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  هذا الكتاب
� �  

 أن يجѧѧده يتѧѧصدر  عربѧѧي؛ هѧѧو حلѧѧم آѧѧل مثقѧѧف ومѧѧتعلم البرنѧѧامج الوثѧѧائقي العربѧѧي
هѧذا النѧوع     أصѧبح    خѧصوصاً بعѧد أن     الشاشة موازياً ومنافساً للبرنѧامج المѧستورد؛      

 لكѧن   .الاجتماعيѧة والѧسياسية   والتعليميѧة    لمطالѧب  نتيجѧة ل   اً ماديѧ  من الأعمال مطلبѧاً   
الوصѧѧول لهѧѧذا المѧѧستوى الفنѧѧي والفكѧѧري بحاجѧѧة إلѧѧى جهѧѧد الجميѧѧع لخلѧѧق الѧѧسوق    

  .المطلوب
 توفر الكاتب المتخصص في مجالات العلوم المختلفة  ممن يجيد لغة الكتابة للѧشاشة يعتبѧر رآيѧزة              

 لѧدى البѧاحثين     اًربيѧة، فيبѧدو أن هنѧاك شѧعور        هذا المشروع، لكنه  يعاني من النقص في منطقتنا الع         ل
بوجود حاجز بينهم وبين الكتابѧة للتلفزيѧون لاعتقѧادهم  الخѧاطئ أنѧه  يتطلѧب درايѧة معمقѧة بѧالكثير                        
مѧѧن القѧѧضايا الفنيѧѧة، ولكѧѧن نقѧѧول لهѧѧم، أن هѧѧذا الحѧѧاجز وهمѧѧي، وأن العمѧѧل التلفزيѧѧوني هѧѧو عمѧѧل        

م بتقنيات التلفزيون مطلوبѧة فقѧط لتѧساعد الكاتѧب           جماعي يبدأ بالكاتب وينتهي بالمخرج، وأن الإلما      
  .في وضع تصوراته؛وأن الفنيين والمخرج هم من يتولون تنفيذ العمل وإخراجه بالشكل المطلوب 

ح البѧاب علѧى    سѧنفت في هذا الكتاب؛ سنكسر الحاجز الذي يمنع الباحث من دخول عالم التلفزيѧون،و   
إعѧادة    الكتابة لهذا البرنامج؛ وسنساعد الباحѧث علѧى        البرنامج الوثائقي العلمي، ونعرض لمتطلبات    

وفنيѧة مقامهѧا الأول فѧن         ونكون لديه ثقافة بصرية    تشكيل الرؤية العلمية بالشكل المطلوب إعلامياً؛     
 الѧѧصورة والكلمѧѧة، ، قѧѧد تكѧѧون لغѧѧة جديѧѧدة عليѧѧة ولكنهѧѧا اللغѧѧة التѧѧي تنفѧѧذ إلѧѧى عقѧѧول وقلѧѧوب الجميѧѧع 

  .اهدة أرقى الأعمال التلفزيونيةوهي التي نلتف حولها اليوم لمش
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عمل على دعم الفكرة؛ أهدي هذا يشاركني الرأي ويإلى كل من 

  .الكتاب
  

  كما أشكر أصدقائي ممن شاركوني الحوار لإثراء العمل،
، إدارةً  عمان-و أشكر الأخوة في شركة طيف للإنتاج الفني

ن دائماً للوصول إلى رؤية أفضل فيما وفنيين  على مد يد العو
  .أكتب
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  مقدمة الكاتب
  

شѧѧѧكل البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي  محفѧѧѧزاً لѧѧѧدي منѧѧѧذ أيѧѧѧام الدراسѧѧѧة آѧѧѧي أتخѧѧѧصص فѧѧѧي علѧѧѧم   
الجيولوجيا، ذلك أن ما آان يعرضه التلفزيون قديماً من بѧرامج وثائقيѧة  عѧن الѧزلازل               

ين والأرض وغيرها، آان لها بالغ الأثر في تشكيل الفكرة بالنسبة لطالب على والبراآ
   .مقعد الدراسة، فتعرفت على هذا العلم قبل دخول الجامعة والتخصص

قبل عشر سنوات ومع تنامي القنوات الفѧضائية ، تولѧدت لѧدي فكѧرة الإعѧداد للبرنѧامج                   
 قنѧѧѧاة (art)موعѧѧѧة قنѧѧѧوات الѧѧѧـ الوثѧѧѧائقي ، والكتابѧѧѧة للتلفزيѧѧѧون ، وعنѧѧѧدما افتتحѧѧѧت مج 

. المعارف والتي آانѧت تخѧتص بѧالعلوم والمعرفѧة قѧررت أن أحѧاول الكتابѧة للتلفزيѧون         
بحثت فيما يثير فضولي من المواضيع و يجتѧذبني للقѧراءة ويѧشد المѧشاهدين فѧي نفѧس                   

وآانѧѧت الفكѧѧرة تѧѧدور حѧѧول نѧѧشأة "  قѧѧصة مولѧѧد بحѧѧر" الوقѧѧت للѧѧشاشة؛ فكانѧѧت الفكѧѧرة 
لميت من الناحية الجيولوجية، والأخطار البيئية التي تهѧدده ، مѧع عمѧل              البحر ا  وتطور

فصل علمي يبين أن مولد البحر الميت من الناحية الجيولوجية غير مرتبط بخسف االله              
الأرض بقѧѧوم لѧѧوط آمѧѧا يѧѧرتبط أحيانѧѧاً بأذهѧѧان المѧѧشاهدين، هѧѧذا مѧѧن ناحيѧѧة ومѧѧن ناحيѧѧة  

 قديماً وخصوصاً سدوم وعمѧورة،      أخرى تاريخ الحضارات التي عاشت بجانب البحر      
والرد على بعض البرامج الأجنبية التي تحѧاول عمѧل روابѧط بѧين الحѧضارات القديمѧة                 

  .بالمنطقة وأحقية اليهود بأرض فلسطين
فكѧѧرة تبلѧѧورت فѧѧي الѧѧذهن بѧѧشكل جيѧѧد؛ وبأسѧѧلوب سѧѧردي بѧѧسيط يفتقѧѧر لأدنѧѧى مقومѧѧات  

ي إلѧى هѧذا هѧو الرغبѧة القويѧة           الكتابة للتلفزيون أمѧسكت بѧالقلم وآتبѧت، ولعѧل مѧا حѧدان             
وحѧѧب العمѧѧل فѧѧي هѧѧذا الاتجѧѧاه وبѧѧالأخص أننѧѧي آنѧѧت أنظѧѧر للموضѧѧوع مѧѧن الناحيѧѧة          
المستقبلية، على أنه في غضون عدة سنوات قادمة ومع تنامي البث الفضائي و ازدياد              
عدد القنوات، والتوجѧه للتخѧصص فѧي الفѧضائيات، فѧأن اليѧوم سѧيأتي ليكѧون البرنѧامج              

  . هامة على لائحة البرامج لقنوات عديدةالوثائقي مادة 
 في عمان لأبحث عѧن قنѧاة المعѧارف، لأجѧد            (art)هذا الحلم دفعني باتجاه مكاتب قناة       

الأستاذ الدآتور وليد سيف هو المسئول عن هذه القناة؛ أسم غنѧي عѧن التعريѧف، ولقѧد                   
يѧѧون آنѧѧت سѧѧعيداً وقلقѧѧاً فѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت آѧѧوني أخطѧѧو أولѧѧى خطѧѧواتي باتجѧѧاه التلفز         

وسأطرق الباب؛ تحدد موعد للقاء وتمت المقابلة؛ قѧرأ الѧدآتور الأوراق التѧي قѧدمتها،                
فعلѧѧق بقولѧѧه؛ الفكѧѧرة جيѧѧدة وتطرحهѧѧا البѧѧرامج  بأشѧѧكال عѧѧدة ولكѧѧن الكتابѧѧة للتلفزيѧѧون     
وطريقѧѧة عѧѧرض المقترحѧѧات لا تكѧѧون بهѧѧذا الѧѧشكل؛ آانѧѧت المقابلѧѧة قѧѧصيرة وسѧѧريعة،   

عѧѧدة مѧѧصطلحات؛ رؤيѧѧة الكاتѧѧب، الѧѧشكل الفنѧѧي   ولكنѧѧه خلالهѧѧا حѧѧدثني باختѧѧصار عѧѧن  
للبرنامج، المعالجة التلفزيونية؛ مصطلحات لم يكن عندي أي دراية بها، فكل مѧا آنѧت               
اعتقѧѧده أن القѧѧدرة التعبيريѧѧة والإنѧѧشائية فѧѧي صѧѧياغة الموضѧѧوع وتعѧѧدد جوانѧѧب الفكѧѧرة   

انѧب الفنيѧة    آانت آفيلة بدراسة الموضوع بشكل جاد من قبل القناة، ويتكفلون هم بالجو           
الأخرى؛ ولكن ما فهمته بعد خروجѧي؛ أن أي قنѧاة تفѧضل أن يتقѧدم لهѧا معѧد أو آاتѧب                       

 فѧي النهايѧة بѧشكل سѧيناريو؛         ويѧصيغه متمكن قادر على تقديم عمل فني بشكل متكامѧل          
  .  يقدر المخرج على التعامل معه مباشرة بالتنسيق مع الكاتب
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مالي وأحلامي تتلاشѧى، وبعѧد تفكيѧر    خرجت من مكتب الأستاذ الدآتور وليد سيف، وآ     
عميѧѧق قلѧѧت فѧѧي نفѧѧسي؛ لقѧѧد آѧѧان رده صѧѧحيحاً؛ أن مѧѧن يريѧѧد أن يعѧѧد ويكتѧѧب فѧѧي أي       
موضѧѧوع فѧѧإن الأمѧѧر سѧѧهل والكتѧѧب تحѧѧوي آѧѧل المعلومѧѧات المطلوبѧѧة لتقѧѧديم أفѧѧضل          
الأعمال؛ واليوم بعد أن اطلعѧت ودرسѧت آتѧب الإعѧلام والتلفزيѧون؛ وفنѧون الاتѧصال                  

 العمل الفني ما هو إلا لمسات فنيѧة جماليѧة   ؛ أنفس وغيرها  أدرآتوالتأثير وعلم الن  
وزوايѧѧا خفيѧѧة يجѧѧب البحѧѧث عنهѧѧا وإظهارهѧѧا، وأن المعالجѧѧة التلفزيونيѧѧة هѧѧي تحويѧѧل  

  .المادة الإنشائية إلي صور مرئية يسهل على المخرج التعامل  معها
؛ فتنامѧت   أخذت بعدها على نفسي أن أتقѧن هѧذا العمѧل وأن أواصѧل رغѧم أي إحباطѧات                  

معرفتي بمѧداخل الإعѧلام ، ومتطلبѧات العمѧل التلفزيѧوني خѧلال عѧشر سѧنوات؛ آتبѧت                    
خلالهѧѧا العديѧѧد مѧѧن الأفكѧѧار والبѧѧرامج بѧѧوتيرة عمѧѧل ومعالجѧѧة متѧѧصاعدة، خاطبѧѧت بهѧѧا    
المحطات وبعض شرآات الإنتاج؛ ولكѧن هѧذا النѧوع مѧن البѧرامج لا تعطѧى لѧه أولويѧة               

تѧѧاج تѧѧذهب لمجѧѧالات أخѧѧرى، ولكننѧѧي اسѧѧتفدت مѧѧن  فѧѧي بلادنѧѧا العربيѧѧة، وأولويѧѧات الإن
خѧѧلال هѧѧذا بѧѧاختلاطي بوسѧѧط فنѧѧي آѧѧان لѧѧي فѧѧيهم بعѧѧض الأصѧѧدقاء لѧѧم يبخلѧѧوا علѧѧي           

أخاطѧѧب الجميѧѧع بهѧѧذا الكتѧѧاب   اليѧѧوم قѧѧررت أن  . بالنѧѧصيحة والإرشѧѧاد ومѧѧد يѧѧد العѧѧون  
 ، فالبѧاحثين والأآѧاديميين وأسѧاتذة الجامعѧات    ليلتفت الجميع للبرنامج الوثائقي العربي  

والمؤسسات العربية مطالبين بالاهتمام بنشر العلم والثقافة عبѧر هѧذه الوسѧيلة والكتابѧة               
لها؛ والقائمون على الإعلام العربѧي مطѧالبون بѧأن  يعطѧوا جѧزاً مѧن أولويѧات الإنتѧاج                     

  .للبرنامج الوثائقي العربي
  
  
  

 أيمن عبد الحليم نصار
15/8/2007  
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؛ هو حلم آل مثقف ومѧتعلم أن يجѧده يتѧصدر الѧشاشة موازيѧاً        العربي البرنامج الوثائقي 
الوصول لهذا المѧستوى الفنѧي والفكѧري بحاجѧة إلѧى            ومنافساً للبرنامج المستورد ولكن     

تطѧور هѧذا     عائقѧاً أمѧام      ليѧسوا   عنѧدنا  ؛ بالتأآيد أن الإمكانيات الفنية والفنيين     جهد الجميع 
في مجѧالات عѧدة، والѧشاشة تѧشهد         تتواصل  اليوم   فالإبداعات الفنية ،  النوع من البرامج  

 قѧѧѧد يكѧѧѧون فѧѧѧي التبنѧѧѧي والѧѧѧدعم لهѧѧѧذا    والأساسѧѧѧي ،  ولكѧѧѧن الإشѧѧѧكال الأولعلѧѧѧى ذلѧѧѧك
المѧѧشروع، وثانيهمѧѧا تѧѧوفر الكاتѧѧب المتخѧѧصص فѧѧي آѧѧل مجѧѧال ممѧѧن يجيѧѧد لغѧѧة الكتابѧѧة   

عѧدم  نحن أمة لم ن   . للشاشة؛ وعندها سيجد هذا البرنامج طريقة إلى منافذ عدة من العالم          
 ولѧѧدينا  ونقѧѧع فѧѧي قلѧѧب العѧѧالم، والأضѧѧواء مѧѧسلطة علينѧѧا دائمѧѧاً   الحѧѧضارة ولا التѧѧاريخ،

وقѧد لا نتفѧق مѧع        وفѧي أسѧلوب الحيѧاة المعاصѧر اليѧوم ،           وجهة نظر في التقانة والعلѧوم       
؛ لѧذلك   ومعالجتهѧا  لمواضѧيع ا  للأفكѧار و فѧي طريقѧة عرضѧنا وطرحنѧا      أحياناً  الآخرين  

  . سنكون مختلفين
لاتجاه نجد اليوم أن قنواتنا العربية تعاني نقصاً شديداً في البرنѧامج الوثѧائقي          في هذا ا  

العربѧѧѧي ، وهѧѧѧذا النѧѧѧوع مѧѧѧن البѧѧѧرامج أصѧѧѧبح مهمѧѧѧاً جѧѧѧداً فهѧѧѧو ينѧѧѧافس أحيانѧѧѧاً الѧѧѧدراما   
التلفزيونية فهناك من المشاهدين من قد يرغب في مشاهدة برنامج وثѧائقي متميѧز بѧدلاً                

 آانت الفكرة جيدة وجديدة، وتقدم معلومѧة متميѧزة          من مسلسل تلفزيوني، خصوصاً إذا    
وآما أن الدراما التلفزيونية العربية حققت عندنا تقѧدماً         .  وجودة الإنتاج للبرنامج عالية   

في السنوات الأخيѧرة؛ فقѧد يѧأتي الѧدور علѧى البرنѧامج الوثѧائقي العربѧي ليتѧصدر علѧى               
  . قائمة البرامج على  الفضائيات العربية والعالمية 

فѧي آتѧب    Documentary Film)  ( الفѧيلم التѧسجيلي  البرنѧامج الوثѧائقي أو  ويعѧرف  
 الإنتѧاج الѧسينمائي يعتمѧد آليѧة      أشѧكال شكل مميѧز مѧن  "   ؛الإعلام والتلفزيون على أنه 

 الربح المادي والتسلية بل يهتم ىلا يهدف إل،  الواقع سواء في مادته أو في تنفيذه  ىعل
ف خاصѧѧة تѧѧرتبط بѧѧالنواحي الإعلاميѧѧة أو التعليميѧѧة أو    بالدرجѧѧة الأولѧѧي بتحقيѧѧق أهѧѧدا  

ويتѧѧѧسم ، مخاطبѧѧѧا دائمѧѧѧا العقѧѧѧل بѧѧѧشكل أو بѧѧѧآخر ، الثقافيѧѧѧة أو حفѧѧѧظ التѧѧѧراث والتѧѧѧاريخ 
وغالباً ما يتسم بقصر زمن العرض بحيث يتطلب درجة عاليѧة   ، بالمباشرة والوضوح   

) مѧن المتفѧرجين   مجموعة مѧستهدفة    ( ويتوجه في الغالب إلي فئة محددة       ، من الترآيز   
، )الѧسينما فѧن وصѧناعة وتجѧارة         ( وإذا آان شعار الفѧيلم الروائѧي والѧسينما الروائيѧة            . 

 )السينما رسالة وفن وعلѧم  (  والسينما التسجيلية عموماً هو      فإن شعار الفيلم التسجيلي   
  )39(   صبان ."
  

 علѧѧى بدايѧѧة  ولا ننكѧѧر أنѧѧه فѧѧي الفتѧѧرة الأخيѧѧرة شѧѧهدت الѧѧشاشة العربيѧѧة تقѧѧدماً ملموسѧѧاً     
الطريѧѧق فѧѧبعض المحطѧѧات تعمѧѧل علѧѧى اسѧѧتحداث  قنѧѧوات وثائقية،ولقѧѧد آѧѧان للجزيѧѧرة    
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الوثائقيѧѧة شѧѧرف الريѧѧادة فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال؛ حيѧѧث تعمѧѧل القنѧѧاة علѧѧى إقامѧѧة مهرجانѧѧات       
  . لعرض هذه الأفلام ومناقشة  تطوير هذا الاتجاه الفني

  حѧول فѧن    م  2005 سѧبتمبر     خѧلال شѧهر    تѧونس نѧدوة عقѧدت فѧي       ب وبهذا الѧصدد نѧذآر    
 العربѧي  للمهرجѧان    12 الѧدورة    إطѧار  فѧي  الوثائقية   الأعمال مجال   فيالكتابة للتلفزيون   

 بمѧشارآة ممثلѧين عѧن هيئѧات الإذاعѧة والتلفزيѧون الأعѧضاء فѧي                 ؛ والتلفزيѧون  للإذاعة
اتحѧѧاد إذاعѧѧات الѧѧدول العربيѧѧة ومجموعѧѧة مѧѧن شѧѧرآات الإنتѧѧاج والقنѧѧوات التلفزيونيѧѧة     

 الندوة جملة من المسائل المتعلقة بѧالبرامج الوثائقيѧة          تبحث. ية الخاصة والإذاعية العرب 
 مدير عام وأآد هذا المجال     يبعض التجارب العربية ف    جانب استعراض    إلىوآتابتها  

 فѧѧѧي الѧѧѧدول العربيѧѧѧة عبѧѧѧد الحفѧѧѧيظ الهرقѧѧام أمѧѧѧام النѧѧѧدوة أهميѧѧѧة الѧѧѧتحكم  إذاعѧѧѧاتاتحѧѧاد  
 نѧѧسبة البѧѧرامج أن موضѧѧحا والإذاعѧѧةون  التلفزيѧѧفѧѧيالتكنولوجيѧѧات الحديثѧѧة وتوظيفهѧѧا  

 التلفزيونѧѧات العربيѧѧة رغѧѧم تطѧѧور حجѧѧم البѧѧث وازديѧѧاد عѧѧدد   فѧѧيالوثائقيѧѧة تعѧѧد ضѧѧئيلة  
  اسѧتخدام التكنولوجيѧات الرقميѧة      وتناميالقنوات الفضائية العامة والخاصة والمختصة      

 مѧѧن البѧѧرامج خѧѧصوصياته وهѧѧو متميѧѧز مѧѧن ناحيѧѧة التѧѧصور      نѧѧوع أن لهѧѧذا الملاحظѧѧاً
 البѧѧرامج الوثائقيѧѧة هѧѧي أداة للتعبيѧѧر عѧѧن  أن وأضѧѧاف  .تابѧѧة والتѧѧصوير والمعالجѧѧةوالك

 تنقѧѧل الواقѧѧع آمѧѧا هѧѧو بѧѧل هѧѧي رؤيѧѧة خاصѧѧة لمعѧѧد ومخѧѧرج أنواقѧѧع ولѧѧيس بالѧѧضرورة 
البرنامج ولوسيلة الإعѧلام مؤآѧدا ضѧرورة تطѧوير هѧذا المجѧال والاهتمѧام فيѧه بقѧضايا               

   .اط في مجتمع المعلوماتعربية هامة على غرار حوار الحضارات والانخر
وفѧѧي هѧѧذا الإطѧѧار تحѧѧدث آاتѧѧب الѧѧسيناريو المѧѧصري الأسѧѧتاذ حمѧѧدي عبѧѧد المقѧѧصود        
العباسي فѧي مداخلتѧه عѧن تطѧور فѧن الكتابѧة الوثائقيѧة فѧي الأقطѧار العربيѧة مѧن خѧلال                         

 علѧѧم لѧѧه أسѧѧس وقواعѧѧد نظريѧѧة    و أن الكتابѧѧة للأفѧѧلام الوثائقيѧѧة هѧѧ  بعѧѧض النمѧѧاذج مبينѧѧا 
هم المراحل التاريخية التي مرت بها صناعة الأفلام الوثائقية فѧي     وعملية واستعرض أ  

أما مخرج البرامج الوثائقية التونسي هشام الجربى فقد عرف من جهة           . العالم العربي   
موضحا أن الكتابة الѧسينمائية ليѧست       " السينما وثائقيا "و" الوثائقية"بمفهوم مصطلحي   

الأنѧواع الوثائقيѧة    وبѧين أن    . تية لهذا الواقѧع   مجرد نقل للواقع وإنما تنبني على رؤية ذا       
 الأآثر انتشارا فѧي التلفزيѧون عالميѧا هѧي الأفѧلام التѧي تتخѧذ قوالѧب علميѧة وتعليميѧة                     

مѧѧشيرا إلѧѧى أن العمѧѧل الوثѧѧائقي لا ينفѧѧى جانѧѧب التѧѧأليف الѧѧدرامي بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن توظيѧѧف    
  . للخيال والمؤثرات والتشويق 

  
  رسالة للمؤسسات البحثية والعلمية

 أن من أآثѧر الأفѧلام الوثائقيѧة انتѧشارا وجѧذباً فѧي العѧالم، هѧي الأفѧلام ذات                      ذآرنا سابقاً 
الطѧѧابع العلمѧѧي أو التعليميѧѧة؛ وهѧѧذا يѧѧدفع باتجѧѧاه مخاطبѧѧة المؤسѧѧسات البحثيѧѧة والعلميѧѧة   

مѧѧن أجѧѧل برنѧѧامج وثѧѧائقي عربѧѧي عمѧѧل بال  والاهتمѧѧام  التفكيѧѧروالجامعѧѧات العربيѧѧة فѧѧي 
  ѧѧѧذا إلا لنѧѧا هѧѧѧز، ومѧѧة   متميѧѧѧدني الحالѧѧѧع تѧѧصوصاً مѧѧѧوم وخѧѧѧة والعلѧѧة والمعرفѧѧѧشر الثقاف

المعرفية والابتعاد عن الصحيفة والكتاب والاتجاه للشاشة، ولكѧن للأسѧف هѧذا الاتجѧاه            
والѧѧسبب قѧѧد يكѧѧون فѧѧي عѧѧدم وجѧѧود التѧѧصورات   ، لѧѧم تعѧѧره مؤسѧѧساتنا الاهتمѧѧام الѧѧلازم  

الهѧدف، فيبѧدوا أن   الواضحة لدى المؤسسات البحثيѧة والجامعѧات للعمѧل مѧن أجѧل هѧذا              
إدراك أهمية هذا الوسيط في نشر الثقافة والعلوم مازال لم يدخل في رؤية المؤسѧسات               
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البحثيѧѧة والجامعѧѧات العربيѧѧة، آѧѧون هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن العمѧѧل لѧѧم تتعѧѧود عليѧѧه مؤسѧѧساتنا،     
وبالتالي لا يعطى الاهتمام المطلوب؛رغم إننا لو فكرنا بشكل جيد فѧسنجد هѧذا الاتجѧاه                 

ماً مع رسالة الجامعѧة والمؤسѧسات البحثيѧة ويѧدعمها ويعلѧن عنهѧا فѧي شѧكل                   ينسجم تما 
المѧشاريع والأبحѧاث والعلѧوم المختلفѧة التѧي تѧتم فѧي منطقتنѧا          فني راقي؛ فالحѧديث عѧن    

العربية وتصويرها والتعبير عنها حسب رؤيتنا وتصديرها أمر مهѧم، وخѧصوصاً فѧي              
مكѧن عرضѧه تلفزيونيѧاً وتѧتلائم مѧع      التخصصات التي  لѧديها مѧن المѧواد والأفكѧار مѧا ي        

طبيعة العمل الفني، فهناك الكثير من المѧشاريع الهندسѧية والبيئيѧة والمواضѧيع الثقافيѧة                 
التѧѧي يمكѧѧن الكتابѧѧة فيهѧѧا ومعالجتهѧѧا تلفزيونيѧѧاً ولا ننѧѧسى مѧѧشاريع التنقيѧѧب عѧѧن الآثѧѧار     

 أصحابها أنها قد    والتاريخ القديم، والكثير من الأبحاث داخل المختبرات والتي لا ينتبه         
  .  تشكل مادة إعلامية مرئية تثقيفية مهمة يمكن أن تعالج تلفزيونياً بشكل جيد

 علѧѧى الѧѧشاشة مѧѧن لѧѧو ننظѧѧر إلѧѧى بعѧѧض البѧѧرامج الوثائقيѧѧة التѧѧي تعѧѧرض   وفѧѧي المقابѧѧل 
تكѧون أحيانѧاً نتاجѧاً لأبحѧاث ومѧشاريع علميѧة تجѧري        قѧد   فوأثارنا وأرضنا،    صحارينا  

 من الخارج وأحياناً أخرى، تكون أبحاث أجنبيѧة         وخبرات أجنبية بالاشتراك مع بعثات    
 ا العѧѧرض المرئѧѧي لأفكѧѧاره وأبحاثѧѧه العلميѧѧة     ذ، ولكѧѧن الطѧѧرف الأخѧѧر يهѧѧتم بهѧѧ     بحتѧѧه

وآثيراً ما يفاجأ المشاهد العربي بمثل هذه البرامج الوثائقيѧة علѧى         . والتاريخية وغيرها 
 توجه لدى مؤسساتنا العلمية     لذا يتوجب ضرورة وجود   . القنوات الأجنبية المتخصصة  

والبحثية بالدخول في هذا المجال ودعمه، وخѧصوصاً أن القنѧوات التلفزيونيѧة العربيѧة               
المتعددة والمهتمة بالبرامج الوثائقيѧة لѧو وجѧدت مѧادة جيѧدة تѧشبع احتياجѧات المѧشاهد،                   
الفكريѧѧة والبѧѧصرية  قѧѧد تѧѧدخل علѧѧى هѧѧذا الخѧѧط بقѧѧوة وخѧѧصوصاً أن هنѧѧاك توجѧѧه لѧѧدى    

د من القنوات لفتح قنѧوات متخصѧصة تهѧتم بالجانѧب الوثѧائقي وهنѧا يتوجѧب علѧى                    العدي
مؤسѧساتنا البحثيѧѧة وباحثينѧا الانتبѧѧاه لهѧذا الجانѧѧب، لمѧا لѧѧه مѧن أهميѧѧة فѧي نѧѧشر المعرفѧѧة       

.  العلمية ودعم المѧشاريع والأبحѧاث العلميѧة والمنافѧسة فѧي المجѧال العلمѧي والإعلامѧي                 
ور آليѧات الإعѧلام والمكاتѧب الإعلاميѧة بالجامعѧات           وهنا يجѧب التفكيѧر جيѧداً بتفعيѧل د         

والمؤسسات البحثية  وهذا بتخصيص جزء من اهتماماتها فѧي هѧذا الاتجѧاه، والتعѧاون                
مѧѧع شѧѧرآات الإنتѧѧاج التلفزيѧѧوني؛ بѧѧل وإقامѧѧة شѧѧرآات إنتѧѧاج عربيѧѧة تعنѧѧى بهѧѧذا النѧѧوع    

  .تحديداً من البرامج 
  

  عاترسالة للباحثين والأآاديميين وأساتذة الجام
نقول لهم أن الكاتѧب هѧو الحلقѧة الأولѧى  للوصѧول بالبرنѧامج الوثѧائقي العربѧي للѧشاشة                 
وهѧѧو نقطѧѧة الانطѧѧلاق لعمѧѧل سѧѧوق حقيقѧѧي للبرنѧѧامج الوثѧѧائقي ؛ وأن الكتابѧѧة للتلفزيѧѧون   
ليѧѧست بѧѧالأمر الѧѧصعب لمѧѧن تعѧѧود علѧѧى آتابѧѧة الكتѧѧب والمقѧѧالات الѧѧصحفية والأبحѧѧاث    

ويبѧدو أن هنѧѧاك شѧعور لѧدى البѧاحثين بوجѧود حѧѧاجز      العلميѧة، رغѧم الاخѧتلاف بينهمѧا؛     
بينهم وبين الكتابة للتلفزيون لاعتقادهم  الخاطئ أنه  يتطلب درايѧة معمقѧة بѧالكثير مѧن                  
القѧѧضايا الفنيѧѧة، ولكѧѧن نقѧѧول لهѧѧم، أن هѧѧذا الحѧѧاجز وهمѧѧي، وأن العمѧѧل التلفزيѧѧوني هѧѧو   

العمل علѧى الكاتѧب     عمل جماعي يبدأ بالكاتب وينتهي بالمخرج، وبذلك لن يكون عبئ           
وحده، وإن الإلمام بتقنيات التلفزيون مطلوبة فقط لتساعد الكاتب في وضع تصوراته؛            
وأن الفنيѧѧين والمخѧѧرج هѧѧم مѧѧن يتولѧѧون تنفيѧѧذ العمѧѧل بالتعѧѧاون مѧѧع الكاتѧѧب، بѧѧذلك يمكѧѧن 
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تشبيه الباحث الأآاديمي وبالأخص العلمي منهم، أنه آالأديب أو القاص الѧذي يتعѧرف      
 نالتلفزيون ثم يصبح آاتباً درامياً، آما أن بداية عمل الباحثين والأآاديميي          على تقنيات   

بهѧѧذا الاتجѧѧاه ووصѧѧول بعѧѧض الأعمѧѧال الجيѧѧدة والمتميѧѧزة إلѧѧى الѧѧشاشة آفيلѧѧة بѧѧإطلاق       
  .شرارة البداية للتنافس في هذا الاتجاه، وقد تنتشر العدوى

يѧѧون اليѧѧوم، يѧѧرى أنهѧѧا    إن المطلѧѧع علѧѧى نوعيѧѧة البѧѧرامج الوثائقيѧѧة علѧѧى شاشѧѧة التلفز      
أصѧѧبحت منوعѧѧة بѧѧشكل آبيѧѧر، وتطѧѧال جوانѧѧب عديѧѧدة فѧѧي الحيѧѧاة والعلѧѧوم والѧѧسياسة       

  يحѧتم  تѧوفر الكاتѧب  الفنѧي المتخѧصص فѧي آѧل مجѧال ولهѧذا                      ، ممѧا   وغيرها والتاريخ
يجب توضيح صورة  العمل الفني والتلفزيوني، وأسس الكتابة للتلفزيون بشكل مبѧسط         

  . قدمه على أول الطريق للوصول للشاشةلكل من يرغب في أن يضع
  

  نبذة تاريخية عن الأفلام التسجيلية والبرامج الوثائقية
  :  )38( المقاتل  آان أساس صناعة السينماالفيلم التسجيلي

    ѧسجيلية أو توثيقيѧة تѧين  ةالمتتبع لتاريخ السينما في العالم يلاحظ أنها قد بدأت بدايѧح ، ،
ومѧع تѧراآم    . . ال مѧن المѧصنع، وصѧبياً يلѧتهم تفاحѧة          صوّر الأخوان لوميير خروج عم    

الخبѧرات، أدرك المѧصور الѧسينمائي إمكانيѧѧة الѧسينما التعبيريѧة حѧѧين أيقѧن أنهѧا وسѧѧيلة        
فعّالة للتعبيѧر عѧن وجهѧة نظѧره، فتحوّلѧت الѧسينما مѧن مجѧرد حرفѧة إلѧى فѧن، وارتقѧت                     

لѧيس فقѧط فѧي موضѧوعاتها،     تنوَّعت الأفلام التسجيلية، . الأفلام التوثيقية إلى التسجيلية  
بل في مناهجها وتوجهاتها، وعُرِضت أفѧلامٌ وصѧفية وتحليليѧة، إضѧافة إلѧى أفѧلام عѧن                   

وعُرضѧѧѧت أفѧѧѧلام عѧѧѧن التنميѧѧѧة، وأخѧѧѧرى فѧѧѧي النقѧѧѧد . عѧѧѧلام، وأخѧѧѧرى عѧѧѧن البѧѧѧسطاءالأ
  الاجتماعي، وفي الوقت نفسه ترسّخت للأفلام التسجيلية خصائص عامة، بداية 

والملاحظѧة، ثѧم الإبقѧاء، وانتهѧاءً باآتѧشاف الجѧنس البѧشري،        من منهجها في المعايѧشة      
  . مروراً بميدانها، وهو الحياة الواقعية، ومادتها حياة الإنسان

 كانت كنتيجة لمجهـود     و الزمنمن   على مدى فترة    وتطور  الفيلم التسجيلي نشأ    و
ثة،  ومن ناحية ثال   ،الهواة من ناحية ومن ناحية أخرى، خلال خدمة أهداف دعائية           

 .خلال خدمة الجمال الفني 
  : مفهوم الفيلم التسجيلي

، أن الفيلم وثيقة عѧن المكѧان،   Film Documentaireيعني في الاصطلاح الفرنسي 
أو الحدث، أو الشخص الذي يتناوله، ولهذا يفضل البعض ترجمته إلى الفѧيلم الوثѧائقي                

  . بدلاً من الفيلم التسجيلي
 Documentaryلنѧوع مѧن الأفѧلام التѧسجيلية الوثائقيѧة      أما المفهوم الإنجليѧزي لهѧذا ا  

Film      ًضاѧѧرأي أيѧѧا الѧѧضيف إليهѧѧا يѧѧدها، وإنمѧѧة وحѧѧسجيل الحقيقѧѧيلم بتѧѧي الفѧѧلا يكتفѧѧف  .
، تعريفاً شاملاً للفѧيلم التѧسجيلي       1948أصدر الاتحاد الدولي للسينما التسجيلية في عام        

يقѧة، يعѧرض إمѧا بوسѧائل        آافѧة أسѧاليب التѧسجيل علѧى فѧيلم لأي مظهѧر للحق             : "جاء فيه 
                    ѧل شѧى عمѧشاهد إلѧز المѧك لحفѧصدق، وذلѧه بѧادة بنائѧأو  يءالتصوير المباشر، أو بإع ،

لتوسيع مدارك المعرفة والفهم الإنساني أو لوضع حلول واقعية لمختلѧف المѧشاآل فѧي               
  ".عالم الاقتصاد، أو الثقافة، أو العلاقات الإنسانية

  -:عرفت مدرستان للفيلم التسجيلي 1920وفي هذا الصدد يذآر أنه منذ عام 
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مدرسѧѧة رائѧѧد الѧѧسينما التѧѧسجيلية  الكنѧѧدي جѧѧون جريرسѧѧون، والѧѧذي أعتمѧѧد فѧѧي    -1
  .أنتاج الفيلم التسجيلي تماماً آما هو بالواقع

مدرسѧѧѧة شѧѧѧاعر الѧѧѧسينما التѧѧѧسجيلية؛ الأيرلنѧѧѧدي روبѧѧѧرت فلاهرتѧѧѧي، وآانѧѧѧت       -2
ترتيب الأحداث دون   مدرسته في الفيلم التسجيلي، تعتمد إمكانية إعادة تجسيد و        

  . تأليف
 وآѧѧان أول مѧѧن اسѧѧتخدم مѧѧصطلح الفѧѧيلم التѧѧسجيلي هѧѧم الفرنѧѧسيون حѧѧين أطلقѧѧوه علѧѧى    

 قѧѧѧام رائѧѧѧد الѧѧѧسينما التѧѧѧسجيلية فѧѧѧي العѧѧѧالم، جѧѧѧون 1926وفѧѧѧي عѧѧѧام . الأفѧѧѧلام الѧѧѧسياحية
، الѧذي   "موانѧا "جريرسون باستخدام مصطلح السينما التسجيلية، وهѧو يѧستعرض فѧيلم            

نما التѧѧسجيلية روبѧѧرت فلاهرتѧѧي، الجوالѧѧة الѧѧسينمائي الѧѧذي حمѧѧل   أخرجѧѧه شѧѧاعر الѧѧسي 
آاميراتѧѧه لتѧѧصوير حيѧѧاة النѧѧاس اليوميѧѧة فѧѧي الأصѧѧقاع النائيѧѧة ، فقѧѧدم دراسѧѧات آاملѧѧة       

  . بالكاميرا عن حياة الإسكيمو، وعن حياة السكان في البحار الجنوبية
افرهѧا لكѧي    وقد حدَّد جون جريرسون للفيلم التѧسجيلي ثѧلاث خѧصائص، لا بѧد مѧن تو                

  : يصبح الفيلم تسجيلياً حقيقياً وهي
 اعتماد الفيلم التسجيلي على التنقل، والملاحظة، والانتقاء مѧن الحيѧاة نفѧسها، فهѧو لا      -أ

يعتمѧѧد علѧѧى موضѧѧوعات مؤلفѧѧة وممثلѧѧة فѧѧي بيئѧѧة مѧѧصطنعة آمѧѧا يفعѧѧل الفѧѧيلم الروائѧѧي، 
  . وإنما يصوِّر المشاهد الحيةّ، والوقائع الحقيقية

 الفѧѧيلم التѧѧسجيلي ومنѧѧاظره يختѧѧارون مѧѧن الواقѧѧع الحѧѧي، فѧѧلا يعتمѧѧد علѧѧى    أشѧѧخاص-ب
  . والأستوديممثلين محترفين، ولا على مناظر صناعية مفتعلة داخل 

 مѧѧادة الفѧѧيلم التѧѧسجيلي تختѧѧار مѧѧن الطبيعѧѧة رأسѧѧاً، دون مѧѧا تѧѧأليف، وبѧѧذلك تكѧѧون          -ج
  . موضوعاته أآثر دقة وواقعية من المادة المؤلفة والممثلة

  
  : ت الفيلم التسجيليسما

  : الفيلم التسجيلي هو شكل مميز من الإنتاج السينمائي يتميز بما يلي
 يعتمѧѧد أساسѧѧاً علѧѧى الواقѧѧع فѧѧي مادتѧѧه وفѧѧي تنفيѧѧذه، بمعنѧѧى أن يكѧѧون تѧѧسجيلاً واقعيѧѧاً    -أ

  هѧم لأداء أدوار معينѧة، ولكѧن  محتѧرفيين  لأحداث وقعت بالفعل، لا تحتѧاج إلѧى ممثلѧين     
  . ي تقع فيه الأحداث من نفس الواقع الت

 لا يهدف إلى الربح المادي، بѧل يهѧتم بالدرجѧة الأولѧى بتحقيѧق أهѧداف خاصѧة فѧي                      -ب
  . النواحي التعليمية، والثقافية، أو حفظ التراث، أو التاريخ

 يختلѧѧف عѧѧن الفѧѧيلم الروائѧѧي مѧѧن حيѧѧث هدفѧѧه المѧѧادي، فѧѧالأفلام التѧѧسجيلية غالبѧѧاً مѧѧا    -ج
 إنتاج مثل هذه الأفلام التي بالرغم مѧن أهميتهѧا، فهѧي لا              تنتجها الدول لمعرفتها بأهمية   

تѧѧدر أرباحѧѧاً علѧѧى منتجيهѧѧا، بخѧѧلاف الأفѧѧلام الروائيѧѧة التѧѧي يكѧѧون أغلѧѧب إنتاجهѧѧا هدفѧѧه   
  . تحقيق أآبر قدر ممكن من الأرباح

 يتѧѧسم عѧѧادة بقѧѧصر زمѧѧن العѧѧرض، حيѧѧث يتطلѧѧب درجѧѧة عاليѧѧة مѧѧن الترآيѧѧز أثنѧѧاء       -د
 أن يكون إنتاج الأفلام التسجيلية لا يزيد فѧي أغلبهѧا عѧن             مشاهدته، ومن الملاحظ دائماً   

 دقيقة على أآثر تقدير، وذلك نظѧراً لأن إنتѧاج مثѧل هѧذه الأفѧلام يكѧون                   45 - 30 - 20
  . موجهاً إلى نوعية معينة من الجماهير، يحمل لها الأهداف الخاصة
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الإعѧداد لإنتѧاج     يخاطب في العادة فئة أو مجموعة مستهدفة مѧن الجمѧاهير، وأثنѧاء               -هـ
فѧѧѧيلم مѧѧѧن الأفѧѧѧلام التѧѧѧسجيلية يُحѧѧѧدد الجمهѧѧѧور المѧѧѧستهدف لهѧѧѧذا الفѧѧѧيلم، وعلѧѧѧى أسѧѧѧاس   
خصائѧѧصهم يكѧѧون أسѧѧلوب المعالجѧѧة، وحجѧѧم ونوعيѧѧة المعلومѧѧات، وآيفيѧѧة تناولهѧѧا،         
وتقѧѧѧѧديمها، والمѧѧѧѧستوى اللغѧѧѧѧوي للتعليѧѧѧѧق المѧѧѧѧصاحب للفѧѧѧѧيلم، أو للحѧѧѧѧوار القѧѧѧѧائم بѧѧѧѧين  

  .شخصياته
الѧسينما  "ق الدراسة التي تسبق إعداده، وشعار الفيلم التسجيلي،          يتسم بالجديّة وعم   - و

   ".رسالة، وفن، وعلم
       :  مهدت لظهور الفيلم التسجيليأفلام 

 الفـيلم   لظهـور  اعتبار الأنواع الآتية من الأفلام كانت بدايات وتمهيـدات           يمكن
  :)39( صبانالتسجيلي 

  Travel Films:  الرحلات أفلام
 نتجـت ذه الأفلام من أشخاص خارج نطاق صناعة السينما ، فقد            أغلب ه  صنعت

عن مجهود الهواة ، وليس من المبالغة في شيء القول بأن ثلثـي الـذين حـاولوا        
جـاءوا مـن    ،  السينما من أجل أهداف خلاف قص القصص الروائيـة           استخدام

 . صناعة السينماعنمصادر بعيدة تماما 
 إلى الإنتاج   طريقهاسينما وجدت مثل هذه الأفلام       أنه منذ عهد مبكر في تاريخ ال       إلا

 مـن   الكاميرا، فبرغم عدم اكتراث شركات الإنتاج ومؤسسات التوزيع باستخدام          
أجل أهداف أوسع من قص القصص ، فإن الرغبة في ذلك قد تزايـدت ، ومنـذ                 

إن حقيقـة كـون     .  العالمية الأولى وحماس الجمهور لها في نمو مطـرد           الحرب
 السينما لهما القدرة على أن تعرضا لنصف العالم كيـف يعـيش             وشاشةالكاميرا  

 خلقت أفلاما عديدة من أفلام الرحلات البسيطة فـي          الحقيقةالنصف الآخر ، هذه     
 وسلـسلة فـوكس   ، Travel talks سياحية أحاديثصنعها مثل السلسلة المسماة 

عة اتضح أن ولكن من هذه الجهود المتواض . Magic Carpet" البساط السحري"
 متاحة أمام الفيلم لكي يعبر عن شيء آخر غير القصص الروائية التـي              الإمكانية

 . إلى الشاشة بالطرق العاديةوتصلتولد 
 الوصف المصور وما يزال ـ بفضل مقدرة الكاميرا على تـسجيل صـورة    كان

 ، وكان اهتمامها الحقيقـي متجهـا نحـو الجاذبيـة الواضـحة                في أمانتها  كافية
 التي جمعوها من جميع أنحاء العالم وعبـر عنهـا مـصوروهم             المصورة دةللما

وإفرست  ، Voyage au Congo إن أفلام رحلة إلى الكونغو . التقليديةبمهارتهم 
Everest محاضرات الفانوس السحري، ولكن يـصعب       عن تقدما ملحوظا    تعتبر 

لاقة لها علـى الأقـل       ذات قوة خ   أداةالقول بأنها أضافت كثيرا إلى الفيلم باعتباره        
  .فضل استكشاف مجال جديد

  
 

  News Films:  الإخبارية الأفلام
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 عـن   يـستطيع  هذا الشكل من الأفلام من القوة الكامنة في الكاميرا والتـي             استفاد
طريقها الحصول على العديد من النسخ وذلك بتقـديم اسـتعراض دائـم التغيـر               

الأفلام لم تكن على قدر كبيـر مـن         ولابد أن نعترف بأن هذه      .  اليومية   للأحداث
إلا أن جاذبيتها الأساسية    .  تكمن في السرعة والمخاطرة والجرأة       فقيمتهاالحذق ،   

 الأحداث الواقعية في بيئاتها الحقيقية ، وكـان ذلـك منهجـا             تقديمظلت تكمن في    
  .بدائياإخباريا ولو أنه بدأ 

  Cinema magazines   :   السينمائيةالمجلات
 الروائيـة وضوعات أخرى كثيرة إلى هذا الميدان النامي للـسينما غيـر             م زحفت

 فـالمجلات . مستكشفة الإمكانيات الساحرة للكاميرا بمجرد توفر الموارد اللازمـة        
 .السينمائية أدخلت على السيليولويد أسلوب الدوريات الشعبية

  Personal Interviews:  الشخصية المقابلات
 متروجولـدوين يق هذه المقابلات، كما في سلـسلة         عولجت الرياضة عن طر    وقد

  .ماير
  Nature Films:  السينمائي الميكروسكوبي التصوير

 الأحيـاء،  استقصى هذا النوع من تصوير ظواهر التاريخ الطبيعـي وعلـم             وقد
 وأفـلام  ، "Secrets of Nature الطبيعة أسرار"وخاصة في أفلام بيرسي سميث 

  .Jean Pain eve  الأسماكالجميلة عن " بينليفيهجان 
  Epic Films:  الوطنيةالأفلام
 الوطنيـة   بالصبغة أحداث الحرب العالمية الأولى وعادت إليها الحياة بحقنها          بعثت

 ".لاندمعركة فولك "الملائمة كما يظهر في أفلام بروس وولف مثل فيلم 
 Scientific Films: العلمية والطبية الأفلام.7

 ذلك على   والمثالية والطبية من أجل صالح الأجيال المقبلة،         التجارب العلم  سجلت
.                                                          وكان عن السرطان،" Cantiكانتي "فيلم 

 من أجل   السينما مجهودات متواضعة لاستخدام       كل هذه الأشكال من الأفلام     كانت
ولكن الحد الذي بلغتـه لا تكـاد        . لقصص  أغراض أكثر طموحا من مجرد قص ا      

 لاعتبارها أكثر من حقائق مسجلة ليس لها من فضل أكثر مـن اسـتخدامها               تكفي
 والموضوعات الموجودة بشكل طبيعـي وإيثارهـا علـى المفـاهيم            للمادةالمعتاد  

 واقتصرت من حين لآخر على مجرد محاولة عمل         ، للأستوديوهاتالاصطناعية  
الحقائق في ثوب متألق مصحوبا بتعليق مناسب إذا فهي لم تبذل            يتيح تقديم    مونتاج

 تحـاول   ولم ، لتناول موضوعاتها من وجهة نظر خلاقة أو حتى درامية           جهدأي  
التحكم في اختيار اللقطات بمناهج تخرج عن الوصف البسيط ، ولـم تـسع إلـى                

خواص  عن صحة أو تحقيق أي هدف خاص ، كما أنها لم تستكشف تماما ال         التعبير
  .  والميكروفون الكاميراالكامنة في 

 ومن بين هذه الأشكال من الأفلام التي ظهرت خارج الأستوديو ، برز شكل الفيلم
 :  )39( صبان؛ والذي تميز بما يلي   Film   Documentary     التسجيلي



18 

 . من حدود الوصف البسيط للفيلم التعليمي  مابعيدا نوعا) أ
 .ا عن فيلم الإعلان الصريح أكثر تخيلا وتعبير) ب
         أعمق في المعنى وأكثر حذقا في الأسلوب من الفيلم الإخباري) ج
 .أوسع ملاحظة من الفيلم السياحي أو فيلم المحاضرات ) د

  . الساذجأكثر تبحرا في المضمون والاستدلال من مجرد الفيلم المشوق ) هـ
   .الخلاقةقولنا إنه مولد السينما  يمكن أن نصف منهج الفيلم التسجيلي بوهكذا

  
  :نبذة تاريخية عن البرنامج الوثائقي العربي 

البدايѧѧة الحقيقيѧѧة ، آانѧѧت فѧѧي الأربعينѧѧات وعلѧѧى شѧѧكل أفѧѧلام تعليميѧѧة أو دعѧѧائي، إمѧѧا   " 
م، بدأت نهضة حقيقية للفيلم     1967رسمية أو حكومية أو تابعة لهيئات دولية، بعد عام          

ة الاعتبѧѧار للواقѧѧع العربѧѧي، ويحѧѧسب لمنظمѧѧة التحريѧѧر      التѧѧسجيلي، ولعѧѧل هѧѧذا لإعѧѧاد   
الفلسطينية دورها في تبني العديѧد مѧن صѧناع الأفѧلام وإنتاجѧاهم التѧسجيلية، فѧي مطلѧع                   
الثمانينات، برزت السينما التسجيلية المستقلة، وسطع أسم عدد من المخѧرجين العѧرب             

واخѧر التѧسعينات   في المهجر وفي لبنان ؛ ومصر وسѧوريا وفلѧسطين والعѧراق، وفѧي أ         
وبعѧѧد انطѧѧلاق قنѧѧاة الجزيѧѧرة الفѧѧضائية ومѧѧا تلاهѧѧا مѧѧن قنѧѧوات عѧѧاد الاهتمѧѧام  الإنتѧѧاجي   

  . )7( الجزيرة"  بالفيلم التسجيلي ودوره وغايته
بدأ فجر ظهور السينما في مصر مع بѧدايات العقѧد الثѧاني مѧن        " أما في مصر بالتحديد     

رهѧѧا البѧѧدائي، وآѧѧان بدايѧѧة الإنتѧѧاج  القѧѧرن العѧѧشرين؛ وظهѧѧرت الأفѧѧلام التѧѧسجيلية بمظه 
م  ومѧѧع وجѧѧود تيѧѧار وطنѧѧي ارتبطѧѧت الأفѧѧلام     1919؛ وفѧѧي أعقѧѧاب ثѧѧورة   ......أجنبيѧѧاً

،  بعد ذلѧك تميѧزت فتѧرة    .......الأولى المصرية بالحرآة الوطنية ونشر الوعي القومي     
الأربعينѧѧѧات بترآيѧѧѧز الѧѧѧسينما التѧѧѧسجيلية المѧѧѧصرية علѧѧѧى أفѧѧѧلام الدعايѧѧѧة للمѧѧѧشروعات 

، آمѧѧا اعتمѧѧدت بعѧѧض الѧѧوزارات المѧѧصرية الѧѧسينما  ......نيѧѧة والأفѧѧلام الإرشѧѧادية الوط
التسجيلية انشر الوعي والإرشѧاد الزراعѧي والѧصحي والاجتمѧاعي،  بعѧد ثѧورة يوليѧو                  

م ، زاد الاهتمام بالفيلم التѧسجيلي لمѧا لѧه مѧن دور فѧي توعيѧة الѧشعب المѧصري             1952
م تѧѧم إنѧѧشاء إدارة الأفѧѧلام  1963فѧѧي عѧѧام  والدعايѧѧة لمبѧѧادئ الثѧѧورة ومѧѧشروعاتها، ، و  

م تѧѧم إنѧѧشاء  1967التѧѧسجيلية ملحقѧѧة بالѧѧشرآة العامѧѧة للإنتѧѧاج الѧѧسينمائي ، وفѧѧي عѧѧام      
المرآѧѧز القѧѧومي للأفѧѧلام التѧѧسجيلية والقѧѧصيرة، وبعѧѧد ذلѧѧك حѧѧل محلهѧѧا الوآالѧѧة العربيѧѧة  

فѧي  للسينما، ومѧع نهايѧة الѧستينات و بدايѧة الѧسبعينات بѧدأت بعѧض الѧشرآات الخاصѧة                     
إنتاج بعض الأفلام التسجيلية، وأنتجت أفلام ذات مضامين فنية واجتماعيѧة وسѧياحية،             
ومن الفنانين الذين أسهموا في هذا الاتجاه، رمسيس نجيѧب، وصѧلاح أبوسѧيف، وعبѧد             

م تѧѧم 1972فѧѧي عѧѧام . القѧѧادر التلمѧѧساني، وحѧѧسن التلمѧѧساني، وهاشѧѧم النحѧѧاس وغيѧѧرهم 
ين المصريين بهدف تدعيم الفѧيلم التѧسجيلي وتحقيѧق          إنشاء جماعة السينمائيين التسجيلي   

م صدر قرار وزاري بѧإلزام دور       1948الرسالة الجادة في التعبير الخلاق ، وفي عام         
العѧرض الѧѧسينمائي فѧي مѧѧصر بѧأن يتѧѧضمن برنѧامج العѧѧرض فيلمѧاً تѧѧسجيلياً قѧѧصيراً لا      

رون فيلمѧاً   عѧش " تزيد مدته عن خمسة عشر دقيقة، وهذا لѧدعم ونѧشر الفѧيلم التѧسجيلي              
  . )1( تسجيلياً

  



19 

  المشاآل التي تواجه البرنامج الوثائقي العربي 
من خلال البحث فѧي موضѧوع هѧذا الكتѧاب أتѧضح أن النقѧاط التاليѧة هѧي أهѧم المѧشاآل                 

  :التي تعترض طريق البرنامج الوثائقي
  .ضعف الدعم والتمويل لهذا النوع من البرامج -1
مج أحيانѧاً بأهميѧة هѧذا النѧوع مѧن البѧرامج             عدم اقتناع المسئولين عن إنتاج البرا      -2

وتفѧѧѧضيلهم للعمѧѧѧل الѧѧѧدرامي، ويلعѧѧѧب الجانѧѧѧب المѧѧѧادي دوراً فѧѧѧي هѧѧѧذا التوجѧѧѧه؛ 
 .فالبرنامج الوثائقي لا يدر الكثير من المرابح المادية

الإفقار للأفكار الجيدة التي تقنع المنتجѧين؛ وضѧعف المعالجѧات أحيانѧاً للأفكѧار                -3
 .الخبرة في مجال الوثائقيالمطروحة، وهذا يعود لقلة 

عدم توفر الكتاب المتخصصين الѧذين يجيѧدون لغѧة الكتابѧة للѧشاشة فѧي منѧاحي                   -4
  .العلوم المختلفة
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  الإعلام المتخصص و العلوم

الأعѧѧلام والعلѧѧم لغتѧѧان قѧѧديمتان قѧѧدم البѧѧشرية ؛ اسѧѧتخدمهما الإنѧѧسان لمواآبѧѧه مѧѧسيرة         
ت ووسائل الأعلام آانت قديما تحاآى ثقافѧة والمѧستوى          الحضارة ؛ إلا أن آم المعلوما     

الحضاري للأمم السابقة فالرسوم الصخرية في قلب الجبال والكهوف وفي الصحاري           
  . قبل عشرات الآلاف من السنين آانت بمثابة وجه إعلامي يحاآي العصور الحجرية

  
  ѧѧه للأمѧѧرده ومتقدمѧѧعة ومطѧѧوات واسѧѧضارة خطѧѧت الحѧѧال وخطѧѧر الحѧѧوم تغيѧѧل اليѧѧام بك

، وبدون شѧك فѧأن هѧذا التطѧور الهائѧل فѧي وسѧائل الإعѧلام بتقنياتهѧا وشѧبكات                      سالمقايي
الاتصال المختلفة يعزى اليوم للتقدم العلمѧي خѧلال عѧدة ثѧورات ثقافيѧه ومعرفيѧه نقلѧت                   
الإنѧѧѧسان عبѧѧѧر سѧѧѧلم الѧѧѧزمن إلѧѧѧى مѧѧѧا هѧѧѧو عليѧѧѧه الآن، ولا شѧѧѧك أن الأعѧѧѧلام واتѧѧѧصال     

واليѧѧوم يعتبѧѧر العلѧѧم . نѧѧشر المعرفѧѧة شѧѧرقاً وغربѧѧاًالحѧѧضارات آѧѧان الѧѧسبب الكѧѧامن فѧѧي  
ولقѧѧد رفعѧѧت إحѧѧدى النѧѧدوات " والأعѧѧلام مѧѧن إحѧѧدى رآѧѧائز التنميѧѧة التѧѧي لا غنѧѧا عنهѧѧا ؛

بالتعѧاون مѧع مرآѧز      1975العلمية التي نظمها معهѧد ألѧصحافه الأسѧيوية الهنديѧة  عѧام               
الإعѧѧلام  " )عѧѧلام  لا تنميѧѧه ولا علѧѧوم بѧѧلا إ (الأبحѧѧاث للتنميѧѧة الدوليѧѧة ألكنديѧѧه شѧѧعار    

، وبمѧا أننѧا فѧي الѧدول العربيѧة نѧصنف مѧن الѧدول الناميѧة ؛ ومѧازال                       )5(  المتخصص
عالمنا العربي يجاهد منذ سنين ليرفع معدلات التنميѧة لديѧه فأنѧه يلاحѧظ أن الكثيѧر مѧن                    
دولنا تخطو خطوات للنهوض ولكن لا تعطى المعرفة ؛ والعلم والتعليم والأعѧلام حѧق               

تѧѧأتي خطواتهѧѧا ناقѧѧصة؛ فكيѧѧف سѧѧيكون هنѧѧاك تنميѧѧه  ونحѧѧن لا نѧѧستطيع   قѧѧدرها ولѧѧذلك 
وإيѧصالها لѧشرائح واسѧعة وبالѧشكل المطلѧوب، الأسѧباب هنѧا        استقبال وبث المعلومѧات   

آثيѧѧرة ولكѧѧن قѧѧد يكѧѧون أحѧѧد الأسѧѧباب أننѧѧا لا نفعѧѧل الأعѧѧلام ليطѧѧال آѧѧل التخصѧѧصات ؛   
خصѧصه وعملѧه ليѧستفيد      فبدون شك أن المشاهد يرغب دائماً في مѧشاهدة مѧا يقتѧرب لت             

 يѧѧدعو إلѧѧى  وجديѧѧدويѧѧستمتع ويتعѧѧرف علѧѧى الجديѧѧد؛ لهѧѧذا بѧѧرز اتجѧѧاه إعلامѧѧي واضѧѧح  
  .؛ وهو يُدرس اليوم في بعض آليات الإعلامالإعلام المتخصص

نمط إعلامي معلوماتي يѧتم عبѧر       " ويعرف الإعلاميون الإعلام المتخصص على أنه        
لمجѧѧال معѧѧين مѧѧن مجѧѧالات المعرفѧѧة، وسѧѧائل الإعѧѧلام المختلفѧѧة، ويعطѧѧي جѧѧل اهتمامѧѧه 

ويتوجѧѧه إلѧѧى جمهѧѧور عѧѧام أو خѧѧاص، مѧѧستخدماً مختلѧѧف فنѧѧون الإعѧѧلام مѧѧن آلمѧѧات         
وصѧѧѧور ورسѧѧѧوم وألѧѧѧوان وموسѧѧѧيقى ومѧѧѧؤثرات فنيѧѧѧة أخѧѧѧرى، ويقѧѧѧوم معتمѧѧѧداً علѧѧѧى      
المعلومѧѧات والحقѧѧائق والأفكѧѧار المتخصѧѧصة التѧѧي يѧѧتم عرضѧѧها بطريقѧѧة موضѧѧوعية،    

مثلѧه مثѧل الإعѧلام العѧام مختلѧف عناصѧر التѧشويق              وبهذا يستخدم الإعلام المتخصص     
وأساليب العرض والتقديم من سرد ودراما وندوة وحѧوار وتمثيليѧة ومسلѧسل، ومقالѧة،           

هѧذا الѧنمط مѧن التفكيѧر فѧتح          ؛  .......ومѧا إلѧى ذلѧك        .... وأفلام تسجيلية وتحقيق وتقرير، 
، وتتنѧѧوع لتتѧѧسع قاعدتѧѧه للتعامѧѧل مѧѧع آѧѧل التخصѧѧصات  هبѧѧاب الإعѧѧلام علѧѧى مѧѧصراعي 

د إلѧѧى تفѧѧِف أشѧѧكاله، فيقѧѧدم مѧѧن المѧѧواد مѧѧا يѧѧشبع رغبѧѧة آѧѧل فѧѧرد فѧѧي أي المجѧѧالات شѧѧاء؛  
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الإعلام في طرح قضاياه، علوم ومعارف آثيرة ومتعددة، فاستفاد الإعѧلام مѧن العلѧوم               
الأخرى فظهر الإعلام الاقتصادي ، والإعلام الѧسياسي ، والإعѧلام الѧديني، والإعѧلام              

 والإعѧѧѧلام ، الإعѧѧѧلام الѧѧѧسياحي والإعѧѧѧلام الزراعѧѧѧي   م البيئѧѧѧيالاجتمѧѧѧاعي ، والإعѧѧѧلا 
الرياضي والإعلام العلمѧي، وغيرهѧا مѧن التخصѧصات الأخѧرى، وصѧار الإعلاميѧون          
يجمعѧѧون فѧѧي دراسѧѧاتهم بѧѧين فنѧѧون الإعѧѧلام المختلفѧѧة وتخصѧѧصات أخѧѧرى، وصѧѧار          

      ѧِه           المتخصصون في مجالات علمية مختلفة يفѧين لفنونѧلام دارسѧاحات الإعѧى سѧدون إل
وحرفياته  ليجمعوا  بين فنون وعلوم الإعلام وبين تخصصاتهم الأخѧرى، فظهѧر تبعѧاً                

الاقتѧѧصادي، ورجѧѧل  لѧѧذلك الѧѧصحفي الѧѧسياسي ، والѧѧصحفي الرياضѧѧي ، والإعلامѧѧي     
  )5( الإعلام المتخصص  ...."الإعلام الديني

أو لمѧي   أهمية البرنѧامج الوثѧائقي الع      إلا أننا هنا سنستهدف الإعلام العلمي آمدخل لفهم       
 العديѧد مѧن     يتداخل مع لأهمية هذا النوع على الشاشة ولكون البرنامج العلمي         التعليمي  

عѧلام التѧاريخي    خѧرى، مثѧل الإعѧلام البيئѧي ، والإ         الأمتخصѧصة   الإعلاميѧة ال  جوانب  ال
  . والإعلام الزراعي

    
 فѧѧيالملاحѧظ اليѧѧوم علѧѧى شاشѧѧاتنا العربيѧѧة الفجѧوة بيننѧѧا  وبѧѧين الإعѧѧلام المتخѧѧصص   إن 

 تعنى بنشر العلوم    ، القنوات المتخصصة الأجنبية      في المقابل بينما نجد   ؛  عدة مجالات 
والاآتشافات والتقنيات المختلفة ؛  فتتنوع الأشكال الفنية والمعالجات لطيف واسع من            
الأفكѧѧار فѧѧي شѧѧتى منѧѧاحي العلѧѧوم مѧѧن الإنѧѧسانية إلѧѧى التاريخيѧѧة إلѧѧى الطبيѧѧة والعلميѧѧة        

 ذلѧك إلا بتواجѧد طѧابور طويѧل مѧن المتخصѧصين فѧي الكتابѧة                وغيرها، ولم يتسنى لهѧم    
و هѧذا لѧم يكѧن ليѧتم وينتѧشر لѧولا وجѧود منظومѧة                   . للتلفزيون من مختلѧف التخصѧصات     

علميه وإعلاميه لتطوير و نشر هذه الأفكار والعلوم لأنها تمثل قيم وحضارة المجتمѧع              
 الѧوطن العربѧي     حѧداث فѧي   أما في منطقتنѧا العربيѧة؛ فѧان المتѧابع لمجريѧات الأ            . الغربي

ومѧѧا آلѧѧت لѧѧه ألأمѧѧه مѧѧن تѧѧردى الأحѧѧوال المعرفيѧѧة والثقافيѧѧة ؛  يѧѧرى أن الوضѧѧع ينѧѧذر      
بوجود آارثة في الأفق ذلك رغم تزايد و تطور الوسائل لاآتساب العلѧوم والمعѧارف؛               
لѧѧذلك يبѧѧدو أن المѧѧشكلة بالأسѧѧاس ليѧѧست بѧѧالأعلام بѧѧل بتѧѧدني الحالѧѧة المعرفيѧѧة والعلميѧѧة  

 فѧѧي المنطقѧѧة مѧѧصحوباً بمѧѧشاآل اقتѧѧصاديه ؛     يلأولѧѧى  وسѧѧط تخѧѧبط سياسѧѧ   بالدرجѧѧة ا
جѧود قنѧوات عربيѧه      لهѧذا نحѧن بحاجѧة دائمѧاً لو        .  موجه لطمس الهويѧة    يومخطط إعلام 
تѧساهم   العربѧي و    الوثائقي  البرنامج وتعمل على إنتاج     والعلمية؛   لثقافيةتهتم بالجوانب ا  

ة وتѧربط القѧديم بالحѧديث لنُكѧوِن         سلاميالإ العربية و والعلوم والمعارف   نشر الثقافة   في  
  .نموذجناً الخاص

لمحطات و شرآات الإنتاج التلفزيونية والمؤسسات الوطنيѧة        ا  من تراخياً وهنا  قد نجد   
 دعم هذا القطاع الفني، ذلك انه مكلف مادياً لو أنتج وأخرج علѧى              فيوالقطاع الخاص   

مѧردود مѧالي ولكѧن المѧتمعن فѧي           أيمستوى يحاآى الأعمال الأجنبية آما انه لا يجنى         
؛ ديѧѧةالأمѧѧر يجѧѧب أن يѧѧرى أن المѧѧردود مѧѧن وراء هѧѧذه البѧѧرامج اآبѧѧر مѧѧن القيمѧѧة الما      

لكن مѧا يهمنѧا هنѧا       . خصوصاً في هذا الوقت الذي تحاول فيه الأمة إنقاذ ما يمكن إنقاذه           
برؤيѧѧة خاصѧѧة ، بѧѧل  هѧѧو مѧѧا يѧѧؤثر علѧѧى صѧѧناعة برنѧѧامج وثѧѧائقي علمѧѧي عربѧѧي متميѧѧز  

ذلѧѧك وجѧѧود مѧѧشروع  عربѧѧي لتقѧѧديم القѧѧيم والحѧѧضارة العربيѧѧة بعلومهѧѧا           الأآثѧѧر مѧѧن   
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؛ وبعѧد ذلѧك سنحѧصد الكثيѧر مѧن الفوائѧد             وأصالتها بشكل حضاري وتصديرها للخارج    
  .ومنها العائد المادي

  
    المتخصصيالإعداد التلفزيوننحو 

اليوم يمكننا القول  أننا نعيش فѧي عѧصر التخѧصص فѧي آѧل شѧيء، ومѧا فѧرض علينѧا                        
  هѧѧو التوسѧѧع المتѧѧسارع فѧѧي العلѧѧم  والمعرفѧѧة، إضѧѧافة إلѧѧى تعقѧѧد أسѧѧاليب الحيѧѧاة         هѧѧذا

والمعيشة ؛ وآثرة المشاآل ذات الطبيعة المرآبة والمعقدة، والأآثر من ذلѧك أننѧا لѧسنا      
فѧѧي عѧѧصر التخѧѧصص فحѧѧسب بѧѧل تجاوزنѧѧا ذلѧѧك إلѧѧى مجѧѧال دمѧѧج التخصѧѧصات، وهѧѧذا 

 الإنѧѧسان فѧѧي بحѧѧث دائѧѧم عѧѧن العلѧѧم لتلبيѧѧة احتياجѧѧات العمѧѧل والمجتمѧѧع  وهѧѧذا مѧѧا يجعѧѧل
 وليقѧѧدر الفѧѧرد علѧѧى  ،والمعرفѧѧة الأفقيѧѧة ليѧѧصبح هنѧѧاك تنѧѧوع فѧѧي الحلѧѧول والمعالجѧѧات    

  .تجاوز المهام الصعبة
تعرض اليوم وسائل الاتѧصالات  المختلفѧة مѧن المѧسموعة إلѧى المقѧروءة إلѧى المرئيѧة                 

حقيѧѧق الإربѧѧاح موادهѧѧا بأشѧѧكال مبѧѧسطة ومختلفѧѧة لجѧѧذب العѧѧدد الأآبѧѧر مѧѧن الجمهѧѧور وت
والأهداف، ولم يكن هذا متاحاً من قبل بهذا الشكل ، وبذلك فѧإن الخيѧارات عديѧدة أمѧام                   
الجمهѧѧور إلا أن الترآيѧѧز اليѧѧوم وعناصѧѧر الجѧѧذب والتѧѧشويق لمѧѧا هѧѧو مرئѧѧي جعѧѧل مѧѧن   
التلفزيون وبرامجѧه  أفѧضل الوسѧائل لإيѧصال المعلومѧات والرسѧائل؛ هѧذا هѧو التوجѧه                    

إلا أن الدول المتقدمة تعتني بشكل آبير بنشر الثقافة والعلѧوم            .  وم  السائد في  العالم الي    
ففѧي مجѧال  الѧصحافة المتخصѧصة         . وبكل الأسѧاليب المتاحѧة، وهѧذا مѧا نفتقѧد لѧه اليѧوم              

 مѧѧن المجѧѧلات The Nature  و مجلѧѧة  The scienceمѧѧثلاً، نجѧѧد مجلѧѧة  العلѧѧوم 
العѧѧالم بأسѧѧلوب صѧѧحافي فنѧѧي العلميѧѧة والتѧѧي تتنѧѧاول أحѧѧدث الأبحѧѧاث والاآتѧѧشافات فѧѧي 

مبѧѧسط، يجѧѧذب شѧѧريحة واسѧѧعة مѧѧن القѧѧراء ، هѧѧذا إلѧѧى جانѧѧب الكثيѧѧر مѧѧن المجѧѧلات            
المتخصصة بالاقتصاد والتكنولوجيا وغيرها، والتي يѧتم فيهѧا تنѧاول مادتهѧا بعيѧداً عѧن                 
جفѧѧѧاف المѧѧѧادة العلميѧѧѧة، وبѧѧѧنفس الطريقѧѧѧة نجѧѧѧد اليѧѧѧوم  اتجѧѧѧاه إعلامѧѧѧي مرئѧѧѧي مѧѧѧوازي 

يا العلميѧѧة وغيرهѧѧا والبѧѧرامج الوثائقيѧѧة عبѧѧر الفѧѧضائيات    متخѧѧصص فѧѧي طѧѧرح القѧѧضا  
وخصوصاً القنوات الأجنبية بينمѧا نجѧد الفѧضائيات العربيѧة مѧا زالѧت تخطѧو خطواتهѧا                   

  . الأولى في هذا الاتجاه وبحاجة لدعم الجميع
وهجرها إلى وسائل أخѧرى أضѧحى الإعѧلام اليѧوم           ،  ةاءبعد  أن عزف الناس عن القر       

ديد هѧي الوسѧيلة التѧي تعكѧس  مѧا يѧستجد علѧى الѧساحة فѧي آѧل زمѧان                        والتلفزيون بالتح 
ومكѧѧان وفѧѧي آѧѧل التخصѧѧصات والمجѧѧالات ، وبالتѧѧالي يѧѧستطيع اليѧѧوم المѧѧشاهد البѧѧسيط   
الѧѧذي يجلѧѧس أمѧѧام الѧѧشاشة لأوقѧѧات طويلѧѧة  أن يلѧѧم بكѧѧل المѧѧستجدات علѧѧى الѧѧساحات          

             ѧصادية ، والفنيѧى الاقتѧة ، إلѧا  المختلفة من السياسية إلى العلميѧابع    .  ة وغيرهѧوإن المت 
أحيانѧѧاً قѧѧد يجѧѧد إن فѧѧي بعѧѧض مѧѧا يقѧѧدم علѧѧى الѧѧشاشة نѧѧوع مѧѧن   العربيѧѧة لѧѧبعض البѧѧرامج

الضعف أو عدم توخي الدقة العلمية أحيانѧاً أو فѧي الغالѧب لا تعطѧي البѧرامج الانطبѧاع                    
وقد يكون هذا مرده إلى أن معدي هذه البرامج من غير المختصين            . التأثير المطلوب و

جѧѧال العلمѧѧي ولѧѧيس الإعلامѧѧي، أو أن المعѧѧد يѧѧسترشد بѧѧرأي المختѧѧصين ولكѧѧن    فѧѧي الم
الجوانب الفعالة والمؤثرة ستكون أوضح وأدق لو أن مѧن يكتѧب ويعѧد هѧم المختѧصون                  

.  والفنيѧين نوالباحثون الملمѧين بمتطلبѧات العمѧل التلفزيѧوني وتحѧت إشѧراف الإعلاميѧي           
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       ѧرام          وهنا ستعرض الأفكار الوثائقية وغيرها بشكل جديѧة البѧى تجربѧا إلѧو نظرنѧجد، فل 
الباحث والمختص في مجال علمي ما، هو من يقود   الكاتب    سنجد أن  جنبيةالوثائقية الأ 
فريѧѧق العمѧѧل فѧѧي المعمѧѧل و فѧѧي مجاهѧѧل الغابѧѧات والѧѧصحاري، بحثѧѧاً عѧѧن         أو ضѧѧمن 

الحقائق العلمية ولاستطلاع الطبيعة وقد يكون هذا جزءً مѧن عملѧه الأآѧاديمي وأبحاثѧه           
ريعه التي يعمل بها، وقد تساهم المؤسسات البحثيѧة عنѧدهم والجامعѧات فѧي دعѧم                 ومشا

هذا المجهود الإعلامي آعمل مكمل لمتطلبѧات البحѧث العلمѧي وهѧو الدعايѧة والإعѧلان        
وبالتالي نجد القنѧوات العلميѧة والوثائقيѧة تزخѧر          . عن مؤسساتهم و أبحاثهم ومكتشفاتهم    
احѧѧث عنѧѧدنا ويتمنѧѧى عمѧѧلاً شѧѧبيهاً مѧѧن علѧѧى هѧѧذه    بѧѧالمواد الرائعѧѧة التѧѧي تأسѧѧر نفѧѧس الب  

إن المطلѧѧѧوب هѧѧѧو التوجيѧѧѧه الѧѧѧصحيح للباحѧѧѧث والأآѧѧѧاديمي العربѧѧѧي للإلمѧѧѧام    . الأرض
مѧد جѧسور   بمتطلبات العمل التلفزيوني، وآسر الحѧاجز الѧوهمي بينѧه وبѧين الإعѧلام و                

منهجنѧѧا ورؤيتنѧѧا التعѧѧاون بѧѧين مختلѧѧف التخصѧѧصات العلميѧѧة والإعѧѧلام  وهѧѧذا حѧѧسب   
   .اصةالخ

هنѧѧا نقѧѧول لأسѧѧاتذتنا وباحثينѧѧا قѧѧد تكتѧѧب أنѧѧت بحثѧѧاً أو آتابѧѧاً ولكѧѧن آѧѧم شѧѧخص سѧѧيقرئه      
ويطلع عليѧه، ورغѧم التقѧدير الكبيѧر لأهميѧة الكتѧاب بالدرجѧة الأولѧى، إلا أن المطلѧوب              
اليѧѧوم برنامجѧѧاً متخصѧѧصاً  فѧѧي أهѧѧم مѧѧا يѧѧدور بخلѧѧد الكاتѧѧب والباحѧѧث مѧѧن أفكѧѧار يمكѧѧن   

      ѧوني وتحقѧشكل تلفزيѧوب    طرحها بѧدف المطلѧة         ق الهѧصل المعلومѧصوت وتѧصل الѧلي ،
  .للجميع، وهنا يعرف الكاتب الباحث عن نفسه وعن مؤسسته وطبيعة عملها

  هنا يمكن القول لمن يرغب في الكتابة للتلفزيون، ويجد فѧي نفѧسه القѧدرة علѧى ذلѧك،                   
أن الإعѧѧѧѧلام الحѧѧѧѧديث أصѧѧѧѧبح مفتوحѧѧѧѧاً لتنѧѧѧѧاول جمѧѧѧѧع القѧѧѧѧضايا و التعامѧѧѧѧل مѧѧѧѧع آѧѧѧѧل     

ات؛ ومѧѧا علѧѧى الباحѧѧث الأآѧѧاديمي إلا أن يلѧѧم  بمتطلبѧѧات وتقنيѧѧات الإنتѧѧاج        التخصѧѧص
التلفزيوني، من خلال الإطلاع  ويضيفها إلى مѧا عنѧده مѧن علѧوم متخصѧصة وملكѧات                   
فكرية فѧي الكتابѧة الأدبيѧة، وبهѧذه الوسѧيلة تѧصبح أفكѧاره وآتباتѧه أآثѧر انتѧشارا وجѧذباً              

تبѧاره، أنѧه يكتѧب لأآبѧر وسѧائل الاتѧصال            وهنا يجب أن يѧضع الكاتѧب فѧي اع         .  وإقناعاً
انتѧѧشارا اليѧѧѧوم؛ وأنѧѧѧه يخاطѧѧب جمهѧѧѧوراً آبيѧѧѧراً مѧѧن مختلѧѧѧف التخصѧѧѧصات والأعمѧѧѧار    
والاهتمامات ؛ وأن من سيستقبل فكرته ينتظر منѧه شѧيئاً معينѧاً ليقولѧه؛ و الحرفيѧة هنѧا                    
تكمѧѧن فѧѧي توقعѧѧات الكاتѧѧب والمعѧѧѧد لاحتياجѧѧات الجمهѧѧور ورغباتѧѧه؛ وخѧѧѧصوصاً أن        

حة التي سيخاطبها البرنامج شريحة واسعة مѧن المѧشاهدين، وبمѧا أننѧا هنѧا نѧتكلم                  الشري
عѧѧن الإعѧѧداد المتخѧѧصص فѧѧإن هѧѧذه المѧѧادة ستخѧѧضع لنقѧѧد المتخصѧѧصين العلمѧѧي، وقѧѧد     
يكونوا ممѧن لѧم يѧدرآوا  خѧصوصية الإعѧداد والكتابѧة للتلفزيѧون، وهѧذا يقتѧضى أعلѧى               

  .  ادة العلميةدرجات الحرص والمراجعة حتى لا يخل الكاتب بالم
  

  .متطلبات ودور الإعلام العلمي المتخصص
يذآر الدآتور السيد أحمد مصطفى في آتابة الإعѧلام المتخѧصص أن  متطلبѧات ودور         

 :)5(الإعلام العلمي المتخصص هي آالتالي  
يحتاج إلى متخصصين في مجالاتѧه ممѧن لѧديهم القѧدرة علѧى الكتابѧة المبѧسطة،                 -1

  .لموضوعات المعقدة بأسلوب علمي بسيط وواضحوالحديث المرن في تناول ا
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يحتѧѧاج إلѧѧى جمهѧѧور علѧѧى درجѧѧة مѧѧن الѧѧوعي والثقافѧѧة والتعلѧѧيم بѧѧصفة عامѧѧة،        -2
 .والاهتمام والرغبة في المعرفة وتطويرها بصفة خاصة

يحتاج إلى استخدام موفѧق ومتѧوازن لعناصѧر التѧشويق دون الإثѧارة، لاسѧتثارة                 -3
حاجة إلѧى الموضѧوعية والدقѧة والحѧذر         اهتمام الناس به، وبنفس المستوى هو ب      

 .لتوصيل المعلومات بصورة واضحة ومفهومة
يحتاج الإعلام العلمي المتخصص إلѧى مѧد جѧسور التعѧاون بالمتخصѧصين فѧي                 -4

المجالات المختلفة، حتى يتمكن من المواآبة والمتابعة لما يستجد من تطورات           
 .علمية على الساحات المختلفة

متخصص إلى اختيار الوسيلة الإعلاميѧة الأآثѧر آفѧاءة          يحتاج الإعلام العلمي ال    -5
في تناول موضѧوعات بعينهѧا خاصѧة فѧي المجتمعѧات الناميѧة التѧي تنتѧشر فيهѧا                    
الأمية بنسبة عالية، وهو أمر يجعل القѧائمين بѧأمر الإعѧلام العلمѧي بحاجѧة إلѧى                  

 .اتخاذ التدابير اللازمة في هذا المجال 
مادته في اتجاه الاستفادة منهѧا فѧي الجوانѧب          يحتاج الإعلام العلمي إلى توظيف       -6

التطبيقيѧѧѧة للحيѧѧѧاة اليوميѧѧѧة ، أآثѧѧѧر مѧѧѧن توجيههѧѧѧا فѧѧѧي إبѧѧѧراز الجوانѧѧѧب العلميѧѧѧة  
 .التخصصية التي لا يستفيد منها سوى أبناء التخصص

يحتѧѧاج الإعѧѧلام العلمѧѧي إلѧѧى لغѧѧة ملائمѧѧة علѧѧى قѧѧدر آѧѧافي مѧѧن الوفѧѧاء بالمعѧѧاني     -7
لغѧѧة تѧѧأتي مباشѧѧرة دون تلاعѧѧب بالألفѧѧاظ  والحقѧѧائق التѧѧي يرمѧѧي إلѧѧى توصѧѧيلها،  

الغريبѧѧѧة، والمѧѧѧصطلحات المعقѧѧѧدة، ودون تقѧѧѧريظ فѧѧѧي قواعѧѧѧد اللغѧѧѧة وسѧѧѧلامة     
فالكتابѧѧة لجمѧѧاهير العامѧѧة تتطلѧѧب وضѧѧع الحقѧѧائق المجѧѧردة بѧѧصورة      . أسѧѧاليبها

  .مبسطة وفي إطار عرض مشوق يجعلها آفيلة بتحقيق الغرض منها
  

م العلمѧي يتحѧسس دوره  مѧن آيفيѧة توظيѧف      ويقول الكاتب في نفس الكتاب؛ أن الإعѧلا    
وفي حقيقة الأمر، فان دوره يترآѧز فѧي هѧذا الجانѧب       . مادته لخدمة الناس والمجتمعات   

  :بصفة خاصة ، وعلى ذلك يمكن بلورة دور الإعلام على النحو التالي
  

إعѧѧلام المتلقѧѧين بالأحѧѧداث العلميѧѧة، وبѧѧآخر الاآتѧѧشافات العلميѧѧة وتطوراتهѧѧا فѧѧي  -1
خصصات، وخاصة التخصصات العلمية الأآثر اهتمامѧاً مѧن جانѧب           مختلف الت 

 .الجمهور والتي تحقق الفائدة لهم
العمل المستمر لتحويل تفكير الناس وبيئتهم إلى تفكير وبيئة علمية عѧن طريѧق         -2

 .إآسابهم المعرفة والثقافة العلمية الصحيحة
3-  ѧѧي وعѧѧث العلمѧѧار والبحѧѧداع والابتكѧѧالم الإبѧѧين عѧѧصال بѧѧق الاتѧѧق تحقيѧѧالم التطبي

 .العملي، وذلك ببسط الحقائق العلمية ونشرها وتعميمها بين الناس
العمѧѧل علѧѧى خلѧѧق رأي عѧѧام يحѧѧرك الѧѧضمير الѧѧشعبي والرسѧѧمي لѧѧدعم قѧѧدرات      -4

العلماء والرفع من قدرهم، ومساندة جهودهم الرامية إلى تطوير المجتمع وحل           
بئѧة وسѧؤ الإنتѧاج      مشكلاته آمشكلة تلوث المياه ونقص مواردهѧا، وانتѧشار الأو         

 .وما إلى ذلك
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متابعة نشاطات المؤتمرات العلميѧة وعѧرض وتلخѧيص الأبحѧاث التѧي تناولتهѧا           -5
 .والنتائج التي توصلت إليها

إثѧارة القѧѧضايا العلميѧة التѧѧي تجѧد اهتمامѧѧا واسѧѧعاً مѧن الجمѧѧاهير، وذلѧك بنقѧѧل مѧѧا       -6
 يحدث في يدور في الأروقة العلمية حول هذه القضايا مما يجعل أمر متابعة ما       

 .العالم من تطورات علمية غير قاصر على العلماء والمتخصصين وحدهم
لفѧѧت النظѧѧر إلѧѧى المѧѧشاآل الملحѧѧة بѧѧدعوة العلمѧѧاء إلѧѧى المѧѧشارآة فѧѧي حلهѧѧا ممѧѧا   -7

يحفѧѧѧز الكѧѧѧوادر العلميѧѧѧة والقيѧѧѧادات علѧѧѧى التعѧѧѧاون المثمѧѧѧر لحѧѧѧل هѧѧѧذه المѧѧѧشاآل 
 أو الماليѧѧة أو وتطѧѧوير مѧѧا هѧѧو موجѧѧود ومتѧѧاح مѧѧن حيѧѧث الإمكانيѧѧات الطبيعيѧѧة    

 . البشرية
توسيع دائرة الضوء على الجهود العلمية للعلماء في مختلف المجѧالات، وعѧدم              -8

الاقتѧѧصار علѧѧى متابعѧѧة أفѧѧراد معينѧѧين بѧѧذاتهم فѧѧي الوسѧѧط الاجتمѧѧاعي العلمѧѧي،    
 .فكثير من العلماء المبرزين لا يعرف الإعلام العلمي الطريق إليهم

حاربѧة المجتمѧع الخرافѧي المتخلѧف المبنѧي          العمل المستمر والدعوة المتѧصلة لم      -9
علѧѧى الجهѧѧل، وذلѧѧك بتوعيѧѧة النѧѧاس بѧѧواقعهم وخلѧѧق الاتجѧѧاه وإثѧѧارة الاهتمѧѧام         

 . بضرورة التغيير والإصلاح والتطوير
محاربة البدع، والتوفيق بѧين العلѧم والѧدين، وإشѧاعة الاهتمѧام بالمعرفѧة                -10

قبѧѧل المعرفѧѧة العلميѧѧة  العلميѧѧة المبنيѧѧة علѧѧى الإيمѧѧان، وإذآѧѧاء التحѧѧرر العقلѧѧي لت   
 اوالاقتناع بها وبنظرياتها وقوانينه
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  تمهيد
ليوم أصبحت من أهم الأولويات الإعلامية آѧون الѧشاشة الفѧضية           إن الكتابة للتلفزيون ا   

تѧѧدخل آѧѧل بيѧѧت وأمامهѧѧا يجلѧѧس الملايѧѧين للتѧѧسلية والتثقيѧѧف، وبهѧѧذا تѧѧصبح الكتابѧѧة فѧѧي   
صѧلب وأسѧاس إعѧѧداد وصѧياغة أي رسѧѧالة إعلاميѧة، وفѧѧن الكتابѧة للتلفزيѧѧون هѧو بدايѧѧة       

 أسѧѧاليبه ومقوماتѧه الفنيѧѧة  الطريѧق للѧدخول فѧѧي عѧالم الإنتѧѧاج التلفزيѧوني، وهѧذا الفѧѧن لѧه      
  .ولغته الخاصة

  وحتى يسهل الأمر على من سيحاول الإعداد و الكتابة للتلفزيون نقѧول فѧي البدايѧة؛ أن             
الإعداد الناجح لبرنامج تلفزيوني أو لمحاضرة عامѧة أو لخطѧاب أو لبحѧث مѧا، مѧا هѧو        

وع الѧذي   تجѧاه الموضѧ   إلا نتاج لعمل منهجي منظم وتفاعل حѧسي فѧي دواخѧل الإنѧسان               
 بѧين،    العامة ينبغي الإعداد له أو الكتابة فيه؛ وبذلك سنجد الكثير من القواسم المشترآة           

الكتابة بشكلها العام لمقال أو لبحث أو لكتاب، و الإعداد والكتابة للتلفزيون، فمѧصطلح     
 الإعѧداد لبرنѧامج وثѧائقي     فمثلاً،  والوسائل متعدد الاتجاهات الكتابة للتلفزيون هو إطار     

 واحدة، فمن النص المكتوب إلى الصورة         سيشمل دمج العديد من العناصر في وحدة       ،
والمѧѧѧؤثرات المرافقѧѧѧة، والموسѧѧѧيقى والتعليѧѧѧق المѧѧѧصاحب، وغيرهѧѧѧا سѧѧѧيتكون هيكѧѧѧل     

  .  البرنامج العام، وهذا ما سيترجم في النهاية إلى ما يسمي بالسيناريو
للكتابѧة والفكѧر الفنѧي الѧذي يجѧب          في هذا الكتاب سيتم الترآيز على المبѧادئ الأساسѧية           

أن يتشبع به الكاتب قبѧل إعѧداده  لأي مѧادة مرئيѧة يѧود أن يقѧدمها لجهѧة منتجѧة، وتنѧال                         
وهذا من واقع، الدراسة و التجربة، وان تقديم هذا الكتѧاب لمѧن تهفѧو           القبول والرضا ،    

م  الطريѧѧق أمامѧѧه وأمѧѧام أي باحѧѧث أو مهѧѧت     وتختѧѧصرنفѧѧسه للكتابѧѧة للتلفزيѧѧون سѧѧتمهد   
   . إلى الوصول إلى الهدف، وتوجههبالإعداد التلفزيوني

 إن أول عائق يمنѧع الباحѧث مѧن التقѧدم للكتابѧة للتلفزيѧون هѧو اعتقѧاده الخѧاطئ أن هѧذا                    
يتطلب إتقان ومعرفة الكثير من تقنيات التلفزيون ولا يدرك إن العمل التلفزيوني عمل             

ون إعلامياً أو مخرجاً بل يفتѧرض  جماعي يبدأ بالكاتب الباحث والذي لا يشترط أن يك   
أن يكѧѧون باحثѧѧاً متخصѧѧصاً فѧѧي المѧѧادة المطلѧѧوب الكتابѧѧة لهѧѧا، ولكѧѧن لديѧѧه معرفѧѧة آافيѧѧة  
بمتطلبѧѧات العمѧѧل التلفزيѧѧوني، أمѧѧا إخѧѧراج العمѧѧل فѧѧي صѧѧورته النهائيѧѧة فهѧѧي صѧѧناعة      
المخرج وطѧاقم الفنيѧين، والمخѧرج دائمѧاً بحاجѧة للفكѧرة والѧنص الجيѧدين ليبѧدأ العمѧل،             

وبѧذلك سѧيتطرق هѧذا البѧاب إلѧى الترآيѧز علѧى نقطѧة                . هذا ما سѧنعمل علѧى توضѧيحه       و
الانطلاق وهي التѧي قѧد تѧصعب علѧى الكثيѧرين نظѧراً لعѧدم إلمѧامهم بمتطلبѧات الكتابѧة                      
للتلفزيѧѧون والإعѧѧداد للѧѧشاشة بѧѧشكل عѧѧام قبѧѧل الوصѧѧول إلѧѧى مرحلѧѧة آتابѧѧة الѧѧسيناريو        

 نبѧين مѧا يميѧز الكتابѧة للتلفزيѧون عѧن سѧائر               والعمليات الفنية المختلفة، آما سنحاول أن     
  .الكتابات الأخرى
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   والمؤثرميزتالإعداد الم
ألجيѧده و التѧي يفѧضل أن        هو الفكرة   أن أهم العناصر المطلوبة لكي تقدم عملاً متميزاً         

عѧادةً  تطلѧق آلمѧة إعѧداد        و ، والمعالجة  الفنية المتميѧزة؛     المحكمجديدة و النص    تكون  
ية لѧنص مѧن النѧصوص حتѧى يمكѧن تقديمѧه بالطريقѧة المناسѧبة التѧي                   على المعالجة الفن  

 وهنا قѧد نѧسأل هѧل قѧراءة  آتѧاب أو آتѧابين أو          .تلائم طبيعة التلفزيون آوسيلة إعلامية    
مجموعѧѧة مѧѧن المقѧѧالات وتجهيѧѧز الفكѧѧرة المطلوبѧѧة فقѧѧط  هѧѧو الإعѧѧداد المطلѧѧوب؛ هѧѧذا      

ال أخذت الأفكار آمѧا هѧي   ممكن، ولكن هذا يعتبره البعض إعداد  معلب وجاهز في ح         
حيث سيفتقد الإعداد هنا لرؤية الكاتب و روح الموضѧوع والتѧي تبنѧى عليهѧا المعالجѧة              
الخلاقة، وسيبدو الموضوع ناقѧصاً لا يحقѧق احتياجѧات المѧشاهد أو التواصѧل والتѧأثير                 

فكرة خاصة  المطلوب؛ إن الإعداد المؤثر والصحيح يمكنني أن أعبر عنه اليوم؛ بأنها            
وحقѧائق   من إدراك ووعي وفكر المعد أو الكاتب تعبر عѧن رؤيѧة الكاتѧب  لواقѧع      تنبع

تثيѧر  و  وعقѧول المѧشاهدين   تخاطѧب مѧشاعر  ه، تعالج مرئياً بطريقة مدروسه،  ملموس
اهتمامѧѧѧات عنѧѧѧدهم بهѧѧѧا رسѧѧѧالة واضѧѧѧحة ورأى الكاتѧѧѧب الخѧѧѧاص وتلبѧѧѧي احتياجѧѧѧات     

  .المشاهد
  

  تب المعد الأساسية التي يفترض تواجدها في الكاالصفات
أن يѧѧѧصبح المѧѧѧشاهد أو القѧѧѧارئ أو الباحѧѧѧث الأآѧѧѧاديمي آاتبѧѧѧاً للتلفزيѧѧѧون لѧѧѧيس بѧѧѧالأمر   
المستحيل خصوصاً لو آان يكتب في مجالات أخرى؛ ورغم أن الواقع يقول أنѧه لѧيس                
هناك لѧوائح أو نظريѧات ثابتѧة لفѧن الكتابѧة التلفزيونيѧة ، إلا أن هنѧاك مقومѧات أساسѧية                       

فѧإن   ها الكاتب، لتتحول آلماته للشكل الفني المطلوب؛ وبالتѧالي  للكتابة يجب أن يلتزم ب    
ѧѧدصفاتالѧѧب المعѧѧي الكاتѧѧدها فѧѧرض تواجѧѧي يفتѧѧية التѧѧى  الأساسѧѧادراً علѧѧصبح قѧѧي يѧѧآ 

   :الكتابة للتلفزيون وتقديم عمل متميز
  

 وحѧѧب هѧѧذا ، والرغبѧѧة القويѧѧة فѧѧي تقѧѧديم عمѧѧل متميѧѧز  ، المعتقѧѧدات وأولاً الإيمѧѧان
  . النوع من العمل

عل البداية هنا نجدها في معتقدات الإنسان وإيمانѧه بمѧا يفعѧل، وهنѧا نقѧول للأسѧف                   ل
الخاطئѧة تحجѧب عنѧه الكثيѧر مѧن قدراتѧه وإمكانياتѧه              أن آثير من معتقدات الإنѧسان       

المغمورة، وفي هذا المجال يقول أنتѧوني روبنѧز المѧدرب وخبيѧر البرمجѧة اللغويѧة           
أننا في العادة نفكر في الإيمان علѧى       " )  قدرات غير محدودة  ( العصبية في آتابه    

أنه عقيدة وتعاليم، وهذا حال الكثير من المعتقدات، إن الإيمان هو عبارة عѧن مبѧدأ      
أو اعتقѧѧاد أو عاطفѧѧة مرشѧѧدة يمكѧѧن أن تمѧѧد المѧѧرء بمعنѧѧى للحيѧѧاة وترشѧѧده فيهѧѧا ،        

بقائѧد  فالمعتقدات هي المرشحات المعدة مسبقاً والمنظمة لرؤيتنا للعالم، وهي أشѧبه            
فعنѧѧدما نѧѧؤمن بѧѧصورة ملائمѧѧة بѧѧصحة شѧѧيء ،فѧѧإن ذلѧѧك بمثابѧѧة إشѧѧارة للمѧѧخ  . للمѧѧخ 

 فѧي   نبѧابلو آѧازال وهѧو مѧن أعظѧم الموسѧيقيي            آѧان    .تخبره بكيفية تمثيل مѧا يحѧدث        
، وهѧذا هѧو مѧا أضѧفى علѧى حياتѧه الجمѧال        القرن العشرين يؤمن بالموسيقى وبѧالفن  

هذا العجوز واضѧحاً لإصѧابته بعѧدة    والنظام والنبل في الوقت الذي آان فيه ضعف    
آانѧت  المѧصدر الѧذي        وإيمانѧه بمѧا يفعѧل        أمراض ، إلا أن عشقه للفن وقوة معتقده         
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 علѧى إمѧداده بѧالمعجزات فѧي آѧل      فقوة معتقده سѧاعدته    ،يمكنه أن يستمر في عطائه    
فقѧѧد حولتѧѧه معتقداتѧѧه يومѧѧاً مѧѧن رجѧѧل عجѧѧوز متعѧѧب إلѧѧى عبقѧѧري مفعѧѧم           ... يѧѧوم 

طاع فѧѧѧي حѧѧѧدث يѧѧѧشبه المعجѧѧѧزة أن يتحѧѧѧول مѧѧѧن حالتѧѧѧه المتعبѧѧѧة   فأسѧѧѧت... بالحيويѧѧѧة
 عѧѧازف قѧѧدير للبيѧѧانو وآأنѧه شѧѧاب قѧѧوي وسѧѧليم   إلѧى  التѧѧي أعتادهѧѧا الجميѧѧعوالمنهكѧة 

 البدن؛ لقد تغيرت فسيولوجية الجسم نتيجة قوة المعتقѧد والإيمѧان وطريقѧة التفكيѧر؛               
شѧѧيئاً مѧѧا  فالإيمѧѧان يرسѧѧل بѧѧأمر مباشѧѧر إلѧѧى جهѧѧازك العѧѧصبي فعنѧѧدما تѧѧؤمن بѧѧأن        

 ومѧѧن ناحيѧѧة ،صѧѧحيحاً، فإنѧѧك تѧѧصبح فѧѧي حالѧѧة يكѧѧون فيهѧѧا هѧѧذا الѧѧشيء حقيقيѧѧاً فعѧѧلاً
أخرى يمكن أن تكون المعتقدات التي تحد من قدراتك مدمرة بنفس قѧوة المعتقѧدات            

 فالإيمѧѧان والمعتقѧدات هѧي  الخريطѧѧة والبوصѧلة التѧي ترشѧѧدنا     ،الباعثѧة علѧى القѧوة    
 والإيمѧѧان يѧساعدنا علѧѧى إخѧراج أعتѧѧى   ،لنا إليهѧا عطينѧѧا الثقѧة بوصѧѧو تإلѧى أهѧدافنا، و  

القدرات الكامنة في أعماقنا، وخلѧق وتوجيѧه هѧذه القѧدرات لمѧساندة مѧا نرجѧوه مѧن                    
 لذلك علينا أولاً أن نغير معتقداتنا الخاطئة ، ثѧم نحѧاآي معتقѧدات مѧن حققѧوا                   ،نتائج
  )6(  أنتوني روبنز "النجاح

يمѧان والاعتقѧاد الѧصحيح وهѧو الѧذي يحثنѧا          هنا نقول أن ديننا الإسلامي هو ديѧن الإ        
 -فعѧѧن أبѧѧي هريѧѧرة علѧѧى العمѧѧل والأخѧѧذ بالأسѧѧباب وحѧѧسن الظѧѧن و الاعتقѧѧاد بѧѧاالله ؛ 

أنѧا  : ( يقول االله تعѧالى      : - صلى االله عليه وسلم      -قال النبي   :  قال   -رضي االله عنه    
   .رواه البخاري و مسلم )عند ظن عبدي بي ، وأنا معه إذا ذآرني

 أن يحѧسن الظѧن بربѧه فѧي جميѧع الأحѧوال ، فبѧَيَّن جѧل                   لحديث دعوة للعبد   في هذا ا  
 أن االله بѧه ، و وإعتقاده وعلا أنه عند ظن عبده به ، أي أنه يعامله على حسب ظنه       

اً؛ وهذا بحسب النية     أو شر  اًخير ذلك    أآان  سواء  منه ه  العبد     ما يتوقع  بالعبديفعل  
 ، فكلمѧا آѧان العبѧد        ئر نفسه مѧن خيѧر أو شѧر        ودرجة اليقين باالله ومعرفة العبد بسرا     

ينبغѧѧي للمѧѧرء أن لѧѧذلك حѧѧسن الظѧѧن بѧѧاالله ، فѧѧإن االله لا يخيѧѧب أملѧѧه ولا يѧѧضيع عملѧѧه 
 وقѧد   ،يقبلهسѧ موقنًا بѧأن االله      من واجب وعمل، مترجياً االله       يجتهد في القيام بما عليه    

 فѧإني   وإذا سѧألك عبѧادي عنѧي      {:أخبر سبحانه في آتابѧه أنѧه قريѧب مѧن عبѧده فقѧال                
( }قريب أجيب دعوة الداع إذا دعان فليستجيبوا لѧي وليؤمنѧوا بѧي لعلهѧم يرشѧدون                  

؛ وهذه دعوة للإيمان والتقѧرب لѧه بالѧدعاء طلبѧاً للحاجѧات؛ مѧع حѧسن                  )186البقرة  
عطاء االله وثوابه أآثر مѧن عمѧل العبѧد وآدحѧه ،        الإعتقاد ووالظن باالله؛ وهنا يكون      

 فعلѧه مѧن أجلѧه ، فѧسبحانه مѧا أعظѧم آرمѧه وأجѧَلَّ                  ولذلك فإنه يعطي العبد أآثر مما     
 .إحسانه 

بهذا نقول أن الإيمان الأول يجب أن يكѧون بѧاالله عѧز وجѧل ورسѧوله الأمѧين، وبعѧد               
ذلك الإيمان بما نفعѧل ومѧا سѧنفعل والأهѧداف الѧسامية  مѧن وراء هѧذا، وهѧذا يجѧب                       

قѧدرات الإنѧسان،   مساندته باختيѧار الكثيѧر مѧن المعتقѧدات الإيجابيѧة التѧي ترفѧع مѧن            
فلѧو أعتقѧد شѧخص      .  والتخلص دائمѧاً مѧن المعتقѧدات المعوقѧة لѧذلك           وتحفزه للنجاح، 

بعدم القدرة على العمل والإنجاز، فѧإن الفѧشل سѧيكون أمامѧه هѧذا لأنѧه أرسѧل أمѧراً                     
للمخ بتوقع الفشل، ولѧو أعتقѧد عكѧس ذلѧك فإنѧه سيѧستدعي الكثيѧر مѧن قدراتѧه التѧي                       

؛ ويبѧدو هنѧا  أن مѧا يѧتحكم فѧي الفѧرق بѧين النمѧوذجين                  ستدعمه للنجاح ولو تدريجياً   
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هѧѧو، قѧѧوة الإيمѧѧان والمعتقѧѧدات إلѧѧى جانѧѧب الشخѧѧصية و التجѧѧارب الѧѧسابقة والثقافѧѧة    
  .وآلها تلعب دوراً في سلوك وأفعال الإنسان ونتائج أعماله

  
  
  
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  )6( روبنز   بأفعاله ومعتقداته دائماًن  أن قدرات الإنسان مرتبطةييب) : 1(شكل 
  

  الموهبة : ثانياً 
هل الكتابة موهبة أم تعلم؟؟ هذا سؤال مثيѧر للجѧدل؛  إلا أن الكثيѧرون يѧذهبون إلѧى أن                    
الكاتب الإذاعي أو التلفزيوني يولد ولا يخلق،وهذا اعتقاد قد يكون صحيحاً إلى حد مѧا             

بѧѧѧالمران فمѧѧѧن يجѧѧѧد فѧѧѧي نفѧѧѧسه القѧѧѧدرة أو الموهبѧѧѧة فمѧѧѧا عليѧѧѧه إلا أن يѧѧѧصقلها وينميهѧѧѧا  
والتكرار والمحاولة والممارسة والتعلم  فكتاب أو آتابين لن يمكنا آاتباً مѧن أن يѧصبح             
مبѧѧدعاً فѧѧي هѧѧذا العمѧѧل، إلا أن مѧѧن أعتѧѧاد الكتابѧѧة بѧѧشكل عѧѧام  وخѧѧصوصاً مѧѧن البѧѧاحثين 

في يوم من الأيام    والأآاديميين في الأبحاث العلمية وفي المقالات الصحافية  قد يتمكن           
  . البابا إن توفرت باقي النقاط الواردة في هذلفزيونأن يكتب للت

وتعليقاً علѧى الموهبѧة يبѧدو أن الكثيѧرين مѧن المثقفѧين والبѧاحثين ممѧن لѧم يتمرسѧوا فѧي                    
مدفونѧة فѧي    موجودة  الكتابة يعتقدون بعدم قدرتهم، رغم أن الموهبة أو القدرة قد تكون            

               ѧط حيѧي نمѧون فѧم يعملѧذا لأنهѧشفوها، وهѧى         أعماقهم ولم يكتѧروا إلѧم ينظѧزدحم، ولѧاة م
  . دواخلهم؛ فالكتابة بحاجة إلى الترآيز على الداخل قبل النظر إلى الخارج

  
  الإبداعالقدرة على : ثالثاً 

 أو هѧو شѧكل مѧن أشѧكال      شѧكل راقѧي مѧن النѧشاط الإنѧساني     ؛يعرف الإبداع غالبѧاً بأنѧه     
فالمبѧدع  . طريقѧة التفكيѧر   النشاطات الإدراآية الراقية، وهذه العملية الإبداعيѧة منوطѧة ب         

يفكر بطريقة غير نمطية، أي بحرية واستقلالية آبيرة تسمح له بإعادة ترتيѧب الأفكѧار         
  .بأآثر من طريقة وإعطاء أآثر من حل

إن العمل التلفزيوني هو فن، وغاية الجميѧع فѧي أي عمѧل فنѧي هѧو الإبѧداع فيѧه، ولكѧي                       
هѧذا النѧوع مѧن العمѧل؛ والأسѧاس          تكون مبدعاً فيجѧب أن تتحلѧى بدايѧةً بالموهبѧة وحѧب              
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الأول في الإبداع لعمل تلفزيѧوني مبنѧي علѧى نѧص هѧو بنѧاء الѧسيناريو المتميѧز؛ وهѧذا                      
جزء من تكѧوين    آ  وآلياته فهم عملية الخلق الإبداعي   منوط بالكاتب نفسة، فعلى الكاتب      

 والوصѧول إلѧى   ، فمن خلال هذه العملية تتشكل الأفكار وتتطور      .  نفسه آاتب السيناريو 
 .هذا المستوى من العمل يتطلب الكثير من الجهد والخبرة من الكاتب

أن نعرف الابداع على أنه، عملية عقلية يѧستطيع الفѧرد مѧن خلالهѧا التوصѧل                 يمكن أن   
إلى أفكار ونتاجات جديده أو إعادة ربط أفكار ونتاجات موجودة أصلاً بطريقѧة جديѧدة              

ساس ، فعندما تقترن هذه الموهبة بѧالتفكير      هنا هي الأ   و الموهبه . ا يمكن تنفيذه  مبتكره
بوجهѧѧة نظѧѧر وطريقѧѧة مختلفѧѧة، وتعززهѧѧا الدراسѧѧة، إضѧѧافة لوجѧѧود الثقѧѧة بѧѧالنفس وقѧѧوة 

في مجال العلوم أو الفنѧون أو غيرهѧا   وهذا الإبداع قد يكون  . الإعتقاد تتحول إلى أبداع   
 أو بѧشكل غيѧر   يصنع الأثاث بصورة جديدة من مجالات الحياة المختلفة، فالنجار الذي

لوحѧة جميلѧة بغيѧر مثيѧل سѧابق يعتبѧر        تقليدي يعتبر مبѧدعاً، وآѧذلك الفنѧان الѧذي يرسѧم     
، شѧخص   ومѧؤثر يلفѧت النظѧر   الأفكار بأسلوب جميل مبدعاً، ، والكاتب الذي يعبر عن

  .مبدع
 قѧѧѧام محقѧѧѧق يѧѧѧدعى، جراهѧѧѧام ولاس بѧѧѧأجراء دراسѧѧѧة عѧѧѧن العلمѧѧѧاء       1962فѧѧѧي عѧѧѧام  

شف أنهم آانوا يمѧرون بѧأربع مراحѧل للوصѧل إلѧى عمѧل               والمبتكرين المشهورين وأآت  
  ):31( ماجي أو حل مبدع  

والتѧѧي تتѧѧألف مѧѧن صѧѧياغة العمليѧѧة ودراسѧѧة الأعمѧѧال الѧѧسابقة : مرحلѧѧة الإعѧѧداد  -1
  .الخاصة به، والتفكير بشكل مكثف فيها

حيث لا يكون هناك أي عمل واضѧح وملمѧوس حѧول العمѧل       : مرحلة الحضانه    -2
 .كوف على هذا إلى أن ينجز العقل الباطن عملهأو المشكلة وإنما الع

حيث يكون المبدع قد أآتسب رؤية مهمة بѧشأن المѧشكلة أو            : مرحلة الإستنارة    -3
فتظهѧر الفكѧرة أو   ) يѧضاء مѧصباح عقلѧك   ( العمل المطѧروح  أو بعبѧارة أخѧرى        

 .الحل
 .حيث يتم اختبار الفكرة وتقيمها: مرحلة التحقيق  -4
 

       ѧل التѧاً المراحѧداد                    هذه هي عمليѧل الإعѧن أجѧل مѧرر العمѧو قѧب إن هѧا الكاتѧيمر بهѧي س
  .لبرنامج متميز بمعالجة خلاقة ومبدعة

يجب أن تدرس الموضوع من جميع جوانبه وأبعاده وهѧذا العمѧل يѧشبه تخѧزين                :   أولاً
  .المعلومات مع التأآيد على دراسة الأعمال المشابهة

، لكѧѧي تعطѧѧي العقѧѧل البѧѧاطن   أحتѧѧضن الفكѧѧرة وأعمѧѧل علѧѧى تنحيѧѧة العمѧѧل جانبѧѧاً    : ثانيѧѧاً
  .الفرصة للربط بين هذه الأفكار

سѧѧتجد بعѧѧد ذلѧѧك أن عقلѧѧك البѧѧاطن بѧѧدأ بالتنفيѧѧذ حيѧѧث سѧѧيعمل علѧѧى ربѧѧط الأفكѧѧار  : ثالثѧѧاً 
المتوافقѧѧة، وسѧѧتبدأ الأفكѧѧار المطلوبѧѧه بѧѧالورود إلѧѧى الѧѧذهن تباعѧѧاً لتѧѧشكل الهيكѧѧل العѧѧام      

ا عليѧك إلا الإسѧراع بتѧدوين آѧل مѧا            وهنѧا مѧ   . للبرنامج وتضع المعالجة الفنية المطلوبѧه     
  .يرد على مسرح العقل
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هѧѧذه الطريقѧѧة فѧѧي العمѧѧل تѧѧأتي بطريقѧѧة تلقائيѧѧة لا شѧѧعورية، وهѧѧي تختلѧѧف مѧѧن شѧѧخص   
لأخѧѧر، إلا أنهѧѧا مѧѧع العمѧѧل المتواصѧѧل والمѧѧران والإصѧѧرار وحѧѧب العمѧѧل، يمكѧѧن أن         

  .تتطور
 " ѧѧة الѧѧي طريقѧѧداع ، هѧѧدد الإبѧѧي تحѧѧدة التѧѧشترآة الوحيѧѧصفة المѧѧي إن الѧѧسه فѧѧشخص نف

لذا يجѧب أن  . إن الشخص المبدع هو الشخص الذي يومن بقدرته على الإبداع       . التفكير
       ).31( ماجي " تثق بقدراتك

هذا يمكن أن نقول أن القدرة على الإبѧداع قѧد تتفѧاوت مѧن شѧخص لأخѧر، ولكѧن مѧع                       وب
قѧدم عمѧلاً    آل الأحوال فإنه بѧدون شѧك،  هنѧاك الكثيѧر لتفعلѧه لترفѧع مѧن هѧذه القѧدرة وت                      

  . متميزاً ومبدعاً
 

  القدرات الاتصالية: ثالثاً 
 هو إيصال رسالة معينة للمشاهد إمѧا         بشكل عام  إن الهدف من البرنامج التلفزيوني    

 التثقيف أو التسلية، ولكي تصل الرسالة بالѧشكل المطلѧوب فهѧذا سѧيعتمد علѧى                 عبر
 عمليѧѧة الكتابѧѧة  قѧѧدرات الكاتѧѧب ومѧѧدى مهاراتѧѧه الاتѧѧصالية، وهنѧѧا يجѧѧب أن تتميѧѧز     

ستقطب المѧشاهد وهѧذا لѧن يتѧأتى إلا          تѧ للتلفزيون  بالعديѧد مѧن جوانѧب التѧأثير حتѧى             
 المهѧѧارات الاتѧѧصالية لѧѧدى الكاتѧѧب القѧѧائم    المواصѧѧفات الشخѧѧصية وبوجѧѧود بعѧѧض

أن يكون موقع ثقة الجمهور المستهدف الذي يوجѧه لѧه           " بعملية الاتصال  وأهمها       
 وأن يكѧѧون متخصѧѧصاً فيمѧѧا  ، والѧѧصدق،والخبѧѧرة آمѧѧا يتѧѧصف بѧѧالاحترام  ،أفكѧѧاره 

 تتمثѧل فѧي قدرتѧه       فيجѧب أن     مهاراته الاتѧصالية     أمايكتب بعلمه وخبرته وتجاربه،     
 علѧى   وأيѧضاً على الكتابة والحديث، والقراءة والاستماع، ودرجة معرفته وثقافتѧه،          

ن مكانتѧѧه فѧѧي البنѧѧاء الاجتمѧѧاعي، والثقѧѧافي وآرائѧѧه الѧѧسياسية، وعلѧѧى قدرتѧѧه فѧѧي وز 
الأمور وزناً صحيحاً علاوة على مهارته اللغوية، لأن المهѧارة اللغويѧة تѧؤدي إلѧى                

إن القѧائم بالاتѧصال     . التعبير الصحيح، وتѧؤثر فѧي آفѧاءة نقѧل الأفكѧار والمعلومѧات             
لابد أن يعرف الموضѧوع الѧذي يكتѧب أو يتحѧدث عنѧه ، وأن يتѧدرب علѧى الإقنѧاع                      

ك اسѧتمالة الجمهѧور وجѧدانياً مѧع دراسѧة           وتقديم الحجج والبѧراهين المنطقيѧة، وآѧذل       
واعية للموضوعات التي يسهب فيها ويوجز ويلخص تجنبѧاً للرتابѧة والملѧل فѧضلاً          

  )42( مرزوق "عن فهم وسيلة الاتصال ودراسة إمكانياتها، وخصائصها 

وهنا يجب أن نضيف أمراً مهماً هو إيمان الكاتب بروح الفريѧق والعمѧل الجمѧاعي              
ج التلفزيѧѧوني أآѧѧان وثائقيѧѧاً أو غيѧѧر ذلѧѧك مѧѧا هѧѧو إلا نتѧѧاج عمѧѧل      هѧѧذا آѧѧون البرنѧѧام 

جماعي منظم  وفي حالة آان هنѧاك اتѧصال وتوافѧق حقيقѧي بѧين فريѧق العمѧل فѧإن                      
  .هذا سينعكس على الشكل العام للعمل وتصل الرسالة المطلوبة

  
   بالشكل المرئي ما هو مكتوبتنفيذ الخيال الواسع والقدرة على تصور  : رابعاً 

وهذه من أهم المميزات التي يجѧب أن يتمتѧع بهѧا الكاتѧب للتلفزيѧون، آѧون الѧصور                     
 لوضѧѧع أفѧѧضل التѧѧصورات بدايѧѧةً؛ فالخيѧѧال  مطلѧѧوب التلفزيѧѧونيهѧѧي أسѧѧاس العمѧѧل 

فعمليѧѧة التفكيѧѧر العقليѧѧة تحѧѧت تѧѧأثير المثيѧѧرات    .  فѧѧي الكتابѧѧة  الكاتѧѧبالتѧѧي ستѧѧساعد 
 بفѧѧتح لѧѧلا واعѧѧي علѧѧى العمѧѧل حѧѧث العقѧѧل اوالرغبѧѧة الداخليѧѧة فѧѧي العمѧѧل تعمѧѧل علѧѧى
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 الأفكѧѧار علѧѧى شѧѧكل صѧѧور ذهنيѧѧة تتѧѧدفق  وآأنهѧѧا   أتي، فتѧѧملفاتѧѧه وسѧѧجلاته المغلقѧѧة 
فيبѧѧدع الكاتѧѧب فѧѧي  ، يختѧѧار منهѧѧا مѧѧا يѧѧشاءشѧѧريط سѧѧينمائي يمѧѧر أمѧѧام عينѧѧي الكاتѧѧب

 إلا أنѧه يجѧب علѧى الكاتѧب          ؛العمل ويسترسل في الكتابة ويضع أفѧضل التѧصورات        
يال هو أمر طبيعي وسهل ولكن الأصعب من هѧذا أن           أن يدرك أن التصور في الخ     

 إلى صور تلفزيونية، فليس آѧل مѧا          التي يكتبها على الورق    تتحول هذه التصورات  
لذلك يجب أن يتمتѧع الكاتѧب       . يمكن تصويره في الطبيعة    في الخيال    يمكن تصوره   

 على إدراك آيف يمكن تصوير ما يكتب وليس تصور ذلك فقط ، فتصوير              بالقدرة
 يكتبه الكاتب من نص من واقѧع الخيѧال لا يحقѧق أحيانѧاً البعѧد الحقيقѧي المتواجѧد                     ما

علѧѧى أرض الواقѧѧع  الѧѧذي يطلبѧѧه المخѧѧرج المنفѧѧذ؛ بمعنѧѧى أن تكѧѧون هѧѧذه الѧѧصورة     
صѧѧعبة الإنتѧѧاج أو مكلفѧѧة أو لѧѧن تحقѧѧق إلا عѧѧن طريѧѧق رسѧѧوم الجѧѧرافيكس المكلفѧѧة،   

  .اسبة القابلة للتنفيذلذلك يجب الاعتناء بانتقاء الصور والمشاهد المن
  

  الكاتب المتخصص أساس لنجاح العمل
أن آاتѧѧب "  فѧѧي حلقѧѧة دراسѧѧية فѧѧي مجѧѧال آتابѧѧة الѧѧسيناريو محمѧѧد علѧѧي الفرجѧѧانييقѧѧول 

النص الفنѧي المتكامѧل هѧو الفنѧان الأديѧب الѧذي جمѧع بѧين موهبѧة الكتابѧة الأدبيѧة وبѧين                         
لى تخيل القصة في صيغة صѧور  موهبة الكتابة السينمائية و تكون لديه القدرة التامة ع  

متحرآة آما ستبدو عند عرضها علѧى الѧشاشة، ويتطلѧب ذلѧك بѧالطبع أن يكѧون آاتѧب                    
 ملمѧѧاً إلمامѧѧاً تامѧѧاً ودارسѧѧاً لكѧѧل إمكانيѧѧات الفѧѧن الѧѧسينمائي وأصѧѧوله وخصائѧѧصه   الѧѧنص

وأساليبه حتى يتمكن من آتابة آѧل التفѧصيلات والتعليمѧات الفنيѧة ليكѧون مѧا يكتبѧه فѧي                     
 صѧѧالحاً للتنفيѧѧذ مباشѧѧرة، وفѧѧي هѧѧذه الحالѧѧة تقتѧѧصر مهمѧѧة المخѧѧرج علѧѧى جѧѧودة    النهايѧѧة

التنفيذ واستلهام التفصيلات والتوجيهѧات المكتوبѧة لتنفيѧذ وإنتѧاج الѧشريط فѧي صѧورته                 
  )33(  فرجاني"  النهائية مع لمساته الفنية المتميزة

م ليقѧدموا   هذا الكلام صحيح وأن تجѧد مثѧل هѧؤلاء  الأشѧخاص فѧي وطننѧا العربѧي اليѧو                    
إنتاجاً يغطي احتياجات الѧسوق فѧي آافѧة مجѧالات المعرفѧة و يكѧون عمѧلاً فنيѧاً  حقيقيѧاً                       
بكѧѧل تفѧѧصيلاته الفنيѧѧة أمѧѧراً صѧѧعباً  وإن وجѧѧدتهم سѧѧتجدهم متخصѧѧصين فѧѧي الكتابѧѧة          
الدرامية مثلاً أو مواضيع فنية محѧددة والمتميѧزون المتمكنѧون فعليѧاً لѧن يكونѧوا بالعѧدد                   

طالعنѧѧا أخبѧѧار الѧѧدراما التلفزيونيѧѧة بأزمѧѧة النѧѧصوص؛ وفѧѧي المقابѧѧل لѧѧو    الكبيѧѧر فѧѧدائماً ت
نظرنا في اتجاه الباحثين الأآاديميين  نجد أنه يندر اليوم أن تجد مهندساً أو طبيباً مѧثلاً                 
ملماً بإمكانيات الفن السينمائي وأصوله ليخبرنا عن مستجدات الساحة الطبية والعلميѧة      

الحѧѧديث بلغѧѧة تلفزيونيѧѧة مѧѧشوقة، ولكѧѧن سياسѧѧة الفѧѧضاء ، أو جماليѧѧات الفѧѧن المعمѧѧاري 
المفتѧѧوح فѧѧي زمѧѧن أصѧѧبحت فيѧѧه المعلومѧѧة ملѧѧك الجميѧѧع تحѧѧتم علѧѧى الجميѧѧع مѧѧن آافѧѧة      
التخصصات في التفكير الجاد في الكتابة لهذا الوسيط الشائع الانتشار لمواآبة التطور            

  .الحاصل ولطرح قضايانا من وجهة نظرنا وتصديرها للآخرين
  

 مѧن   ،ة للبرنامج الوثائقي هѧي آتابѧة للتثقيѧف، وهѧذا التثقيѧف يѧشمل مجѧالات عѧدة                  الكتاب
 الاجتماعية و الفنية و السياحية وغيرها ؛ وهѧذا يحѧتم علѧى المتخصѧصين                إلىالعلمية    

فѧѧي آѧѧل المجѧѧالات مѧѧن  البѧѧاحثين وأسѧѧاتذة الجامعѧѧات ورجѧѧال الفكѧѧر والأدب والفنѧѧانين   
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فهم خصائص العمل الفنѧي والتلفزيѧوني والإلمѧام     و استيعابالكتابة للتلفزيون، هذا بعد     
  .بأساسيات الكتابة للتلفزيون

 ين الأآѧѧاديميين المتخصѧѧصت الفكѧѧرة مناسѧѧبة و آانѧѧفѧѧي هѧѧذا الѧѧصدد؛ يمكѧѧن أحيانѧѧاً  لѧѧو 
 بالѧصيغة   غير ملمين بمتطلبات العمѧل التلفزيѧوني ولا يقѧدرون علѧى الكتابѧة             مبتدئين و   
ممѧن لѧديهم الخبѧرة        أو المخѧرجين     ابѧة للتلفزيѧون    ، فإن المتخصصين في الكت     المطلوبة
  الباحѧث  المكتوبة من قبل      العلمية يقومون بكتابة وإعادة صياغة مضمون المادة     الكافية  

بطريقѧѧة تلفزيونيѧѧة ملائمѧѧة؛ ولكѧѧن هنѧѧا يجѧѧب الانتبѧѧاه آѧѧون أن مѧѧا يكتѧѧب هѧѧو      المبتѧѧدئ 
 ألأفѧضل    هѧي  متخѧصص  فإن آتابته مباشѧرةً مѧن قبѧل ال          والتعليم برنامج وثائقي للتثقيف  

؛ من ناحية قدرة الكاتѧب المتخѧصص علѧى توصѧيل أفكѧاره ومعلوماتѧه إلѧى المѧستقبلين                  
واستѧѧشعار الجوانѧѧب المهمѧѧة التѧѧي يجѧѧب الترآيѧѧز عليهѧѧا، وهѧѧذا يѧѧأتي مѧѧع الممارسѧѧة          

فمѧѧستوى معرفѧѧة الكاتѧѧب بالموضѧѧوعات التѧѧي يكتبهѧѧا مѧѧن أهѧѧم مميѧѧزات       .  " والمѧѧران
 آمѧا لا يѧستطيع أن يتنѧاول         ، ما لا يعرفه   نينقل للأخريي الكاتب، فالكاتب لا يستطيع أن      

بالكتابة موضوعاً لا يفهمه، آما أن الكاتب المتخصص حتى لو آان على درجة عالية               
من العلم قد لا ينجح في نقل المعاني المطلوبة، لعدم قدرته علѧى التبѧسيط ولاسѧتخدامه                 

 فلا يكفي أن يكون      أن يفهمها،     فلا يستطيع المشاهد   التعابير الفنية المتخصصة بكثرة،   
 بѧل المهѧم أيѧضاً أن        ،الكاتب عارفاً متخصصاً بالموضوع الذي يكتبه ويعبر عنѧه فقѧط            

  )42(  مرزوق" يكون قادراً على التعبير عنه، وتوصيله للمشاهد بشكل مفهوم ومبسط 

  
   من يكتب اليوم للتلفزيون

   : في الغالب هم من للتلفزيونمن يكتب اليوم
وخصوصاً بعدما أتجه الكثير من الصحافيون من الѧصحافة           والصحفيون ميون الإعلا

المكتوبѧѧة إلѧѧى الѧѧصحافة المرئيѧѧة، وهѧѧم فѧѧي أعمѧѧالهم وآتابѧѧاتهم يѧѧسترشدون بأصѧѧحاب     
 وآѧل مѧن لѧه علاقѧة بمѧا           نالاختصاص من المؤرخين والباحثين العلميѧين، والأآѧاديميي       

     ѧѧضائية اليѧѧوات الفѧѧت القنѧѧد عملѧѧدون، ولقѧѧون ويعѧѧؤلاء    يكتبѧѧل هѧѧداد وتأهيѧѧى إعѧѧوم عل
الصحفيون تأهيلاً جيѧداً للعمѧل فѧي مجѧال الѧصحافة المرئيѧة وهѧذا مѧن خѧلال الѧدورات               

آمѧا أن آليѧات   . التدريبية، ويقدمون لنا اليوم الكثير من البرامج والتقارير بمهنية عالية     
 الإعѧѧلام بѧѧدأت تѧѧستحدث اليѧѧوم فѧѧي أقѧѧسامها قѧѧسم الѧѧصحافة المرئيѧѧة لتخѧѧريج إعلاميѧѧين  

  .قادرين على التعامل مع هذا الوسيط
؛ وهم في الغالب ممن ليس لѧديهم أي خبѧرة           الباحثين من ذوي الاختصاصات المختلفة    

فѧѧي متطلبѧѧات العمѧѧل التلفزيѧѧوني، وهѧѧم عѧѧادة مѧѧا يقѧѧدمون أعمѧѧالهم وآتابѧѧاتهم بѧѧشكلها         
نѧي  وصياغتها الأدبية أو العلمية في الغالب، وهنا يتم الاسѧتعانة بѧذوي الاختѧصاص الف       

لتحويѧѧل الموضѧѧوع مѧѧن الѧѧشكل العلمѧѧي التقليѧѧدي إلѧѧى الѧѧشكل الفنѧѧي المطلѧѧوب؛ وآتابѧѧة    
الѧѧسيناريو  وهنѧѧا، يمكѧѧن أن لا يѧѧتم الترآيѧѧز علѧѧى الكثيѧѧر مѧѧن التفاصѧѧيل العلميѧѧة ذات        

وهنѧا فѧي   . الجوانب المؤثرة والمطلوبة والتي قد تحدث التأثير المطلѧوب لѧدى المѧشاهد      
فضل أن يقدم لهل سيناريو جاهز، يُمكن المخѧرج مѧن           الغالب نجد أن شرآات الإنتاج ت     

  .التعامل معه مباشرة، وبالتنسيق مع الكاتب في إخراج العمل إلى حيز الوجود
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 والمطلعѧين علѧى متطلبѧات العمѧل         الباحثون المختصون من ذوي الاهتمامѧات الفنيѧة،       
يѧة وفنيѧة    التلفزيوني، وهم قلة في المجال العلمѧي، ولكѧن قѧد نجѧدهم أصѧحاب خبѧره أدب                 

في مجال العمل الدرامي ؛ هذا هو الاتجѧاه المطلѧوب اليѧوم خѧصوصاً مѧع الاتجѧاه إلѧى               
القنѧѧوات المتخصѧѧصة وإلѧѧى تفعيѧѧل القنѧѧوات الإخباريѧѧة والوثائقيѧѧة بѧѧالكثير مѧѧن البѧѧرامج  

وهѧذا يتطلѧب مѧن      . المنوعة التي تلبي احتياجѧات المѧشاهد بعيѧداً عѧن المѧادة المѧستوردة              
ل جيѧد بثقافѧة الѧصورة وتقنيѧات التلفزيѧون، مѧن خѧلال الإطѧلاع                 الباحث أن يتشبع بѧشك    

  . ومتابعة البرامج المصورة، ومتابعة التقارير والبرامج التي تكتب بطريقه صحيحة
  

  الفكرة الجيدة نقطة الإنطلاق
اليѧѧوم ومѧѧع سياسѧѧة الإعѧѧلام المفتѧѧوح، وتكѧѧاثر المتناقѧѧضات الѧѧسياسية والاجتماعيѧѧة فѧѧي   

في أآثر القضايا وما أل له حال العالم من تخبط لѧم يعѧد هنѧاك        المجتمع وخلط الأوراق    
مجال في أآثر الأحيان لإخفاء الحقائق عن المشاهدين والعامѧة؛ آمѧا أن التقѧدم العلمѧي            
المتسارع  وآثرة الاآتشافات اليوم ووجود العѧدد الكبيѧر مѧن المحطѧات التѧي تنقѧل لѧك                    

مختلفѧѧة أصѧѧبحت تجبѧѧر الإنѧѧسان علѧѧى   أخبѧѧار العѧѧالم قѧѧديماً وحѧѧديثاً، وضѧѧغوط الحيѧѧاة ال  
مѧدخلاً جيѧداً لاختيѧار العديѧد مѧن        التفكير في هذا العالم ومتناقѧضاته، ولعѧل  هѧذا يعتبѧر            

البѧѧѧرامج والإعѧѧѧدادات ذات الأفكѧѧѧار المتميѧѧѧزة أو المرآبѧѧѧة والتѧѧѧي تلامѧѧѧس الكثيѧѧѧر مѧѧѧن  
                       ѧالي فѧلاق،  وبالتѧدع وخѧشكل مبѧة بѧة ممكنѧة  الفنيѧن المعالجѧل مѧإن الخيوط والتي تجع

 أحيانѧاً فѧي أذهاننѧا آلمѧح         تلمѧع الأفكار لن نستقيها إلا من البيئة المحيطѧة بنѧا، والأفكѧار             
  .التقاطها صيدها والبصر وهنا يجب أن نحسن 

  إن ولادة الفكѧѧرة  مѧѧن استѧѧشعار الكاتѧѧب لأهميتهѧѧا و ملاحظتѧѧه للبيئѧѧة المحيطѧѧة بѧѧه،         
حصول  تفاعѧل داخلѧي بѧين     إلى  في حالة حب هذا النوع من العمل والإيمان به،   يؤدي

نفѧس وعقѧل الكاتѧب مѧع الفكѧѧرة التѧي ألهمѧت خيالѧه ، وهنѧѧا قѧد يحѧصل تѧضخماً  ونمѧѧواً           
للفكرة تحت تѧأثير العامѧل النفѧسي والتحليѧل لمجريѧات الأحѧداث وغيرهѧا ؛ وهنѧا  تبѧدأ                      

  لا تѧزال    بالظهور أمام الكاتب أو المعѧد؛ وتتѧضح الرؤيѧة ولكѧن             البرنامج ملامح صور 
ѧѧة داخѧѧي  محبوسѧѧي التѧѧداخلي هѧѧل الѧѧن التفاعѧѧة مѧѧذه الحالѧѧون هѧѧد تكѧѧنفس؛ وقѧѧوار الѧѧل أس

تطلѧѧق حالѧѧة الإبѧѧداع اللاواعѧѧي وينطلѧѧق مѧѧارد الإبѧѧداع والكتابѧѧة مѧѧن قمقمѧѧه فѧѧي أعمѧѧاق   
شرية؛ ويمѧѧسك الكاتѧѧب القلѧѧم وعبѧѧر سѧѧيل متواصѧѧل مѧѧن الأفكѧѧار الѧѧلا متناهيѧѧة بѧѧالѧѧنفس ال

آتابѧة  لاحѧظ الفѧرق بѧين       . لѧبعض الإلهѧام   وهذا ما قد يطلق عليه ا     ليخط عملاً فنياً مبدعاً     
 وبѧѧين عمѧѧل أخѧѧر يطلѧѧب منѧѧك أن تعѧѧده أو تكتبѧѧه ولѧѧم  حѧѧصل تحѧѧت تѧѧأثير مѧѧشابه  عمѧѧل

   .عقلياً ونفسياً، وصيغ بشكل روتيني يتملك منك 
  

  .آلية الإنتاج الفكري بين عقل وإحساس الكاتب
والتخيѧل    الخيѧال     عملية الإنتاج الفكري لدى الإنسان هي عملية عقلية مرتبطة بقوة          إن

لѧѧدى الإنѧѧسان؛ وهѧѧذا فѧѧي الغالѧѧب مѧѧرتبط بأحاسѧѧيس ومѧѧشاعر الكاتѧѧب تجѧѧاه مѧѧا يكتѧѧب       
وخصوصاً لو أن ما يكتبه هو من صميم تخصصه وما قد يقترب لهذا التخѧصص مѧن                 
علѧѧѧوم ومعѧѧѧارف، إلا أن الحѧѧѧاجز الѧѧѧذي يمنѧѧѧع الكثيѧѧѧرين  مѧѧѧن الاقتѧѧѧراب مѧѧѧن الكتابѧѧѧة     

 في النظر والتفكير بهذه الوسيلة وهنا قد يطѧول          للتلفزيوني هو لوجود حواجز وعقبات    
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الشرح، ولكن قد يكون أهم العقبات المѧؤثرة علѧى الكتѧاب والبѧاحثين هѧي شѧعورهم أن                   
للتلفزيون تقنيات خاصة ومعقدة بحاجة للكثير مѧن الجهѧد للإلمѧام بهѧا حتѧى يقѧدر علѧى                    

 علѧى العقبѧات     إذا آѧان اهتمامѧك منѧصباً      " الوصول للشاشة، ولكن  يمكن أن نقول هنѧا          
التѧѧي تقѧѧف فѧѧي طريѧѧق تحقيѧѧق رغبتѧѧك، فإنѧѧك لѧѧن تѧѧستطيع الترآيѧѧز فѧѧي الوسѧѧيلة التѧѧي       

فعندما يكون هناك انسجام واتفاق بين عقلك الѧواعي         . تساعدك على تحقيق تلك الرغبة    
وعقلك الباطن حѧول أي فكѧرة أو رغبѧة أو صѧورة ذهنيѧة، وعنѧدما لا يكѧون هنѧاك أي                       

لفة، فإن أفكارك و أبدعاتك سوف يستجاب لها، آما يجب          تنافر بين أجزاء عقلك المخت    
" أن يكون هناك أتفاق وانسجام بين مشاعرك وخواطرك وأفكارك، ورغباتك وخيالѧك           

   ).11(  عقلك الباطن 
 إن عملية تخيل وجود تعارض  وعقبات أمام  فكرة ما تخلق تعارضاً حقيقياً وعقبѧات                

مقدرة على هذا العمѧل واعتقѧد وتخيѧل       ؛ فكون شخص أحب أن يكتب ووجد في نفسه ال         
بوجود عوائق أمامه ، ستصبح هذه العوائѧق حقيقيѧة، ولѧن تنطلѧق قدراتѧه علѧى الكتابѧة                    

  .   وتتطور بالشكل المتصاعد التي تحددها قوانين العقل الباطن، والعكس صحيح
 إن عمليѧѧة الكتابѧѧة والإعѧѧداد فѧѧي أي مجѧѧال  تقتѧѧضي أعلѧѧى درجѧѧات الѧѧصفاء والترآيѧѧز   

ولة الانقطاع عن العالم الخارجي، فيفكر الكاتب فقط في الهدف المراد الوصѧول             ومحا
إليه وهذا يتطلب منه أن يجلس أمام أوراقه أو جهاز الكمبيوتر الخاص به ويحѧاول أن                

  .يصيغ ما قد يجول بخاطره
عѧل  فѧي ذهنѧه، وتبѧدأ حالѧة التفا        فتلمѧع   إذاً فالإعداد يبدأ أولاً بعد أن يلتقط الكاتب الفكرة          

الѧѧداخلي معهѧѧا، وهنѧѧا يبѧѧدأ الكاتѧѧب بѧѧسرعة بوضѧѧع الخطѧѧوط العريѧѧضة للفكѧѧرة التѧѧي          
تستحوذ على تفكيره، فالكثير من الأفكار مما يرد على شاشѧة العقѧل تتلاشѧى إذا مѧا تѧم         
اصѧѧѧطيادها  وتقيѧѧѧدها علѧѧѧى الѧѧѧورق؛ إن الإعѧѧѧداد يعنѧѧѧي التفكيѧѧѧر والاسѧѧѧتنتاج والتѧѧѧذآر    

وهѧذا  . عه فѧي وحѧدة فنيѧة مѧن صѧنعك الخѧاص        واختيار ما يعجبك وصقله وتلميعه وجم     
هنا وتحت الظروف السابقة  سيصبح المعѧد فѧي          . يحتاج إلى  الترآيز والتفكير الهادف     

وضع جهاز استقبال  يلتقط مما حوله من محادثات ومشاهدات مѧا يخѧدم فكرتѧه، وهѧذا               
 وهѧو   يتم عادةً تحت إطار ما يسمى في علم البرمجة اللغوية العѧصبية بقѧانون الجѧذب،               

  .أحد أهم قوانين العقل الباطن
  

   قانون الجذب أقوى آليات الإنتاج الإنساني
لعمѧل  قѧانون وآيѧف يمكѧن الاسѧتفادة منѧه لتحقيѧق الهѧدف فѧي الإعѧداد                   هذا ال آيف يعمل   

الѧѧدآتور إبѧѧراهيم ألفقѧѧي المѧѧدرب و خبيѧѧر ؛ تطالعنѧѧا هنѧѧا فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال آلمѧѧات متميѧѧز
حاضѧراته العامѧة والتѧي نخلѧص          التلفزيونيѧة وم    هاتѧ البرمجة اللغوية العѧصبية مѧن لقاء      

يمكѧѧن  الإنѧسان   حيѧث أن عقѧѧل ،؛ هѧѧو أحѧد قѧѧوانين العقѧل البѧѧاطن  قѧѧانون الجѧذب منهѧا أن  
تتناسѧب    التѧي  والأفكѧار يجذب إليه الأشخاص والأحداثف آالمغناطيسأنه يعمل اعتبار

 والرغبѧات  آѧالهوائي فالعقѧل البѧاطن هنѧا    ، عѧن طريѧق عقلѧه البѧاطن     مع طريقة تفكيѧره 
جهاز التحكم وأنت بعقلك الباطن ورغباتك الداخلية تجتذب الأشѧياء والأحѧداث         آداخله  

 الذي يلتقط مئѧات الѧصور والأصѧوات    الهوائيوالسلبية من حولك تماماً مثل  الإيجابية
   فعنѧدما تفكѧر فѧي الأشѧياء الѧسلبية أو الأحѧداث الѧسلبية فأنѧت        ،سطح منزلѧك   من فوق
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إليѧѧك وهѧѧذا ذلك عنѧѧدما تفكѧѧر فѧѧي الأحѧѧداث الإيجابيѧѧة فإنѧѧك تجتѧѧذبها   وآѧѧ، إليѧѧك اتجتѧѧذبه
بطبيعѧѧة الحѧѧال ينطبѧѧق علѧѧى الأفكѧѧار التѧѧي تѧѧستحوذ علѧѧى تفكيѧѧرك ورغبتѧѧك القويѧѧة فѧѧي    
 الوصول إلى الإعداد المثالي فكل الأفكار التي في ذهنك ستجد في محيطك ما يخѧدمها               

العقѧل البѧاطن يѧربط    ا لأن  هѧذ ،مѧن حيѧث لا تѧدري    تحوم حولك وأنت تجتذبها بأفكارك
؛ وهنѧا   عي العقل آل مѧا يѧشابهه      د بمجرد تفكيرك بشيء يست     لأنه ويستدعي المتشابهات 

عندما ترآز على شيء معين فأن  فأنت  حيث الترآيز تكمن يمكن أن نقول أن الطاقة 
  .الاهتمام والترآيزالإنسان تكمن حيث طاقة ف ؛إليه تذهب  الداخلية الطاقة

لѧو افترضѧنا أنѧك معتѧاد علѧى رآѧوب سѧيارة معينѧة، وفجѧأة بعѧد تفكيѧر             مثال علѧى ذلѧك   
ومقارنات قررت تغيير نوع السيارة، وإنك ستѧشتري فѧي المرحلѧة القادمѧة سѧيارة مѧن             

نوع فولفو وهذا النوع تعتقد أنه غير شائع في بلدتك وأنك يجب أن تبحث عن الѧسيارة        
مѧن الѧسيارات قѧد آثѧر فѧي منطقتѧك         من هذا النوع لتشتريها؛ ستجد فجأة أن هѧذا النѧوع            

وأنه متواجد حولك، وستقدر بشكل سريع على التقاط آل سيارات الفولفو أثناء سѧيرك              
  .في الطريق بطريقة لا شعورية

 لو افترضنا أنك قѧررت الكتابѧة فѧي موضѧوع معѧين مѧثلاً، ارتفѧاع درجѧات                    مثال أخر؛ 
و إعѧداد متميѧز، سѧتجد       الحرارة على الأرض، وأنك قѧررت الترآيѧز للخѧروج بمقالѧة أ            

في هذه الحالة أن البيئة المحيطѧة بѧك سѧتخدمك، ستѧصبح قѧادر علѧى التقѧاط أي حѧديث            
علي التلفزيون مثلاً يتناول هذا الموضوع أو يقتѧرب منѧه حتѧى لѧو آنѧت منѧشغلاً بѧأمر               
أخر، ستلتقط أي حديث جانبي بين أشخاص يقتربѧون مѧن هѧذا الموضѧوع؛ ولѧو وقفѧت        

ش الأرض سѧѧتجد الكتѧѧب التѧѧي تخѧѧدم هѧѧدفك تقفѧѧز مѧѧن بѧѧين الكتѧѧب  أمѧѧام بѧѧائع آتѧѧب يفتѧѧر
  .   وغيرها و غيرها

)  " قѧوة عقلѧك البѧاطن     (وفي هذا الصدد يقول الدآتور جوزيف ميرفي صѧاحب آتѧاب            
إن النقطة الرئيسية التي يتعين عليك تذآرها، هي مѧادام عقلѧك البѧاطن يقبѧل فكѧرة مѧا،                    

عى إليѧѧه ذهنѧѧك وتحѧѧس بѧѧصدقه، فѧѧإن عقلѧѧك   وأن أي شѧѧئ يѧѧس.... فأنѧѧه يبѧѧدأ فѧѧي تنفيѧѧذها 
والѧشئ  ) ..... قѧانون الجѧذب   ( الباطن سوف يقبله ويجلبه إلى مجال تجربتѧك وخبرتѧك           

فقط عليك أن   .... الوحيد الذي يتعين عليك فعله هو أن تجعل عقلك الباطن يقبل فكرتك           
تعطѧѧي الأوامѧѧر أو المرسѧѧوم الرسѧѧمي، وسѧѧوف يقѧѧوم عقلѧѧك البѧѧاطن بѧѧإخلاص بتوليѧѧد      

   .)11( جوزيف  الباطن"  فكرة المؤثرة فيهال
بعد فترة ستجد الكثير من الأفكار المتعلقة بالموضوع تنفѧصل مѧن البيئѧة المحيطѧة بѧك                  
وترسѧѧخ فѧѧي ذهنѧѧك وتنمѧѧو وتتكѧѧاثر؛ قѧѧد لا يكѧѧون الأمѧѧر متناسѧѧقاً فѧѧي البدايѧѧة لا تكتѧѧرث   

 المنطقѧي  بقѧدر   وأستمر في الكتابة والبحѧث والترآيѧز ولا تهѧتم لدقѧة التعبيѧر والتѧرابط              
اهتمامѧѧك بجمѧѧع المعلومѧѧات وتكѧѧوين الملامѧѧح العامѧѧة للقѧѧصة، بعѧѧد فتѧѧرة سѧѧتجد أن آѧѧل    
الأفكѧѧار والمعلومѧѧات التѧѧي قمѧѧت بتجميعهѧѧا وآتابتهѧѧا أصѧѧبحت سѧѧهلة التنѧѧاول والتنѧѧسيق  
وأصبحت أآثر قدرةً على ربط الأفكار بѧشكل منطقѧي، رغѧم أنѧك قبѧل فتѧرة آنѧت تجѧد                

 ، إن هѧذا يقودنѧا إلѧى ضѧرورة فهѧم آليѧة عمѧل                ا حصل هنѧا    ماذ صعوبة في هذا العمل؛     
عقѧѧل الإنѧѧسان؛ فيجѧѧب أن تعѧѧرف نفѧѧسك وتѧѧضع يѧѧدك علѧѧى قѧѧدراتك آѧѧي تѧѧتمكن مѧѧن          

 . استغلالها بالشكل الأفضل
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أآتب آل ما يجول بخاطرك  من أفكار ما تعتقد أنه هام ومؤثر ونافذ وما هѧو أقѧل مѧن                     
 منها ما يحقق ترابط الموضѧوع الѧذي          وبعد ذلك رتب هذه الأفكار وأختر      سذلك فلا بأ  

   .، واعمل دائماً على إعادة صياغة ما تكتببخاطركيجول 
 مѧѧثلاً  وهѧѧو مѧѧن أهѧѧم مѧѧن آتѧѧب فѧѧي فѧѧن الخطابѧѧة وإعѧѧدادها   ديѧѧل آѧѧارنيجي وهنѧѧا يقѧѧول 

والتأثير على الجمهور، و تستطيع أن تجد فيما يكتب قواسم مشترآة مع ما تبحث عنه      
ن دراستك، أحضنها حتى تصبح يانعة فمن خلالها تحѧصل          أحتض " في الكتابة للشاشة  

على حقل واسѧع مѧن الأفكѧار الناجحѧة، فمثلهѧا تѧسبب ذرات المطѧر الѧصغيرة فѧي نمѧو                       
وانتѧѧشار الزهѧѧور آѧѧذلك  هѧѧذه الأفكѧѧار ستѧѧساعدك علѧѧى الانتѧѧشار والنمѧѧو ويستحѧѧسن أن 

شابة ، أآتѧب    تستمر هذه العملية فترة طويلة، وحين تنهمك في جمع مادة خطبة  أو ما               
جميع الأفكار المتعلقѧة بالمѧادة التѧي تخطѧر ببالѧك دون جميѧع أفكѧارك بѧبعض عبѧارات                  
آافيѧѧة لتثبيѧѧت الفكѧѧرة ودع عقلѧѧك يبحѧѧث عѧѧن المزيѧѧد منهѧѧا، تلѧѧك هѧѧي الطريقѧѧة التѧѧي مѧѧن 

". خلالهѧѧا يتѧѧدرب العقѧѧل علѧѧى الإنتѧѧاج و بهѧѧا تبقѧѧى العمليѧѧات الذهنيѧѧة نѧѧشيطة وبنѧѧاءة         
  )16(  جييآارن

بح أمامѧѧك آѧѧل عناصѧѧر الموضѧѧوع  يجѧѧب أن يѧѧتم الѧѧربط بѧѧين جميѧѧع هѧѧذه      بعѧѧد أن تѧѧص 
العناصر في نص أدبي  تستخدم فيه آل التعابير الأدبية والفنية المعبرة والصور التѧي               
تخيلتها آشريط داخلي وآل مѧا يمكѧن أن يجѧول بخѧاطرك ،بعѧد هѧذا تبѧد ملامѧح العمѧل                

ن تكѧѧون لمѧѧساتك الأخيѧѧرة أآثѧѧر بѧѧالظهور آاللوحѧѧة الفنيѧѧة تنظѧѧر فيهѧѧا وتتأمѧѧل وتجتهѧѧد أ 
إتقاناً لتبرز جمѧال العمѧل؛ ويفѧضل دائمѧاً عمѧل المراجعѧات مѧع رفѧاق فѧي نفѧس مجѧال                        
العمѧѧل أو مѧѧع الأصѧѧدقاء، فѧѧالكثير مѧѧن النѧѧواقص والأخطѧѧاء قѧѧد يقѧѧع بهѧѧا الكاتѧѧب أثنѧѧاء       
انهماآه وترآيزه في العمل ولا ينتبѧه لهѧا، بينمѧا الѧشخص الخѧارجي يكѧون أآثѧر قѧدرة                     

  . على لفت نظر الكاتب إلى النواقص والأخطاء المحتملة مما يثري العملأحياناً
  إن أهم مѧا يجѧب أن يѧضعه الكاتѧب أو المعѧد فѧي حѧسابه أنѧه بعѧد أن أصѧبحت الفكѧرة                           
مكتوبة بشكل أدبي؛ أن هذا لا يحقق الهدف المطلوب مرئياً؛ لأن المطلوب في مرحلة              

 أي سѧيناريو ولѧذلك يفѧضل أن     لاحقة هѧو صѧياغة الѧنص الأدبѧي بѧشكل مرئѧي مѧصور              
يحاول  الكاتب والمعد للشاشة أن يصيغ الفقرات الأدبية المكتوبة بشكل يخدم الصورة             
بقدر المستطاع لتسهيل عملية تحويل النص لاحقاً إلѧى سѧيناريو، وهنѧا يجѧب أن يѧضع                  
المعѧѧد والكاتѧѧب فѧѧي بالѧѧه أن اللمѧѧسات الأخيѧѧرة والدقيقѧѧة التѧѧي سѧѧيجتهد فيهѧѧا فѧѧي إعѧѧداده   

لمكتѧѧوب بالѧѧشكل المرئѧѧي سѧѧتظهر جمѧѧال العمѧѧل وتѧѧصقل الجوانѧѧب الفنيѧѧة فيѧѧه والتѧѧي      ا
يرغب الكاتѧب فѧي إيѧصالها للمѧشاهدين؛ ولا ننѧسى دائمѧاً أن للمخѧرج أآبѧر الѧدور فѧي                       

  .إظهار تفاصيل هذا العمل من الناحية الفنية العملية 
 حيѧث أنѧه بعѧد       بعد هذا ما عليك إلا مداومة قراءة عملك  ويفѧضل بѧين فتѧرات متباعѧدة                

فترة من الغياب عن ما آتبت سيѧسهل عليѧك اسѧتخراج مѧا لѧم يتوافѧق مѧع سѧياق العمѧل                    
وما لا يحقق الهدف المطلѧوب حيѧث أن رؤيتѧك للعمѧل سѧتكون مختلفѧة وهѧذه المرحلѧة                     
مهمة فهي التي يصقل فيها العمل داخلياً وتبرز فيها اللمسات الخاصة بك  ذات التأثير               

مراجعة العمل بعد فتѧرة يѧسهل صѧياغة العمѧل           ( تفسير لمثل هذا    ولكن ما هو ال   . القوي
؛ إن هذا الأمر يتعلق ببنية الذاآرة، والقائمة        )واستخراج ما لا يتوافق مع السياق العام        

على ترابط الأحداث والأفكار سواء آان الترابط مѧن خѧلال أحѧداث خاصѧة أو ترابطѧاً                   
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ل الترابط على اسѧتدعاء جميѧع تفاصѧيل المѧادة          وجدانياً أو عاطفياً أو تلقائياً ؛ حيث يعم       
ويعلѧѧل علѧѧم الѧѧنفس هѧѧذه الحالѧѧة    )35( )سѧѧيكولوجية الѧѧذاآرة( المتعلمѧѧة ضѧѧمن سѧѧياقها العѧѧام  

   :نبسببي
 خلال الراحة بين فتѧرات تكѧرار قѧراءة المѧادة والتѧدقيق فѧي تفاصѧيلها ، ينѧشغل                 :الأول

" فس البروفѧسور وليѧام جѧيمس      العقل الباطن بضبط ترابط الأفكار، وقد قѧال عѧالم الѧن           
  "نحن نتعلم السباحة خلال الشتاء ؛ والتزلج خلال الصيف 

، لا يشعر بالإرهاق الناتج عن العمѧل        الراحة باستخدام فترات     الإنسان ذهن أن :الثاني
  )خطابѧة ( . وبالتالي يسمح بعمليѧة ضѧبط  الأفكѧار الداخليѧة فѧي سѧياق متنѧاغم                  المتواصل  

)16(  
بѧѧاطن يعمѧѧل مѧѧن خѧѧلال ربѧѧط الأفكѧѧار بأسѧѧتخدام آѧѧل معرفѧѧة أآتѧѧسبتها فѧѧي  إن العقѧѧل ال" 

ويعتمѧѧد عقلѧѧك البѧѧاآن علѧѧى الطاقѧѧة والقѧѧوة   . مراحѧѧل حياتѧѧك لتحقيѧѧق الغѧѧرض المنѧѧشود  
والحكمة اللامحدودة الكامنة في داخلك، ويشحذ آل قوانين الطبيعة آѧي يѧشق طريقѧه،               

 حѧل فوريلمѧشاآلك، ولكѧن       وفي بعض الأحيان، يُظهر عقلك المقدرة على التوصل إلى        
فѧѧي أوقѧѧات أخѧѧرى قѧѧد يأخѧѧذ الأمѧѧر أيامѧѧاً وأسѧѧابيع أو أآثѧѧر مѧѧن ذلѧѧك، إن أسѧѧاليبه تفѧѧوق    

  )11( جوزيفالباطن " الحصر
قد تبدو الكتابة في مثل هذا المواضيع الإنسانية والنفسية سهلة، لمن تخصص فѧي هѧذا                

ق الѧنفس البѧشرية،     العلم والمجال؛ ولكѧن أن يحѧيط مѧن لѧم يتخѧصص بهѧذا العلѧم، بѧدقائ                  
ويѧضع يѧѧده علѧѧى إمكانياتѧѧه وقدراتѧه ، و يوظفهѧѧا فѧѧي خلѧѧق حالѧة إبداعيѧѧة ؛ لا شѧѧك أنهѧѧا    
سѧѧتعطيه قѧѧوة دافعѧѧة جديѧѧدة للمزيѧѧد مѧѧن المثѧѧابرة والعطѧѧاء فهѧѧو يعلѧѧم أنѧѧه بمداومتѧѧه علѧѧى 
التفكير والكتابة والإعداد وشحذ الإرادة والعمل في أي مجال أن هناك ضوء في نهاية              

ن هنѧѧاك مѧѧن يѧѧسانده فѧѧي هѧѧذا العمѧѧل ألا وهѧѧي هѧѧذه الѧѧنفس والكيѧѧان الإنѧѧساني  النفѧѧق ؛ وأ
  .  المتمثل بالعقل والقدرات الداخلية التي لن تخذله لو أراد هو ذلك

لذلك يجب على من يود أن يتقن أي عمѧل آѧأن  يѧصبح آاتبѧاً أو معѧداً  أو محاضѧراً أو                   
أننا عندما نباشر فѧي تعلѧم أي     " لم  خطيباً أو مخرجاً ، أن يثابر ويعمل في البداية ، ويع          
بѧل نحقѧق ذلѧك بحرآѧات فجائيѧة          . شيء فإننا لا نتقدم باسѧتمرار ، ولا نتطѧور تѧدريجياً             

وبѧѧدايات غيѧѧر متوقعѧѧة، وبعѧѧد ذلѧѧك نبقѧѧى مكاننѧѧا لفتѧѧرة، أو ربمѧѧا نتراجѧѧع ونفقѧѧد بعѧѧض     
  تراجع الأسس التي آسبناها سابقاً ؛ ثم نتقدم بقفزة نوعية، وفترات الرآود هذه أو ال

فѧѧن ( "المنبѧѧسطات فѧѧي منحنѧѧى الѧѧتعلم " معروفѧѧة جيѧѧداً فѧѧي علѧѧم الѧѧنفس، وهѧѧي تѧѧدعى    
   .)16( )الخطابة
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  منحنى التعلم ): 2( شكل 

  
قѧѧѧد يѧѧѧشعر الѧѧѧبعض أثنѧѧѧاء قѧѧѧراءة هѧѧѧذا الكѧѧѧلام أن هѧѧѧذا مѧѧѧا حѧѧѧصل معѧѧѧه بالѧѧѧضبط  فبعѧѧѧد 

يرهѧا مѧن الأعمѧال، أنѧه لѧم       المحاولات  البسيطة والمتكررة في الكتابة أو الإعѧداد أو غ          
يحصل على النتيجѧة المطلوبѧة، وقѧد يѧصاب باليѧأس والإحبѧاط ، ولكѧن مѧن وضѧع يѧده                       
على قدراته النفسية والعقلية وأقتنع بهѧا وأعتبرهѧا مѧساعداً يقѧف بجѧواره، سѧيجد نفѧسه                   
فجѧѧأة قѧѧد تجѧѧاوز آѧѧل المخѧѧاوف و الإحباطѧѧات  وأنطلѧѧق فجѧѧأة بخطѧѧوات غيѧѧر متوقعѧѧة،    

  .الموهبة التي آان يبحث عنها، وحصل على وبثقة في قدراته
ليتجنѧب آѧل شѧاب القلѧق بѧشأن نجاحѧه،            " وهنا يقول عالم النفس الѧشهير وليѧام جѧيمس           

 مثѧابراً فѧي آѧل سѧاعة مѧن يѧوم عملѧه، يمكنѧه أن         فمهما تكن درجة تعليمه، فإنه إذا بقѧي     
صباح ليجѧد   يترك النتيجة الأخيرة تصنع نفسها، وهو يستطيع بالتأآيد أن يستيقظ ذات            

  )16( )فن الخطابة( "نفسه واحداً من رواد عصره في المجال الذي اختاره
  

   الجمهوربالكاتب علاقة 
بالإمكѧѧان القѧѧول أن مѧѧن أهѧѧم العناصѧѧر التѧѧي قѧѧد تمكѧѧن الكاتѧѧب مѧѧن النجѧѧاح فѧѧي الكتابѧѧة     
للتلفزيون، وأن يحصد البرنامج النجѧاح المطلѧوب، ويحѧوز علѧى إعجѧاب المتفѧرجين،                

اتب الѧدقيق لخѧصائص وسѧمات الجمهѧور؛ وهѧذا يعنѧي أن عمليѧة الاتѧصال                  هو فهم الك  
بѧѧين الكاتѧѧب والجمهѧѧور قѧѧد تمѧѧت بѧѧشكل مناسѧѧب، وهنѧѧا يجѧѧب أن يراعѧѧي الكاتѧѧب أن         
للجمهѧѧور اتجاهѧѧات مختلفѧѧة مѧѧن ناحيѧѧة؛ المعتقѧѧدات و والѧѧذوق، وآѧѧذلك اخѧѧتلاف بيئѧѧات  

اهد ويتقبѧل الأمѧور   المشاهدين وثقѧافتهم ، فالمѧشاهد لѧيس بالѧسذاجة ليѧصدق آѧل مѧا يѧش         
علѧѧى علتهѧѧا، والاتѧѧصال عبѧѧر البرنѧѧامج يجѧѧب أن لا يكѧѧون مجѧѧرد إعطѧѧاء معلومѧѧات         
للمشاهدين وآأن عقل المشاهد إناء بحاجة للتعبئة، فمحصلة أراء وفكѧر المѧشاهد تѧأتي               
نتيجة تفاعѧل الإنѧسان المѧستمر مѧع بيئتѧه الماديѧة والاجتماعيѧة، آمѧا يتبلѧور فكѧره بنѧاءً                  

ر الذي تعرض له والاقتناع الذي توصل إليه، لذلك يجب علѧى الكاتѧب              على مدى التأثي  
أن يكون ملماً بطبيعة الجمهور العقلية و العاطفية والنفسية، ومن الأمѧور المجديѧة هنѧا         
أن يѧѧضع الكاتѧѧب نفѧѧسه فѧѧي مكѧѧان المѧѧشاهد فيمѧѧا سѧѧيعرض لѧѧه علѧѧى الѧѧشاشة، ويحѧѧاول    

           ѧر الزاويѧرى غيѧساعد           الكاتب تكوين وجهة نظر من زاوية أخѧد يѧا، فقѧب بهѧي يكتѧة الت
فأحياناً مثلاً يبالغ الكاتب في .  هذا الكاتب في تعديل مسار الكتابة في الاتجاه المطلوب        

الموضوع وفي ذآر تفاصيله والѧشرح وهѧو منѧسجم فѧي هѧذا، آونѧه يعتقѧد أن المѧشاهد              
 مثله له نفѧس الاهتمامѧات بالموضѧوع والميѧل لهѧا، ولا يعلѧم أن هѧذا سيѧصيب المѧشاهد               

  . بالضجر والملل ومن ثم يغير من هذه القناة إلى قناة أخرى تمتعه
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لѧѧذلك يجѧѧب أن يحѧѧدد الكاتѧѧب بوضѧѧوح الجمهѧѧور المѧѧستهدف الѧѧذي سѧѧيكتب لѧѧه، والفئѧѧة    
العمرية؛ فمثلاً هل الفيلم وثائقي تعليمي، يستهدف الأطفѧال أم البѧالغين، أم هѧو وثѧائقي                 

أن يكѧون، صѧناعي أو هندسѧي مѧثلاً،     يستهدف العائلة، أم أنه متخصص في مجال ما آ     
وهنا يستهدف شريحة صѧغيرة،  ويمكѧن هنѧا أن يتعѧرض للانتقѧاد، إلا إذا آѧان الهѧدف                    

فѧإن فѧيلم تخصѧصي      . منه للعرض التدريبي للمتخصѧصين ولѧيس للإعѧلام الجمѧاهيري          
يقѧѧدم لخبѧѧراء يجѧѧب أن يكѧѧون منفѧѧصلاً تمامѧѧاً عѧѧن فѧѧيلم يتنѧѧاول نفѧѧس الموضѧѧوع، ويقѧѧدم  

ويمكن لبرنامج واحد أن يكتب لѧه أآثѧر مѧن سѧيناريو وتعليѧق حѧسب                 . يللشخص العاد 
الهدف والجمهѧور المѧستهدف وبهѧذا يلبѧي البرنѧامج  احتياجѧات شѧرائح مختلفѧة بلغѧات                    

  .ومعالجات مختلفة، وفي هذه  الحالات قد يكون التصوير متشابهاً
اد الجميѧع، فѧإن   إن تقديم الحقائق بشكل ممتع، يجѧب ألا ينѧسينا أنѧه عنѧد محاولѧة إسѧع           " 

  )30(  آين" المجازفة الكبرى تتمثل في عدم إرضاء أي شخص 
إذاً  فقدرة وموهبة الكاتب آفنان من جهѧة ومعرفتѧه لخѧصائص وسѧمات الجمهѧور مѧن         

الѧѧصدق، " ناحيѧѧة أخѧѧرى هѧѧي حلقѧѧة الوصѧѧل بѧѧين الجمهѧѧور والتلفزيѧѧون، وهѧѧذا أساسѧѧه   
عورها، وقدرتها العقلية والنفѧسية،     ومدى انعكاس ما يكتبه لهذه الجماهير تعبيراً عن ش        

وقيمتهѧѧا، وهѧѧذه العلاقѧѧة هѧѧي مѧѧا يجѧѧب أن يحѧѧرص الكاتѧѧب عليѧѧه آѧѧل الحѧѧرص، حتѧѧى      
يѧѧستطيع أن يعѧѧانق جمهѧѧوره مѧѧن المѧѧشاهدين مѧѧن خѧѧلال مѧѧا يكتبѧѧه ، ليѧѧصل إلѧѧى أذانهѧѧم    

  )3742( مرزوق" وأبصارهم، ويؤثر في وجدانهم وعقولهم 
  

للكاتب التلفزيوني، أن يتعرف ويتفهم خصائص      يمكن  وتبين الدراسات اللإعلامية أنه     
وسمات الجمهور، من خلال الكثير من الأبحاث التي أجريت على جمهور التلفزيون؛             

   -  :)42( مرزوقوقد أثبتت هذه الأبحاث، أن مشاهد التلفزيون يتميز بالصفات التالية 
  المشاهد شخص متوسط الثقافة -1
 الاستهانة بذآائه، أو قدراتѧه ولا يتقبѧل أو        المشاهد له ذآاؤه، وقدراته، ولا يقبل      -2

 .يقبل ما لا يحتاج إليه
 .المشاهد لا يقبل إلا ما يرغب وما يفيده، ولا يتأثر بما هو فوق إدراآه -3
 يحمل في داخله ناقداً ، أآثر مما يحمل في داخله من حاجة للمعرفةالمشاهد  -4
 المشاهد يطلب المتعة أآثر من أي شيء أخر -5
 بالوضوحالمشاهد يطالب  -6
 المشاهد يفضل روح الفكاهة، والنهايات السعيدة -7
المѧѧѧشاهد يفѧѧѧضل المواقѧѧѧف والموضѧѧѧوعات، التѧѧѧي تѧѧѧدخل فѧѧѧي نطѧѧѧاق تجاربѧѧѧه،   -8

 واهتماماته في الحياة، والقابلة للتصديق
  .المشاهد ينصرف عن المبالغة في التعبير، ويفضل التلقائية والتبسيط -9
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   البرنامج الوثائقي ومميزاتتعريف

ويѧѧسمى فѧѧي مѧѧصطلح أخѧѧر الفѧѧيلم التѧѧسجيلي؛ ويعѧѧرف حѧѧسب تعريѧѧف الإتحѧѧاد الѧѧدولي   
 هѧѧو آافѧѧة أسѧѧاليب التѧѧسجيل علѧѧى فѧѧيلم لأي مظهѧѧر مѧѧن    1948للѧѧسينما التѧѧسجيلية عѧѧام  

مظاهر الحقيقة، يتم عرضه بوسائل التصوير المباشѧر، أو بإعѧادة بنائѧه بѧصدق وعنѧد                 
ثѧѧلاث عناصѧѧر تجعѧѧل البرنѧѧامج مѧѧن النѧѧوع الوثѧѧائقي؛ قѧѧصة ووقѧѧائع حقيقيѧѧة . الѧضرورة 

طلѧق    وفѧي تعريѧف أخѧر ي        )7( جزيѧرة . دون تأليف؛ أشخاص حقيقيѧون، مكѧان حقيقѧي        
ومѧѧا " تلѧѧك الأفѧѧلام التѧѧي تѧѧصور عناصѧѧر الطبيعѧѧة   " اصѧѧطلاح الفѧѧيلم التѧѧسجيلي علѧѧى   

يميزهѧѧا عѧѧن بѧѧاقي الأفѧѧلام  أن الكѧѧاميرا تقѧѧوم بتѧѧصوير آѧѧل شѧѧيء فѧѧي مكانѧѧه الحقيقѧѧي،    
  .وبذلك فهي لا تعنى بالبناء الدرامي المؤثر

  
المعلومѧة   بدايѧةً عѧن طريѧق    لم بكѧل بѧساطة هѧو التѧسلية       يالهѧدف مѧن الفѧ     يمكن القѧول أن     

، وهѧѧذا عѧѧن طريѧѧق الѧѧصوت والѧѧصورة والحѧѧوار وغيرهѧѧا وهѧѧذا ينطبѧѧق علѧѧى    الخفيفѧѧة
الأفلام الروائية والتسجيلية، والتعليمية وغيرها، لذلك يجب تقديم الحقائق والمعلومات          

ولكѧѧي يѧѧنجح العمѧѧل المرئѧѧي يجѧѧب أن  .بѧѧشكل ممتѧѧع يѧѧسعد الجميѧѧع، ويحѧѧرك انفعѧѧالاتهم  
  .ع والإقناع، والإبداعيحقق المعايير التالية؛ الإمتا

  
يعتبѧѧѧر بعѧѧѧض رجѧѧѧال الإعѧѧѧلام والنقѧѧѧاد البѧѧѧرامج الوثائقيѧѧѧة أسѧѧѧمى أشѧѧѧكال المعلومѧѧѧات     

ويѧؤثر البرنѧامج الوثѧائقي      . والأخبار، آونهѧا تقѧدم المعلومѧات مقرونѧة بوجهѧات النظѧر            
بѧل قѧد يѧؤدي فѧي البلѧدان      . الجيد تأثيراً آبيѧراً فѧي الظѧواهر الإجتماعيѧة أو الإقتѧصادية        

لذلك، يجѧب علѧى     . مة إلى صدور تشريعات تعالج القضية التي طرحها البرنامج        المتقد
الѧѧصحفي الѧѧذي يريѧѧد إعѧѧداد وثѧѧائقي أن يعѧѧيش قѧѧضية معينѧѧة ويتعѧѧاطف معهѧѧا مѧѧن أجѧѧل  

  .  )17( هيلياردتحفيز المشاهد على إتخاذ إجراءات عملية لمعالجتها 
  

وع الوثائقي؛ وجѧود قѧصة    ويحدد الإعلاميون أهم العناصر التي تجعل البرنامج من الن        
ووقائع حقيقية دون تأليف، وأشخاص حقيقيون؛ ومكان حقيقي؛ ولكن مع تطѧور شѧكل              
المعالجѧѧة الفنيѧѧة للبرنѧѧامج الوثѧѧائقي، نجѧѧد أن الحѧѧد الفاصѧѧل بѧѧين التوثيѧѧق والѧѧدراما بѧѧدأ      
يتلاشى، ونهلت آل منهما من الأخرى ضمن جرعات محسوبة؛ لذلك نجد اليوم اتجاه             

  .لوثائقية العالمية يتبنى فكرة الديكودراما بشكل فعالفي الأفلام ا
  

ما يميز الفيلم بѧشكل عѧام دون سѧائر أدوات الإعѧلام الأخѧرى  هѧو عمليѧة دمѧج                      أهم  إن  
الوسѧائل مѧѧع بعѧضها الѧѧبعض فالѧصورة موجѧѧودة وهѧي متحرآѧѧة والѧصوت، والكلمѧѧات      

  ن والآداب موجودين أيضاً، في إطار يمكن أن تضع داخلة آل أنواع وأشكال الفنو
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 وهѧѧذا النѧѧوع قѧѧادر علѧѧى النفѧѧاذ إلѧѧى إدراك المѧѧشاهد بѧѧشكل أسѧѧرع دون سѧѧائر    والعلѧѧوم،
  فѧي دراسѧة علѧى الأثѧر الѧذي        البѧرت ماهرابيѧان    وآما يقѧول     وسائل اللإعلام الأخرى،  

 المرئيѧѧةلغѧѧة الأن الѧѧصورة أو " تحدثѧѧه اللغѧѧة المجѧѧسدة المرئيѧѧة فѧѧي إيѧѧصال الرسѧѧائل     
بينمѧا الكلمѧات يѧصل تأثيرهѧا        %) 38(  نبرات الصوت    و الصوت أو  %) 55(تأثيرها  

؛ وهذا الأثر الكبير للصورة المندمج بشكل محكم مѧع الѧصوت سѧيكون لѧه                 % )7( إلى
 ، وعѧن هѧذا يقѧول آѧين          )41( ميلѧز " الأثر البالغ في إيصال الرسالة بسرعة للمستقبل        

تحرآѧѧاً، ومѧѧن أن الأفѧѧلام تحѧѧرك المѧѧشاعر، وأن أعظѧѧم قѧѧوة للفѧѧيلم فѧѧي آونѧѧه م " دالѧѧي، 
خلال هذا يقدم مناظراً بواقعية تبعѧث الѧشعور بالآنيѧة، لѧذلك لا يهѧم متѧى صѧنع الفѧيلم،                      
فبالنѧѧسبة للمѧѧشاهد الأحѧѧداث تجѧѧري الآن، وهنѧѧا يحѧѧصل الانѧѧدماج، ويѧѧصبح بالإمكѧѧان      

   )30( آين". التحكم في انفعالات ومشاعر المشاهدين
  

  :ائقي من الخبر إلى التقرير المصور إلى البرنامج الوث
لقد بدا من خلال دراسة الصحافة التلفزيونية ؛ وطريقتهѧا فѧي عѧرض المѧواد الخاصѧة                  

 الخبѧѧر والتقريѧѧر ،التاليѧѧةالتلفزيونيѧѧة  بѧѧين الѧѧثلاث أشѧѧكال اضѧѧح وطبهѧѧا أن هنѧѧاك أرتبѧѧا
الخبر الذي  يغطي إنجازات شرآة صناعية معينة هو         "  حيث أن    والبرنامج الوثائقي، 

 يرآѧز علѧى قѧضايا المѧشارآة فѧي أربѧاح وخطѧط  توزيѧع                   أمѧا الخبѧر الѧذي      ؛"تحقيق"
الأسѧѧهم بѧѧين العѧѧاملين فѧѧي تلѧѧك الѧѧشرآة، أي تلѧѧك القѧѧضايا التѧѧي يجѧѧب أن تقتفѧѧي أثرهѧѧا     
الشرآات الأخرى التي يعاني العمال فيها الأجور المنخفضة وظروف العمل القاسѧية،            

ع بѧѧأوراق  رحلѧѧة الѧѧسياحة للتمتѧѧ "التحقيѧѧق" ويمكѧѧن أن يغطѧѧي . "خبѧѧر وثѧѧائقي"فهѧѧو
 الذي يرآز علѧى     "الخبر"أما  . الخريف أو حديقة الحيونات أو أحد السواحل السياحية       

الأمطار الحامضية أو عدم الاهتمام برعاية الحيوات أو مكافحة الأمراض الѧسرطانية            
  .)17(هيليارد  "خبر وثائقي "المتأتية عن التعرض لأشعة الشمس، فهو

الواحѧѧѧدة أوالحѧѧѧدث المحѧѧѧدودة والملمѧѧѧوس، أي إن موضѧѧѧوع الوثѧѧѧائقي لѧѧѧيس الواقعѧѧѧة " 
موضوع الخبر، إنما هو سلѧسلة مѧن الوقѧائع التѧي تѧشكل اتجѧاه أو نزعѧة أو ظѧاهرة أو                       

وإذا آانت الأخبار تنقل الواقعة الواحدة المستقلة أو   "  ؛ )3( لامين"   تطوراً اجتماعياً 
 يقتصر على معالجѧة   الحادث الفردي، فإن الوثائقي يقوم على أساس توثيق الوقائع ولا         

مѧѧѧثلاً، . الوقѧѧѧائع المنفѧѧѧصلة، بѧѧѧل مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الوقѧѧѧائع المتعلقѧѧѧة بالقѧѧѧضية المطروحѧѧѧة
موضѧوع  .  فهو سقوط الطѧائرات      "الوثائقي"  هو سقوط الطائرة أما قضية       "الخبر"

الوثائقي هو ظاهرة أو قضية ذات أهمية خاصة  وآبيرة بالنسبة للرأي العѧام ومعالجѧة     
تحليليѧѧة حيѧѧث تѧѧتم عمليѧѧة دراسѧѧة وفحѧѧص الموضѧѧوع أو المѧѧشكلة   هѧѧذا الظѧѧاهرة تكѧѧون 

   . )8(خضور" وتقويمها 
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   -:لبرنامج الوثائقي ا  معايير مهمة  لنجاح
فѧѧي البدايѧѧة يجѧѧب أن نرآѧѧز علѧѧى أن معѧѧايير نجѧѧاح الإنتѧѧاج المرئѧѧي بѧѧشكل عѧѧام  هѧѧي ؛   

    ѧѧد المѧѧت عنѧѧو ترآѧѧة؛ لѧѧايير مهمѧѧة معѧѧداع ؛ ثلاثѧѧاع، الإبѧѧاع والإقنѧѧاع الإمتѧѧشاهد الانطب
  .المطلوب فقد حقق الشريط النجاح المطلوب

ولكن بما أننا نتكلم عن الشريط الوثائقي، فإن خصوصية هذا الشكل الفنѧي تقتѧضي مѧا                 
  : يلي 

أن يكѧѧون موثѧѧق بѧѧشكل جيѧѧد وأن يحتѧѧوي علѧѧى أفكѧѧار جديѧѧدة و متميѧѧزة وغيѧѧر       -1
 ومѧستوى   متداولة، وأن تكون أفكاره و مواضيعه؛ ذات قيمه فكريه وحѧضارية          

علمѧѧي راقѧѧي، وأن تطѧѧرح قѧѧضايا  مثيѧѧره للجѧѧدل والنقѧѧاش، وتثيѧѧر التѧѧساؤلات،    
 .وهذا من خلال شكل فني  ومعالجة متميزة

البحѧѧث الѧѧسريع والمѧѧتقن؛ إن البحѧѧث المطѧѧول قѧѧد يعتبѧѧر مѧѧضيعة للوقѧѧت رغѧѧم       -2
أهميته بالѧشكل الأساسѧي خѧصوصاً إذا أراد المعѧد مѧن خѧلال هѧذا تقѧديم وجهѧة                     

فة أو أفكار جديدة، ولكن الإنتاج الفني يتطلب العمѧل الѧسريع       نظر جديدة ومختل  
والمتقن، ولكن ليعلم المعد المبتدئ أنه قد يستغرق الكثير من الوقت في البدايѧة              
إلا أنѧѧه مѧѧع تكѧѧرار العمѧѧل والإعѧѧداد سيѧѧسهل عليѧѧة اقتنѧѧاص الحقѧѧائق والأفكѧѧار       

  .نتاج الفنيالمطلوبة بسرعة وتقديم أفضل الأعمال، فالزمن مهم في حالة الإ
أن يعمѧѧل الكاتѧѧب أو المعѧѧد مѧѧن خѧѧلال الѧѧنص والمعالجѧѧة علѧѧى الاسѧѧتحواذ علѧѧى    -3

اهتمѧѧام المѧѧشاهد منѧѧذ البدايѧѧة عѧѧن طريѧѧق الѧѧصورة والموضѧѧوع والѧѧصوت ،وأن 
يعمل على تحفيز المشاهد من خلال العرض على التفكير فѧي اتخѧاذ إجѧراءات               

 عملية تساعد في حل المشاآل المطروحة في البرنامج 
ضѧѧافة اللمѧѧسات الإنѧѧسانية علѧѧى المѧѧادة العلميѧѧة أو التاريخيѧѧة أو غيرهѧѧا وهѧѧذا      إ -4

 .لتحريك انفعالات ومشاعر الناس وخلق الاندماج الحسي مع ما يشاهد
إثѧѧارة الانتبѧѧاه للبرنѧѧامج عѧѧن طريѧѧق القѧѧديم والحѧѧديث، وعمѧѧل المقارنѧѧات فѧѧي          -5

قѧة وصѧل بѧين    النواحي التاريخية والعلمية مثلاً، وهذا ليѧصل المѧشاهد لعمѧل حل     
 .الماضي والحاضر وتحليلاته،  والمستقبل وتوقعاته

 التѧѧѧأثير  البرنѧѧѧامج بميزانيѧѧѧة معقولѧѧة وبѧѧѧسيطة و يحقѧѧѧق البرنѧѧѧامج إنتѧѧѧاجأن يѧѧتم   -6
 . النجاح بعينهاهول ،المطلوب

 المدعمة بالصور أو بالمقابلة مѧع الباحѧث المخѧتص أو             بالحقائق البرنامجدعم    -7
   . الكلام فقط لحشو المكانبالوثائق المطلوبة والابتعاد عن

 وإن آان النص علمياً فليكن علمياً متأدباً      وجذاباً ومؤثراً  بسيطا   أن يكون النص   -8
 فѧي اسѧتقبال     العين تغلѧب الأذن   فѧ  بل تكتب لعين المѧشاهد     ، تكتب للأذن   لا لأنك،

  .الرسالة
يجѧѧب الأخѧѧذ بعѧѧين الاعتبѧѧار أنѧѧه فѧѧي حѧѧال أن زادت مѧѧدة عѧѧرض الفѧѧيلم، قѧѧل        -9

يق، وبالتѧالي يجѧب وضѧع قطѧع مغناطيѧسية علѧى طѧول الطريѧق                 عنصر التشو 
 .لجذب المشاهد ودفعه للحرآة باستمرار إلى الأمام
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  اــكودرامــديـــــــال
أولاً  هو أحد الاتجاهات  الحديثة في السينما التسجيلية، وهنا يجب أن نقارن ونلاحѧظ               

 هѧذه م مѧثلاً هѧو إظهѧار    إن أهم ما يميز العمل الدرامي مѧن خѧلال المسلѧسلات والأفѧلا     
 خѧѧصوصاً فѧѧي الاتѧѧصالات  ذات الأثѧѧر والتѧѧأثير وهѧѧي ألأحѧѧداث  ( الجوانѧѧب الدراميѧѧة 

تظهѧѧر هѧѧذه  ) الإنѧѧسانية، والتѧѧي تتѧѧضمن فѧѧي العѧѧادة صѧѧراعاً يتطѧѧور فѧѧي اتجѧѧاه معѧѧين    
الجوانب الدرامية من خѧلال الحѧوار والمعالجѧة الفنيѧة للѧنص الأدبѧي ، هѧذه الجوانѧب                    

 قد لا ينتبه لهѧا المѧشاهد        أوفي الحياة    أحياناً   على الإنسان قد تخفى   الدرامية في العادة    
؛ وبالتالي فѧأن العمѧل الѧدرامي         في الغالب  أو لا يرآز عليها ولا يتوقف عندها للتفكير       

 ويجبرنا أن نقف عندها ونفكѧر مليѧاً ممѧا قѧد              ويجعلها على السطح،   يبين هذه الجوانب  
مكننا من اتخѧاذ قѧرارات وتعѧديل المواقѧف          أفضل ت يساعدنا على رؤية الحقائق بشكل      

 موضѧوع مختلѧѧف،  أمѧѧا الجوانѧب الدراميѧѧة فѧي العمѧѧل الوثѧائقي فهѧѧي،   . بطريقѧة سѧليمة  
ويعبر عن الدراما في الفѧيلم الوثѧائقي  أحيانѧاً  عѧن طريѧق الاسѧتعانة بѧالممثلين الغيѧر          

  محترفين لدفع وتحريك أحداث البرنامج أو إعادة تسجيل دورهم في الواقع
كن في هѧذا الكتѧاب نريѧد أن نرآѧز علѧى جانѧب درامѧي أخѧر يمكѧن أن نطلѧق عليѧه                      ول

؛ وهѧذا بѧالترآيز علѧى إظهѧار هѧذا الجانѧب             درامѧا الطبيعѧة والزمѧان والمكѧان       مسمى،  
الدرامي من تغيرات و حديث الطبيعѧة، ومѧن قѧراءة التѧاريخ، ودراسѧة المكѧان، ومѧن               

وهѧذا الأخيѧر هѧو العنѧصر الѧذي          أخبار العلم والعلوم وهذا من خلال عنѧصر الѧزمن،           
يلعب دوراً في تطور الأحѧداث دراميѧاً والѧذي يجѧب أن نتѧابع أي حѧدث أو فكѧرة مѧن                       
خلاله، في البرامج الوثائقية العلمية وهذا بحѧسب الرؤيѧة الخاصѧة التѧي نطرحهѧا فѧي                  

  . الكتاب
  

  دراما الطبيعة والزمان والمكان
تخلصها الكاتب أو المعد من رؤيته  جوانب خفية مثيره أو مؤثرة ولكن هذه سيس       هي   

 العلاقѧات التѧي   جوانѧب   لللحقائق علѧى أرض الواقѧع أو مѧن  خѧلال مطالعاتѧه وبحثѧه،                 
، ومѧن اسѧتلهام     نجدها في إيقاع الحياة اليومي المادي للإنسان وفي البيئة المحيطة بنѧا           

موجѧودة ولكѧن لا نѧشعر بهѧا، يحѧاول الكاتѧب             العبر من الأحداث والمواقف، علاقѧات       
أو التѧي أسѧتلهمها     من خلال برنامجه معالجة هذه الجوانب الدراميѧة التѧي أستخلѧصها             

 بمѧا    والحѧوار   عليهѧا بالѧصورة والتعليѧق      بطريقة فنية ويعمѧل علѧى الترآيѧز       من الواقع   
  .  يناسب

  
 وهذا النص جزء مѧن برنѧامج مقتѧرح بعنѧوان،             ،مثال على ذلك؛  لاحظ النص التالي      

  : ، من إعداد الكاتبنامولد الكون والأرض والإنس
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 اسѧѧتلهام وقѧѧراءة لواقѧѧع علاقѧѧة الإنѧѧسان مѧѧع  يمثѧѧلالѧѧنص الѧѧسابقالجانѧѧب الѧѧدرامي فѧѧي 
أنهѧا   فѧي مواجهѧة الإنѧسان؛     درامѧا الطبيعѧة  والزمѧان والمكѧان          أنها   ،الطبيعة والأرض 

  التѧѧاريخ ونѧѧذ فجѧѧر  م والبيئѧѧةدرامѧѧا الحيѧѧاة، والتѧѧي حكمѧѧت علاقѧѧة الإنѧѧسان بѧѧالمحيط    
الحѧѧضارة؛ إنهѧѧا بعѧѧض الجوانѧѧب الخفيѧѧة والتѧѧي يلѧѧزم إظهارهѧѧا ومعالجѧѧة الѧѧنص علѧѧى    

�   .، والبحث عن ما يناسبها من الصورأساسها �
آانѧت الأرض    لو نحاول الترآيز على نهاية النص، وخصوصاً عند الجملتѧين؛         ����8؛���

أن نظهѧѧر الجانѧѧب  ونѧرى آيѧѧف يمكѧن   تѧشكو الأرض أهلهѧѧا  و بكѧراً وفѧѧي مرحلѧة بنѧѧاء  
  :الدرامي تلفزيونياً من خلال النص نقول 

، والقѧѧصد هنѧѧا أنѧه رغѧѧم قѧسوة الطبيعѧѧة فѧѧي   آانѧت الأرض بكѧѧراً وفѧي مرحلѧѧة بنѧاء     -1
الأزمنة الجيولوجية الأولى وبالأخص عندما وجѧد الجѧنس البѧشري علѧى الأرض قبѧل                

طقѧѧس فѧѧي أعتѧѧا    مليѧѧون عѧѧام تقريبѧѧاً؛ آانѧѧت البѧѧراآين والفيѧѧضانات، وحتѧѧى قѧѧسوة ال     2
العصور الجليديѧة مѧن ضѧمن عمليѧات البنѧاء والتѧسوية للقѧشرة الأرضѧية لتѧصبح أهѧلاً                     
لاستقبال الإنسان وهѧذا مѧا اقتѧضته حكمѧة االله فѧي تѧسوية قطѧاع التربѧة وتѧسوية الحيѧاة                       
الحيوانيѧѧة والنباتيѧѧة وتكѧѧون المخѧѧزون المѧѧائي؛ ولمعالجѧѧة هѧѧذه الفقѧѧرة تلفزيونيѧѧاً سѧѧنقوم    

انѧѧات برآانيѧѧة تتبعهѧѧا أرض برآانيѧѧة جѧѧرداء يتبعهѧѧا أمطѧѧار ونمѧѧو بعѧѧرض لقطѧѧات لثور

  
منذ فجر الحضارة ومع تخطى البشر الأوائل لخطوام الأولى على عتبات الزمن القديم وهـم في                
صراع مع الطبيعة، كان صراعاً قاسياً، فلم تملك أقدم البشريات التي عاشت الأرض الخلفيـة               

ذه الطبيعة القاسية، لقد كانت مواجهتهم لكل مـا ألم ـم مـن              المعرفية للتعامل بمهارة مع ه    
مصاعب وأهوال مواجهة فطرية، ناهيك عن صراعات بشرية لم تتعدى الصراع من أجل البقاء،              
فلم يكن لذاك البشر في ذلك الزمان البعيد أي أطماع، فلم تتعدى تطلعات الإنسان الأول في                

؛ لقـد   ! حتى بانتزاعها من فم الحيوانات والوحـوش        قلب العصور الحجرية تأمين لقمة العيش       
محور نقاش مع باحث في علم الإنثرابولوجيا، مع إمكانيـة تمثيـل بعـض              (   أشباه بشر؛  اكانو

. )اللقطات عن حياة الإنسان القديم والاستعانة ببعض الرسوم اليدوية ومقتنيات الإنسان القديم           
لاف من السنين، فتفنى أجناس وتبيد أجنـاس مـن          ويمر الزمن في خطى متثاقلة ليقطع مئات الآ       

البشر وتظهر أخرى ، ولكنها هذه المرة تملك الخلفية المعرفية للتعامل مـع البيئـة والطبيعـة                 
والالتفاف على نوائبها، وتعدى الإنسان ذلك إلى بناء وأعمار الأرض، ولكن تطلعاته وطموحه             

 فلم يعد يقنع، فتولدت لديه الأطماع  فيعيث         بلا حدود اليوم ، فلقد تعدت تأمين لقمة العيش،        
 القد واكبت الأرض حياة من عاشو     . في الأرض فسادا؛ فيد تعمر ويد تدمر؛  هذا هو الإنسان          

كانت الأرض بكراً وفي    عليها قديماً وحديثاً، وكانت شاهدة عليهم، ففي الزمن الأول السحيق           
صور الجليدية إلا إم لم يستطيعوا أن ينـالوا         الع  حتى في أعتا    رغم قسوا على أهلها    مرحلة بناء 

فمن جنا على    !!!  تشكو الأرض أهلها  أو يقتصوا منها؛ واليوم ونحن في أوج الحضارة والمعرفة          
 من ، وهل هذا هو ثمن المدنية و الحضارة ؟؟؟
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للنباتات والأشجار في المنطقѧة، وبالمثѧل الفيѧضان ومѧا يتبعѧه مѧن طمѧي علѧى جوانѧب                     
الوديѧان ليتحѧѧول بعѧѧدها إلѧѧى سѧهل فيѧѧضي متنѧѧوع الأشѧѧجار والألѧوان، هكѧѧذا هѧѧي فطѧѧرة    

  في المقابل.  الطبيعة الإلاهية
تѧѧأتي اليѧѧوم بعѧѧد أن عمѧѧر الإنѧѧسان هѧѧذه الأرض، فѧѧي  وهѧѧذه :  تѧѧشكو الأرض أهلѧѧه -2

زمѧѧن المدنيѧѧة والحѧѧضارة والتقѧѧدم التكنولѧѧوجي، حيѧѧث سѧѧنجد يѧѧد تقتلѧѧع الأشѧѧجار هنѧѧا ،  
هنѧاك ، و انفجѧارات نوويѧة يمكѧن أن            ودخان المصانع المتصاعد يشق عبѧاب الѧسماء       

وى تهلك الحرث والنسل وغيرها من الصور التي نعاني منهѧا اليѧوم  وتعبѧر عѧن شѧك                  
الأرض مѧѧن أهلهѧѧا، علاقѧѧات يجѧѧب أن تظهѧѧر خѧѧلال معالجѧѧة الѧѧنص والتقѧѧاط الѧѧصور    
المناسبة  لتظهر بشكل جيد لتعبر عѧن هѧذا الموقѧف الѧدرامي للواقѧع ولطبيعѧة الحيѧاة؛               

  .هي رؤية تجمع بين ماضي بعيد وواقع حاضر، ونظرة قلقة للمستقبل
ن الѧصورتين عبѧر الѧزمن؛       ويكمن جمال المشهد فيما سبق من إجراء هذه المقارنة بѧي          

والحديث هنا قد يطѧول وتتعѧدد جوانبѧه، ولكѧن هѧذا مثѧال يمكѧن تطبيقѧه وتعديلѧه علѧى                       
 صѧراع   مѧا فيهѧا مѧن      بكѧل    الكثير من الصور والمفارقѧات التѧي تحѧيط بنѧا فѧي الواقѧع،                

، قѧѧد تغيѧѧب عѧѧن المѧѧشاهد، ولكѧѧي يوصѧѧل الكاتѧѧب درامѧѧا الواقѧѧع والطبيعѧѧة    ومتناقѧѧضات
ن يرهف حواسه مع الموضوع من مختلѧف جوانبѧه، وأن يوظѧف             للمشاهد يجب عليه أ   

ما يملك من إمكانيات  وملكات ثقافيѧة وإبداعيѧة لإبѧراز الجانѧب الѧدرامي للقѧصة، وأن                   
يتخذ مѧن شѧوارع المѧدن وأزقتهѧا الѧضيقة، وأحѧوال الѧسكان ومتناقѧضات الحيѧاة، مѧادة                     

ѧѧѧا، ومخلوقѧѧѧة وجمالهѧѧѧراع الطبيعѧѧѧسى الأرض وصѧѧѧؤثره، ولا ينѧѧѧة ومѧѧѧي حيѧѧѧات االله الت
عاشت على الأرض وتعيش إلى اليوم بنمط ثابت لا متغيѧر، فالنملѧة أصѧغر مخلوقѧات                 
الأرض تمتلѧѧك فѧѧي حياتهѧѧا جوانѧѧب دراميѧѧة متعѧѧددة لѧѧو عولجѧѧت بѧѧشكل جيѧѧد سѧѧتعطي       

علѧѧى جوانѧѧب مѧѧن حيѧѧاة الإنѧسان قѧѧد يكѧѧون فقѧѧدها فѧѧي زحمѧѧة وصѧѧراع  إسѧقاطات رائعѧѧة  
  .الحياة

 يجѧد فيѧه المѧشاهد جمѧالاً ومتعѧه فѧي طريقѧة العѧرض                 هذا الشكل الدرامي التسجيلي قѧد     
والتѧѧشويق؛ ولѧѧو بحѧѧث المعѧѧد والكاتѧѧب فيمѧѧا حولѧѧه مѧѧن المواضѧѧيع قѧѧد يجѧѧد الكثيѧѧر مѧѧن      
الأفكار المشابهة والتي نستخلص منهѧا العبѧرة مѧن تطѧور البعѧد الѧدرامي عبѧر عنѧصر                 

  ).97 صفحة ،..، نموذج لرؤيةمثال أخر، الباب الثامن( *الزمن 
إن الإبѧѧداع الفنѧѧي لا يعنѧѧي تѧѧصوير الأشѧѧياء بعينهѧѧا بѧѧل يقѧѧصد بѧѧه   " رسѧѧون  يقѧѧول جري

ولبلѧوغ هѧذا المѧستوى الرفيѧع مѧن التѧأثير            ...  الذي يكمѧن خلѧف الأشѧياء         إبراز المغزى 
لابѧѧد أن يتѧѧوفر للفنѧѧان الѧѧسينمائي الطاقѧѧة الѧѧشعرية أو القѧѧدرة علѧѧى النفѧѧاذ إلѧѧى المѧѧستقبل   

هѧم مѧشكلة تواجѧه الѧسينمائي، الѧذي آѧرس حياتѧه              أن أ ويقѧول أيѧضاً     .... والتنبؤ بأحداثѧه  
الكشف عن طرق جديدة وأساليب مبتكѧره، لجعѧل المنѧاظر           لعمل مثل هذه الأفلام، هو      

 وقѧѧادرة علѧѧى توصѧѧيل المعلومѧѧات إلѧѧى   والوقѧѧائع التѧѧي يعرضѧѧها تبѧѧدو جذابѧѧة ومثيѧѧر،  
  .  )28(  شلبي " المتفرج العادي، دون أن يشعر أنها مملة وجافة أو مفروضة عليه
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  التمثيل في السينما التسجيلية
وللإحاطѧة بطبيعѧة التمثيѧل فѧي الفѧيلم          ،  يعتبر التمثيل في السينما التسجيلية أداه تعبيريѧة       

 والѧѧذي لعѧѧدنان مѧѧدانات)   بحثѧѧاً عѧѧن الѧѧسينما( التѧѧسجيلي نѧѧورد هنѧѧا ملخѧѧصاً مѧѧن آتѧѧاب 
 وأنѧѧه يعيѧѧد يؤآѧѧد فѧѧي آتابѧѧه أن الممثѧѧل فѧѧي الѧѧسينما التѧѧسجيلية هѧѧو ممثѧѧل غيѧѧر محتѧѧرف  

  :  عدنان مدانات في آتابهفيقول،  )22(مدانات تسجيل دورة في الواقع فقط 
تتألف لغة الفن الѧسينمائي  بѧشكل عѧام مѧن عناصѧر عديѧدة ومختلفѧة، وهѧي ذات طѧابع                       

وإن آل نوع من أنواع الفنون ليمتلك قوانينه الخاصѧة بѧه، ووسѧائله    . تقني وأدبي وفني 
زة لѧѧѧه، وتلاقѧѧѧي مختلѧѧѧف وسѧѧѧائل التعبيѧѧѧر والتوضѧѧѧيح      التوضѧѧѧيحية المميѧѧѧ -التعبيريѧѧѧة

المستعملة في الفيلم التسجيلي عقبѧات آثيѧرة فѧي طريقѧة تطورهѧا، وتѧأتي العقبѧات مѧن                    
ويعتبѧѧر الممثѧѧل فѧѧي الفѧѧيلم   .  عѧѧدم وجѧѧود أتفѧѧاق محѧѧدد فѧѧي الѧѧرأي حѧѧول هѧѧذه الوسѧѧائل     

فنѧي، وتقѧدم    التسجيلي أحد بل من أهم الوسائل التعبيرية، والتي تعكس الواقع بأسѧلوب             
  .تشويقاً ومحرآاً لسير الأحداث  خلال عرض العمل

وفي هذا الصدد يقول مدانات عن اداء الممثل في السينما التسجيلية مقارنةً مѧع الممثѧل       
أن الممثل فѧي الفѧيلم التѧسجيلي يعتمѧد علѧى ظѧواهر موجѧودة فѧي الواقѧع او                 " الروائي    

هو اداء ذو صيغة تسجيلية صارمة      و. على ظواهر وجدت وأعيد بناءها  طبقاً للأصل       
والممثل فѧي الفѧيلم التѧسجيلي يعѧايش         . لاتحتمل أي خرق لصحة الأحداث المعاد بناءها      

أحاسيسا مألوفة عليه،  إذ أنه يصطدم بها آل يوم في عمله، وفي ظروفه السكنية، فѧي       
 ولهѧاذا فѧإن   . الشارع ومع الأصѧدقاءه، وهѧو عѧادة يمثѧل الوسѧط ذاتѧه، الѧذي يعѧيش فيѧه                   

ولا يمكѧن لنѧا أن      . تعتمѧد علѧى الواقѧع     " وهذه الصفة نطلقها تجاوزاً   "طبيعة هذا التمثيل    
نصنف الرجل الذي يعيد في الفѧيلم بنѧاء أحѧداث حياتѧه الخاصѧة لايمكѧن لنѧا أن نѧصنفه                      

وشѧروط تجѧاوز الواقѧع فѧي الѧسينما          ... بأنه ممثѧل جيѧد أو محتѧرف، أدى دوره بمهѧارة           
سجيلية ولكن هذه الشروط محѧدودة فѧي الوقѧت نفѧسه اذ لا              تنطبق ايضاً على السينما الت    

يمكن بأي شكل من الأشكال تزييف حقيقة المواد فѧي الواقѧع ولهѧذا لا يمكѧن أن يخѧرج                    
ونحن عندما نتحدث عن الممثѧل فѧي        . الممثل في الفيلم  التسجيلي عن حدود هذا الواقع        

الحѧداد، المهندس،الرسѧام،   الفيلم التسجيلي فإننا نقصد بذلك الممثѧل غيѧر المحتѧرف أي         
أو أي انѧѧسان آخѧѧر يقѧѧوم بعمѧѧل مѧѧا فѧѧي المجتمѧѧع ثѧѧم يعيѧѧد ممارسѧѧة عملѧѧه أمѧѧام عدسѧѧة         

وبشكل عѧام، فمѧن المتعѧارف عليѧه أن معظѧم النѧاس يملكѧون بѧشكل أو بѧآخر                     . الكاميرا
لهذا إذا آان الحداد مثلاً، لايستطيع أن يؤدي دور الرسام في فѧيلم             . القدرة على التمثيل  

أن آلمѧة التمثيѧل هنѧا غيѧر دقيقѧة تمامѧاً، فعنѧدما               . ه يستطيع أن يѧؤدي دور الحѧداد       ما فإن 
يؤدي الحداد دوراً من حياته الخاصة فهو في هذه الحالة لايمثل بل يعيد من جديد أمام                
عدسѧѧة الكѧѧاميرا الѧѧسينمائية أحاسѧѧيس وحѧѧوادث يعرفهѧѧا جيѧѧداً وهѧѧي مѧѧأخوذة مѧѧن حياتѧѧه   

اسي بين الممثل غير محترف في السينما التسجيلية        الخاصة، وفي هذا نجد الفرق الأس     
  .   وبين الممثل الحقيقي في السينما الروائية

ومن هذا يبدوا أن أسѧتعمال عنѧصر التمثيѧل آوسѧيله تعبيريѧة فѧي الفѧيلم التѧسجيلي أمѧر                      
مشروع، فالتمثيل هنا  يعمل على رفع مستوى الفيلم التسجيلي، إذا لѧم يѧؤدي ذلѧك إلѧى                  

 الأحѧѧداث الفعليѧѧة وتزييѧѧف حقيقتهѧѧا حيѧѧث أن المطلѧѧوب مѧѧن الѧѧسينما     التѧѧدخل فѧѧي سѧѧير 
  .التسجيلية أن تساهم في تفسير الواقع لا أن تكتفي بعرضه
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الآن تقتѧرب الѧسينما التѧسجيلية مѧن         " يقول المخرج السينمائي السوفيتي ميخائيѧل روم        
ئيѧѧة أن ويحѧѧاول المخرجѧѧون الѧѧذين يعملѧѧون فѧѧي حقѧѧل الأفѧѧلام الروا    . الѧѧسينما الروائيѧѧة 

وبالمقابѧѧل نجѧѧد أن المخѧѧرجين الѧѧذين   . يقربوهѧѧا أآثѧѧر فѧѧأآثر مѧѧن الواقѧѧع ومѧѧن الحقيقѧѧة    
يعملون فѧي حقѧل الѧسينما التѧسجيلية قѧد بѧدأوا فѧي الѧسير باتجѧاه تطѧوير الفѧن التѧسجيلي              

  .وبالتسلح بالوسائل التي تعتمدها السينما الروائية التمثيلية
  

  .ا التسجيلية المعاصرةنماذج للممثلين غير المحترفين في السينم
  :)22 (مداناتيمكن هنا ان نكشف ثلاثة  نماذج  من الممثلين 

 هѧѧو مѧѧا يمكѧѧن أن نعتبѧѧره الشخѧѧصية الرئѧѧسية فѧѧي الفѧѧيلم التѧѧي تتمرآѧѧز : النمѧѧوذج الأول
لقѧد قلѧت لنفѧسي انѧه يمكѧن الѧسيرخطوة            : " يقول المخرج جان روش   . حولها الاحداث   

لѧصدق  فيمѧا لѧو طلبѧت مѧن النѧاس أن يعيѧدوا بنѧاء                جديدة الѧى  الامѧام فѧي البحѧث عѧن ا            
فالإنѧسان الѧذي يعيѧد بنѧاء        ". حياتهم الخاصة بدلاً من دعѧوة الممثلѧين للتمثيѧل فѧي الفѧيلم             

إن عمѧѧل . حياتѧѧه أمѧѧام  عدسѧѧة الكѧѧاميرا هѧѧو الممثѧѧل غيرالمحتѧѧرف أو الممثѧѧل التѧѧسجيلي
يѧة مѧن الѧصعوبة      المخرج مع الممثل غير المحتѧرف فѧي الفѧيلم التѧسجيلي أمѧر علѧى غا                

وذلك لأن المخرج لا يستطيع أن يفرض عليه أحاسيس ومعاناة خارجية غريبة عليѧه،              
بل على العكس، عليه أن يساعده على التعبير عѧن نفѧسه وعѧن مѧشاعره الخاصѧة بكѧل              

  . حرية
 هو ذلك النوع الѧذي يبѧدو فيѧه الممثѧل آمؤشѧر لوجهѧة نظѧر المخѧرج                 :الثانيالنموذج  

وهѧѧذا النѧѧوع هѧѧو قريѧѧب إلѧѧى حѧѧد مѧѧا مѧѧن الممثѧѧل فѧѧي الفѧѧيلم        . ثوآمعلѧѧق علѧѧى الأحѧѧدا 
الممثѧѧل فѧѧي هѧѧذه . ويѧѧشكل نوعѧѧاً مѧѧن المѧѧزج بѧѧين الѧѧصيغ الروائيѧѧة والتѧѧسجيلية. الروائѧѧي

. الحالѧѧѧة لا يتѧѧѧدخل فѧѧѧي مجѧѧѧرى الاحѧѧѧداث ولكنѧѧѧه يراهѧѧѧا، يعѧѧѧاني منهѧѧѧا، ويعلѧѧѧق عليهѧѧѧا  
. اتيѧة للممثѧل نفѧسه     والاحداث في مثل هѧذه الأفѧلام  تجѧري تحѧت المراقبѧة المباشѧرة الذ                

المؤلѧف أو الكاتѧب فѧي       ) أنѧا ( ومن هѧذه الناحيѧة يمكѧن أن نقѧول أن الممثѧل يحѧل مكѧان                  
  .الفيلم

علѧى  )  المحѧرك للحѧدث  (  وهو ما تطلق عليه السينما المعاصرة أسѧم        :الثالث النموذج
صѧѧور المخѧѧرج الأمريكѧѧي . الѧѧرغم مѧѧن أن هѧѧذا الأسѧѧم لا يعطѧѧي فكѧѧرة آاملѧѧة عѧѧن دوره

عѧن حيѧاة العѧاطلين عѧن العمѧل فѧي الولايѧات        ) في حي بѧاوري ( لماً سماه  روغوزين في 
المتحدة الأمريكية، واسѧتعمل فѧي الفѧيلم ممѧثلا ولكѧن بأسѧلوب خѧاص ومميѧز، إذ جعѧل           
أحد الأشخاص أو بالاحرى آلفѧه بمهمѧة العѧيش مѧع العѧاطلين عѧن العمѧل وآأنѧه واحѧد                  

 أنѧه لѧيس آѧذلك يتحѧول إلѧى           وبهذه الصفة يدخل بينهم آعاطѧل عѧن العمѧل ورغѧم           . منهم
ويساعد وجود مثل هذا الشخص على دخول المخرج في أعمѧاق        .  ممثل غير محترف  

وهكѧѧذا يبѧѧدأ الѧѧشاب الѧѧذي وصѧѧل فѧѧي بدايѧѧة الفѧѧيلم إلѧѧى حѧѧي . حيѧѧاة العѧѧاطلين عѧѧن العمѧѧل 
وتبѧدأ  . باوري في ممارسة نفس الحياة التѧي يمارسѧها النѧاس فѧي هѧذه المنطقѧة الفقيѧرة                    

لاحقته وبهذا يѧتمكن المخѧرج مѧن عѧرض تفاصѧيل  عديѧدة لحيѧاة هѧؤلاء                   الكاميرا في م  
ولا يتطلѧب المخѧرج فѧي هѧذا النѧوع آثيѧراً مѧن الممثلѧين فلѧيس هѧو الهѧدف فѧي                        .  الناس

ويѧساعد علѧى تحقيѧق هѧذه المهمѧة          . النهاية بѧل الهѧدف هѧم الآخѧرين الѧذين يحيطѧون بѧه              
ويلѧѧة والدقيقѧѧة مѧѧن خѧѧلال   بالنѧѧسبة للمخѧѧرج اللجѧѧوء إلѧѧى التѧѧصوير بعѧѧد الملاحظѧѧة الط    
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والمهم أيѧضاً هѧو الابتعѧاد عѧن الترآيѧب الѧدرامي المѧصطنع والزائѧد            . الكاميرا المخفية 
  .    عن حده، حتى لا يشكل ذلك أساءة للفيلم

لقد بقيت الأفلام "  آتابه الإنتاج السينمائي   نفس الصدد فييقول آين دالي فيو
في مواقف حقيقية، ويستخدمون لخلق التسجيلية تستخدم الممثلين الذين يوضعون 

إن النتائج المستنبطة منها آانت؛ .... حدث يتفاعل معه أفراد الجمهور والمارة تلقائياً
أنه بالقدر الذي تكون به الأفلام بدون ممثلين، بالقدر الذي ستخلو به من الحدث 

ك، فإن المخرج فيظهر الفيلم على الشاشة آأنه تسجيلاً عفوياً أصيلاً، ومع ذل.....ذاته
وقد يلجأ الممثلون للارتجال إلى حد ....يكون قد تحكم في استخدام الممثلين خلاله

ما، ولكن عرفياً فأن المشاهد بلا استثناء تكون موضوعة في سيناريو، ومجربة 
  .)30( آين" بشكل مسبق

  
 وهѧѧو نمѧѧوذج يمكѧѧن أن نѧѧضيفه هنѧѧا حيѧѧث تقتѧѧضيه أحيانѧѧاً ظѧѧروف       :النمѧѧوذج الرابѧѧع 

خصوصاً عنѧدما لا تتѧوفر مѧادة أرشѧيفية تغطѧي الحѧدث أو               ير ومعالجة النص،    التصو
الفѧѧيلم الوثѧѧائقي  إعѧѧادة تمثيѧѧل بعѧѧض المѧѧشاهد فѧѧي الفكѧѧرة، وهنѧѧا قѧѧد يلجѧѧأ المخѧѧرج إلѧѧى 

لتغطية الحدث مما قد يعطي إنطبѧاع جيѧد للموقѧف، وهѧذا سѧيكون أفѧضل مѧن صѧورة                     
ثيل العفوي أفضل مѧن حѧذف       ضعيفة أو صورة لاتمت للحدث بصلة، آما أن هذا التم         

  .   المشهد نظراً لعدم وجود ما يغطي هذه المادة من الأرشيف
التعامѧل مѧع    ( قد يقѧول قائѧل فѧي هѧذا الجانѧب ؛ أن هѧذا لا يجѧوز فѧي العمѧل الوثѧائقي                         

، لأننا نوثق لحقائق ويجب أن نعرضها آمѧا هѧي بѧدون             )المواضيع باستخدام الممثلين  
أن يكѧѧون الأشѧѧخاص الѧѧذين يتعامѧѧل معهѧѧم البرنѧѧامج   إضѧѧافات أو تѧѧأويلات وتمثيѧѧل، و 

ولكѧن   ولن تتغيѧر بهѧذا الأسѧلوب مѧن المعالجѧة،             أن الحقائق ثابتة    هنا  حقيقيون؛ نقول   
قد تتنوع وتتعدد زواياها، وقد نتفق أو نختلف في رؤيتنا          وللواقع  رؤيتنا لهذه الحقائق    

 طѧرق المعالجѧة     شѧكال و   الأ  تتعѧدد فيѧه    يمكѧن أن  ، ولكѧن العمѧل الفنѧي         وللواقع للحقائق
، فالعمѧѧل الوثѧѧائقي فѧѧي النهايѧѧة تعبيѧѧر عѧѧن وجهѧѧة لهѧѧذه الحقيقѧѧة، لتعطѧѧي أفѧѧضل النتѧѧائج

أما إذا نحن تعاملنا مع القضية بالشكل الواقعي الحقيقѧي، فѧإن            . نظر الكاتب والمخرج  
فيلمنا الوثائقي سيقترب في طريقة عرضه من التقرير التلفزيوني بشكل واضح، فѧي              

  .حاجة أن نفصل بين الأسلوبين في التعبير عن الحقائقحين أننا ب
ستبقى طرق المعالجة والتعبير عن الواقع محѧل جѧدل فѧي الѧسينما التѧسجيلية ذلѧك أن                   
الواقع هو جوهر العمل التسجيلي ، ولكن يمكن أن نقول اليوم أن نقل الواقع آمѧا هѧو       

 الكثيѧر مѧن الفѧن، إلا        في الحقيقة بدون إضافات وبدون وسائل تعبيريѧة لا يحتѧاج إلѧى            
أن تطور الفهم للسينما التسجيلية اليوم يدفع الكاتب والمخرج للبحث دائماً عن أفضل             
الطرق للمعالجة والتعبير عن الأفكار إضافة إلى استخدام وسѧائل وتقنيѧات التلفزيѧون              
الحديثة، وهذا ضمن رؤية فكرية وإخراجية معينه ؛ وهذا هو الفن بعينѧه؛ وقѧد نعѧزو             

لأن ذآاء المشاهد الجالس أمام الشاشة اليوم، لا يقارن بذآاء المѧشاهد الѧذي آѧان                هذا  
يجلس أمام التلفزيون قبل خمس وعشرون عاماً، وهذا من ناحية إدراك المشاهد للغة         
الѧѧشاشة؛ فكمѧѧا أن تقنيѧѧات العѧѧصر والتلفزيѧѧون تتطѧѧور، فѧѧإن ذآѧѧاء وإدراك المѧѧشاهد        
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   ѧѧي تجѧѧون فѧѧب أن نكѧѧذا يجѧѧر ولهѧѧصورة تغيѧѧضل   للѧѧسب والأفѧѧن الأنѧѧاً عѧѧم، بحثѧѧدد دائ
  .وصولاً للجذب والإقناع والتأثير

  
  .تباين مفهوم الحقيقة والواقع في السينما التسجيلية

تعتمد المفاهيم الجمالية للسينما التسجيلية على قوانين الѧصور المتحرآѧة، وعلѧى قѧدرة               
درة السينما على  وأخيراً على ق  . السينما بشكل عام، على تخطي حدود الزمان والمكان       

. عرض العالم المادي وظواهر الواقع عن طريق العالم المادي نفسه والظѧواهر نفѧسها       
وحيѧѧث أن الѧѧسينما  التѧѧسجيلية الوثائقيѧѧة   .... فѧѧنحن نѧѧرى علѧѧى الѧѧشاشة العѧѧالم الحقيقѧѧي   

ترتكز على المادة الحياتيѧة وعلѧى الظѧواهر والمѧواد الموجѧودة فѧي الواقѧع والطبيعѧة ،                    
نا أمام حالة نعتبر الواقع فيها مادة خام، يستخرج منهѧا الكاتѧب آѧل مѧا هѧو               فهذا يعني أن  

. جديѧѧد ونѧѧافع  وويعيѧѧد بنائѧѧه ، دون الإآتفѧѧاء بنѧѧسخ هѧѧذا الواقѧѧع وعرضѧѧه علѧѧى الѧѧشاشة  
 الحѧѧدث الѧѧواقعي والفكѧѧرة، هѧѧو العلاقѧѧة المونتاجيѧѧة مѧѧا بينهمѧѧا؛ –فѧѧالفيلم التѧѧسجيلي  هѧѧو 

  .وهو شاعرية الحدث الواقعي
، يѧѧѧرفض )وآѧѧѧل يفهمѧѧѧه حѧѧѧسب طريقتѧѧѧه  (  علѧѧѧى مفهѧѧѧوم الحقيقѧѧѧة الѧѧѧسينمائية   أعتمѧѧѧاداً

فمѧѧѧثلاً، أندريѧѧѧه بѧѧѧازين . الѧѧѧسينمائيون أو يقبلѧѧѧون هѧѧѧذه أو تلѧѧѧك مѧѧѧن الوسѧѧѧائل التعبيريѧѧѧة 
ومارسѧѧل مارتѧѧام الناقѧѧدان الفرنѧѧسيان يرفѧѧضان المونتѧѧاج ويعتبرانѧѧه وسѧѧيلة للتѧѧدخل فѧѧي  

ي التѧѧسجيلي مѧѧاريو روسѧѧبولي يѧѧدافع المخѧѧرج الايطѧѧال. الواقѧѧع وبالتѧѧالي لتزيѧѧف الحقيقѧѧة
عن المونتاج ويرفض في الوقت نفسه أسلوب المقابلة باعتبارها نوعاً من التمثيل، فى             
الوقت نفسه يدافع المخرج الامريكي رغوزين عن أستعمال الممثل غير المحترف في     

اللغѧة  وهذا الأمر يبرره البحث الѧصادق عѧن ا      .  وهكذا تتعقد القضية  . السينما التسجيلية 
  . السينمائية الفعالة  للتعبير عن الحقيقة

يمكѧѧن القѧѧول اليѧѧوم أن تطѧѧور أسѧѧاليب التعبيѧѧر فѧѧي الفѧѧن الѧѧسينمائي سѧѧاهم فѧѧي تطѧѧور    
ففي أيامها الأول، آانت السينما تقف بعيداً عن      "  .أسلوب معالجة الواقع في السينما    

          ѧسجيلية فقѧت تѧك الوقѧي ذلѧسينما فѧيلة    مجال الفن، ولقد آانت بداية الѧت وسѧد آانѧط ، فق
ونجѧد فѧي أفѧلام      . لتسجيل بعض الأحداث والمواضيع الصغيرة على الѧشريط الحѧساس         

وغيرهѧا أن دور الكѧاميرا      ) الخروج من المѧصنع   ( ،  ) وصول القطار ( الأخوة لوميير   
الكѧاميرا آانѧت تثبѧت فѧي مكѧان واحѧد وتѧسجل علѧى الѧشريط                  . آوسيلة فنية ملغى تماماً   
ѧѧدث بѧѧط مايحѧѧساس فقѧѧافات الحѧѧدون أي أضѧѧي بѧѧع حقيقѧѧتها واقѧѧام عدسѧѧي أمѧѧشكل طبيع .

يمكѧن اعتبѧار ميلѧيس المكتѧشف     . فالسينما آفѧن لѧم تكѧن قѧد وجѧدت بعѧد فѧي ذلѧك الوقѧت              
فقѧد أدرك القѧوة الѧسحرية للѧسينما وحѧاول أن يѧستغل              . الأول في مجال الفѧن الѧسينمائي      
لتقنيѧة الѧسينمائية عѧن      لقد بحѧث ميلѧيس فѧي الادوات ا        . آل امكانيات الكاميرا السينمائية   

مѧا  )  عمليѧة خلاقѧة  -الفيلم( يقول الناقد جون لاوسون في آتابه   .  وسائل للتعبير مختلفة  
لقد آان ميليس يحقق بأستمرار معجزات سѧينمائية معقѧدة، فعنѧدما صѧور لقطѧة         : " يلي

، وعندما أوقѧف آلتѧه،      )لقطتين ضمن آادر واحد   ( فوق لقطة إخترع التكوين المزدوج      
لقѧد حقѧق تѧأثيرات مبهѧرة عنѧدما آѧان يغيѧر سѧرعة التѧصوير                 . حرآة إلѧى ثبѧات    حول ال 

لقѧد أآتѧشف أسѧلوب      . وينتقل من الإيقاع الهادر إلѧى البطѧيء الѧساحر الѧذي يѧشبه الحلѧم               
آان ميلس أول فنان يحѧاول عѧن        ......... الاختفاء آوسيلة للانتقال من مشهد إلى مشهد      
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لسينما هي وسيلة جديدة لرؤية وتفسير وأحيانѧاً        وعي امتلاك قوة الكاميرا، لقد بين أن ا       
اصѧبح  ،بعد هѧذا ظهѧر المونتѧاج وتطѧور          "... تشويه الواقع حسب ارادة المؤلف المبدع     

ثѧѧم يتطѧѧور ليѧѧصبح أهѧѧم أسѧѧس الѧѧسينما للتعبيѧѧر عѧѧن   ... أهѧѧم وسѧѧائل التعبيѧѧر الѧѧسينمائي  
     . )22 (بتصرف  مدانات *" الواقع 

  
لحقيقة في الفيلم التسجيلي قد تعرضت للتعديل والإضافة        وبهذا يتضح لنا أن، الواقع وا     

منѧѧѧذ زمѧѧѧن الѧѧѧسينما الأول، وتѧѧѧستخدم  حتѧѧѧي يومنѧѧѧا هѧѧѧذا آѧѧѧل الإمكانيѧѧѧات الѧѧѧسينمائية       
  .المتطورة بحدود وظوابط للتعبيرعن الواقع

عمومѧѧاً يبѧѧدو مѧѧن ذلѧѧك أن البرنѧѧامج الوثѧѧائقي أو التѧѧسجيلى، وعѧѧاء واسѧѧع، تتعѧѧدد بѧѧه         
ال التعبيريѧѧѧة، والمنѧѧѧاهج، والمعالجѧѧѧات، وهѧѧѧو أخѧѧѧذ بѧѧѧالتطور  وجهѧѧѧات النظѧѧѧر والأشѧѧѧك

والتبلور مع تقدم التقنيات والفكر السينمائي؛ وتبقي طريقѧة معالجѧة الواقѧع هѧي الѧشغل                 
الѧشاغل للكاتѧѧب والمخѧرج فѧѧي البرنѧامج الوثѧѧائقي؛ فكѧل ينظѧѧر لهѧذا الواقѧѧع مѧن زاويتѧѧه       

واقع، ويعمل على إستعمال ما     الخاصة وويتفنن لإظار هذا الواقع بحسب رؤيته لهذا ال        
 الѧѧسينمائية، أو يحѧѧذف مѧѧا يتعѧѧارض معѧѧه، وهنѧѧا  والفنيѧѧةيناسѧѧبه مѧѧن الوسѧѧائل التعبيريѧѧة

 تѧѧم أخѧѧذ أو حѧѧذف أي وسѧѧيلة مѧѧستخدمة  فيجѧѧب الإلمѧѧام بكѧѧل الوسѧѧائل و       أعتقѧѧد سѧѧواء 
الأشكال التعبيرية،  وبهذا يتم الاستخدام أو الحѧذف بحѧسب رأي مѧستند إلѧى المعرفѧة؛                  

اعد على ظهور العمل بѧشكل منطقѧي يُمكѧِن الكاتѧب أو المخѧرج مѧن الѧرد علѧى                     مما يس 
ولكن يشترط  في هѧذه الحالѧة  أن لايѧؤدي الإسѧتخدام أو الحѧذف         .  الإنتقادات أيً آانت  

فالهѧѧدف النهѧѧائي للعمѧѧل إيѧѧصال الحقيقѧѧة بالموضѧѧوعية     . إلѧѧى تزيѧѧف الواقѧѧع والحقѧѧائق  
 تجمع وتوحد بين    والتيتسجيلية الجمالية   تضح أهم خواص السينما ال    توبهذا  . المطلوبة

  .الحقيقة التسجيلية والحقيقة الفنية
  
لقد برهنѧت التجربѧة العمليѧة للѧسينما الروائيѧة والتѧسجيلية، أن البنѧاء الحقيقѧي للواقѧع                    " 

ليس هو المهم في حد ذاته بأستثتاء تلك الحالات التي تلعب فيها الѧسينما دوراً إعلاميѧاً                 
 محضاً، وغالباً ما نلاحظ أن البناء الحقيقѧي للواقѧع يخѧضع لعمليѧة تغييѧر                تعليمياً تثقيفياً 

وتحويѧѧل قѧѧد تѧѧصل إلѧѧى درجѧѧة التѧѧشويه وذلѧѧك للوصѧѧول إلѧѧى الفكѧѧرة التѧѧي يرغѧѧب فѧѧي      
فلѧيس هѧدف الѧسينما هѧو        . طرحها مؤلف الفيلم ولتحقيق الهدف المرجو من هذه الفكرة        

فهѧم هѧذا الواقѧع      : أبعѧد مѧن ذلѧك وهѧو       إعادة أنتاج البناء الحقيقي للواقع فقط ، بѧل شѧيء            
ولهѧذا وإذا مѧا اآتفѧت الѧسينما بعѧرض البنѧاء الحقيقѧي للواقѧع دون            . واستيعاب ظѧواهره  

  )22(مدانات " محاولة فهمه من خلال فكر المؤلف؛ فان السينما ستخسر آثيراً آثيراً 
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  :المذاهب السينمائية في تقديم الأفلام التسجيلية  
 متقناً ذو هوية واضحة، سѧتجد نفѧسك فѧي هѧذا العمѧل تنحѧو منحѧى أحѧد                     تقدم عملاً لكي  

 الجزيѧرة المذاهب الѧسينمائية التاليѧة وقѧد تجمѧع أو تعѧدل بحѧسب مѧا يتطلبѧه الموضѧوع           
)7(  :  

  :الطريقة التفسيرية  -1
فѧѧي هѧѧذا النѧѧوع يѧѧتم طѧѧرح القѧѧضايا بѧѧشكل مباشѧѧر عبѧѧر شѧѧرح العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧسبب      

ار استنتاج، أو اقتѧراح حѧل المѧشكلة، وذلѧك مѧن             والنتيجة، أو تلخيص قضية وإصد    
خلال استعمال النص والمقѧابلات والوثيقѧة والأرشѧيف والرسѧوم التوضѧيحية التѧي               

  .تمهد لمناقشة تاريخية
  )السينما المباشرة( طريقة الملاحظة  -2

وهنѧѧا يѧѧتم تѧѧسجيل الأحѧѧداث والتجѧѧارب الإنѧѧسانية المعاشѧѧة عبѧѧر مѧѧشارآة الكѧѧاميرا     
الشخѧѧѧصية، وتعتمѧѧѧد هѧѧѧذه الطريقѧѧѧة علѧѧѧى التѧѧѧصوير الخѧѧѧاص   للمواقѧѧѧف الحميمѧѧѧة و

والѧѧصوت المباشѧѧر، وفѧѧي الأسѧѧاس فѧѧإن التعليѧѧق والموسѧѧيقى الخارجيѧѧة والعنѧѧاوين     
  .المكتوبة وإعادة التمثيل وحتى المقابلات جميعها غير مقبولة هنا

  الطريقة التفاعلية -3
نخѧرط  هي طريقة تبين تفاعل صانع الفيلم مع الموضوع، حيѧث قѧد نѧسمع صѧوته ي             

في حѧوارات مѧع شѧهود عيѧان، أو قѧد يكѧون هѧو نفѧسه شѧاهد عيѧان أو محقѧق، وقѧد                           
يستخدم أساليب فنية مختلفة آاستخدام شاشة الكاميرا الإضافية أو شاشة التلفѧاز أو             

وتستعمل في هذا النوع آوادر غير تقليديѧة فѧي التѧصوير وخاصѧة              . السينما وغيره 
هنѧѧا إلѧѧى النѧѧاس الحقيقيѧѧين مѧѧن خѧѧلال   خѧѧلال المقѧѧابلات، تنتقѧѧل الѧѧسلطة فѧѧي الѧѧنص   

تعليقاتهم وردودهѧم، وتѧستعمل فѧي هѧذا النѧوع التѧصريحات المتناقѧضة حѧول نفѧس                  
  .الموضوع لحث المشاهد على إعادة تقييم موقفه

  الطريقة الانعكاسية -4
هنا تظهر الرؤية الذاتية لصانع الفѧيلم والتѧي يѧشكك مѧن خلالهѧا حѧول القѧدرة علѧى                     

الإخراج هنا يهتم بالمشهد أآثر من الموضѧوع،        . لأدلة المقنعة تفسير العالم وتقديم ا   
يكثف الشعور بالكادر السينمائي بѧدلاً مѧن التوثيѧق التѧاريخي، تطѧول مѧدة اللقطѧات                  

ر من الوقت الذي يستغرقه محتواها، من خلال تشويه القواعد السينمائية تعمѧل              آثأ
حويѧѧل العѧѧادي إلѧѧى  التناقѧѧضات غيѧѧر المتوقعѧѧة إلѧѧى تحويѧѧل الغريѧѧب إلѧѧى عѧѧادي وت   

   .غريب
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  مهيدـــــت 

لعله من الضروري اليوم على آل من يرغب في الدخول إلѧى عѧالم الفنѧون البѧصرية،                  
وخصوصاً السينمائية والتلفزيونية والتي هي محور اهتمѧام هѧذا الكتѧاب؛ أن يعلѧم  أنѧه                  
لا يمكن الدخول إلى هذا العالم بدون التشبع بثقافѧة الكلمѧة والѧصورة  ومعرفѧة دلالات                  

 وطبيعѧة تأثيرهمѧا فѧي الإنѧسان وعلѧى بيئѧة معيѧشته، وفѧي هѧذا الѧصدد يقѧول                       آل منهما 
البصر حاسة تزود الإنسان بالمعلومات وتساهم، إلى " الكاتب والفنان حسين السكافي    

جانب السمع، في تكوين الفرد الثقافي آما تساهم في تشكيل قدرته على رؤيѧة الأشѧياء                
، ذو عدة أبعاد فهѧو أآثѧر        ) واحد  وى بُعد ف السمع الذي ليس له س     على خلا (والبصر،  

عمقا وله وظيفة توثيقية للأشياء وله علاقة بالبصيرة، فكلما نقѧصت الثقافѧة البѧصرية،               
التي تعتمد على الرؤيا والمراقبة والقراءة، ضعفت الفنѧون البѧصرية، الѧصورة مكملѧة               

يد من البلدان، إن    ويقول الكاتب الفنان ، الذي أقام معارض فوتوغرافية في العد          للكلام
ة التي يحصل عليها المرء من السمع عادة ما تجعѧل الѧذي يعتمѧدها آثقافѧة أقѧرب                   الثقاف

إلѧѧى العاطفѧѧة، لأن فѧѧي الكلمѧѧة شѧѧحنة انفعاليѧѧة تѧѧساعد علѧѧى التكѧѧوين العѧѧاطفي للإنѧѧسان،  
ومن هنا فإن نتيجة الثقافة السمعية غالبا ما تكون عاطفية ويضيف السكافي في حديث              

 سي أونلاين أنه يجب التعامل مع اللون علѧى أنѧه لغѧة لѧذلك فѧإن عѧدم إجѧادة         مع بي بي  
قѧѧراءة اللѧѧون لا يجعѧѧل المѧѧرء يѧѧشعر بالإيحѧѧاءات التѧѧي تѧѧشع منѧѧه، ويعجѧѧز عѧѧن تѧѧذوق       

ويقول إن   الصورة لغة ذات أبعاد متعددة،حسين السكافيويضيف الألوان بشكل سليم 
مѧѧة المجتمѧѧع فѧѧي إطѧѧار الإعѧѧلام، صѧѧاحب الثقافѧѧة البѧѧصرية يѧѧستطيع توظيѧѧف اللѧѧون لخد

ومѧѧن لا يملѧѧك الثقافѧѧة البѧѧصرية لا يѧѧستطيع اسѧѧتخدام الѧѧصورة وإن اسѧѧتخدمها فإنѧѧه لا      
الأحيѧان ويѧضيف الѧسكافي أنѧه فѧي الكثيѧر مѧن الأفѧلام لا تѧستخدم                يجيدها في آثير من     

 غالبا ما تكون تابعة للحوار لا مكملة لѧه، بحيѧث يѧستطيع          الصورة بشكل صحيح، فهي   
لم يلم حتѧѧى لѧѧو سѧѧمعه فقѧѧط، وعندئѧѧذ يتѧѧساوى الفѧѧ   ي فهѧѧم مѧѧا يѧѧدور فѧѧي أحѧѧداث الفѧѧ  المѧѧرء

ومن هنا فإن تفكيѧر      في الصورة تتضح دقائق الأشياء     ،السينمائي مع الرسالة الصوتية   
الإنسان قد تغيѧر بعѧد اآتѧشاف الكتابѧة،حيث أن الكتابѧة هѧي الوسѧيلة التѧي جعلѧت دورة           

 هي صورة اتفѧق النѧاس علѧى طريقѧة قراءتهѧا،         الكتابة ؛الحضارة تبدأ خطواتها الأولى   
بل إن بعض أنماط الكتابة آانت نوعا من الصور المرسومة علѧى صѧفائح مѧن الѧورق            
أو الجدران ويتابع السكافي لقد تطورت الثقافة البصرية عنѧد العѧرب واتѧسعت وظيفѧة                

نѧدها  العين على حѧساب الأذن بعѧد آتابѧة القѧرآن الѧذي ورد فيѧه تأآيѧد علѧى القѧراءة وع          
دخل العرب عالم التوثيق والتدوين واقتربوا أآثر من الثقافѧة البѧصرية التѧي هѧي أآثѧر                  

وبعѧد تطѧور الكتابѧة     حيادية من الثقافة السمعية فن الزخرفѧة والخѧط تطѧور مѧن الكتابѧة        
تطѧѧور معهѧѧا فѧѧن الزخرفѧѧة والخѧѧط الѧѧذي لѧѧم يكѧѧن الغѧѧرض منѧѧه القѧѧراءة فقѧѧط بѧѧل إعطѧѧاء 

نفسه أثرا، وتطѧورت الفنѧون الإسѧلامية ونѧضجت لغѧة            صورة جميلة للناظر تترك في      
  .)14( السكافي" اللون عندهم ليترآوا لنا إرثا فنيا عظيما 
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  ثقافة الكلمة هي الأساس 

يعتبر الرسم والنحت والتصوير من الفنون البصرية  ولكن اللغѧة احتفظѧت بѧالنوعين               "
 بقيѧѧت همѧѧزة وصѧѧل  الѧѧسمعي والبѧѧصري معѧѧاً آونهѧѧا منطوقѧѧة ومكتوبѧѧة، إلا أن الكلمѧѧة   

للصورة ، وقالوا قديماً في البѧدء آانѧت الكلمѧة، فأصѧبحت الكلمѧة هѧي المعبѧر عѧن آѧل                       
" الفنѧѧون الѧѧسمعية والبѧѧصرية، أو الѧѧسمعية والبѧѧصرية معѧѧاً مثѧѧل المѧѧسرح والتلفزيѧѧون      

 المكتوبѧة فѧي الحѧضارات القديمѧة،        الكلمѧة  سѧبقت الكلمѧة المنطوقѧة     ولقѧد   . )42(  مرزوق
ليها علѧѧى التѧѧراث الحѧѧضاري القѧѧديم فوصѧѧلت  لنѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن       وحافظѧѧت الكلمѧѧة بѧѧشك  

الأخبار والعلوم والفنون عبر تاريخ البشرية وهذا لأن الكلمة هي لغة الاتصال الفعѧال              
  بين البشر،  

  
وبهذا يكون فن الكتابة هو فن التعبيѧر عѧن الفكѧر باسѧتخدام رمѧوز الكلمѧات بنوعيهѧا                    " 

 الفن هو التواصل والاتصال بين الكاتѧب ومѧن          المقروء والمسموع وإن الهدف من هذا     
يكتѧѧب لهѧѧم ونجѧѧاح الكاتѧѧب فѧѧي أداء هѧѧذا الفѧѧن هѧѧو نجѧѧاح فѧѧي أداء فѧѧن صѧѧياغة الرمѧѧوز    
والكلمات بأسلوب يتحدد حسب ظروف موقف الاتصال بينه وبين من يستهدفه، وهѧذا             
ا الموقف وتلك الظروف تتفاعل فيها عوامل متداخلة ومترابطة على الكاتب أن يدرآه           

ويتفهمها، ويضعها في اعتبѧاره ليحقѧق هدفѧه مѧن الكتابѧة ، وهѧذا الهѧدف هѧو التواصѧل                  
والاتصال بالآخرين والتأثير فيهم لإحداث الاستجابة المطلوبة من هذا التأثير، فإذا مѧا             
جاءت الكتابة على هذا النحو آانѧت بمثابѧة الجѧسر بѧين الكاتѧب وجمهѧوره ومѧن خѧلال                 

عر والمعلومات التي يعبر عنهѧا الكاتѧب إلѧى ذهѧن المتلقѧي              الجسر تعبر الأفكار والمشا   
  )42( مرزوق" قارئاً أو مستمعاً، وعادت أصدائها مرة أخرى إليه 

  
  ثقافة الصورة وجه العصر الجديد

أنѧه    ويقولѧون   جѧوهر الفنѧون البѧصرية،       هѧي    الѧصورة  فريق من الفنانين اليوم أن       ىير
 لتعبيѧر عѧن الأشѧياء، إلا أن الѧصورة          الكلمѧة والѧصوت ل     إلѧى رغم حاجة بعѧض الفنѧون       

خلقѧت لغѧة جديѧدة اسѧتحوذت علѧى طاقѧة            الرقمية الحديثة وما يضاف لها مѧن مѧؤثرات          
 ، الѧѧصورةمѧѧعالبѧѧصر، فاعتقلѧѧت عقلѧѧه ومخيلتѧѧه، وتطѧѧور الأمѧѧر فѧѧي تفاعѧѧل لا مرئѧѧي     

 حيѧѧاة العѧѧالم فأزالѧѧت القيѧѧود واخترقѧѧت     الѧѧصورةفغيѧѧرت الإنѧѧسان،  مѧѧن وعѧѧيبѧѧدونو
الصورة بوصѧفها قيمѧة ثقافيѧة       إن  "  ويقول الغدامي  .بحت لغة العصر؛    لقد أص . الحدود

 والتѧѧدوين والكتابيѧѧة باعتبارهѧѧا تمثѧѧل مѧѧع هѧѧذه  اللغѧѧة الѧѧشفهيةتقѧѧع فѧѧي مرحلѧѧة تاليѧѧة بعѧѧد 
 ومѧѧن نتيجѧѧة تجلѧѧي الѧѧصورة بوصѧѧفها ؛المراحѧѧل الѧѧصيغ التعبيريѧѧة فѧѧي الثقافѧѧة البѧѧشرية 

ت بѧѧشرية عريѧѧضة إلѧѧى عѧѧالم    علامѧѧة ثقافيѧѧة، ومѧѧصدر اسѧѧتقبال وتأويѧѧل، دخѧѧول فئѧѧا      
 آѧѧذلك يجѧѧزم  ؛الاسѧѧتقبال الثقѧѧافي، وهѧѧي تلѧѧك الفئѧѧات التѧѧي آانѧѧت مهمѧѧشة فѧѧي الѧѧسابق      

الصورة جاءت لتكѧسر ذلѧك الحѧاجز الثقѧافي والتمييѧز الطبقѧي بѧين                  أن ؛)20( الغذامي
الفئات، فوسعت من دوائر الاستقبال وشمل ذلѧك آѧل البѧشر فتوسѧعت القاعѧدة الѧشعبية                   

   ."ور خطير تحقق مع الصورةللثقافة وهذا د
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وقد شهدت الصورة عدة تحولات فنيѧة فѧي العѧصر الحѧديث وآѧان لهѧا تѧأثيرات آبيѧرة                     
نحن نعيش فѧي   . في خلق مفاهيم جديدة على آافة الأنشطة الثقافية والمعارف الإنسانية         

 ، والѧѧصورة ليѧѧست الآن بѧѧألف آلمѧѧة آمѧѧا يقѧѧول المثѧѧل الѧѧصيني   اليѧѧوم عѧѧصر الѧѧصورة
ملايѧѧѧين الكلمѧѧѧات، وأصѧѧѧبح للѧѧѧصورة ارتبѧѧѧاط بمجѧѧѧال الوسѧѧѧائط والميѧѧѧديا، ، بѧѧѧل بقѧѧѧديماً

إن عѧѧالم الѧѧصور عѧѧالم  . وارتبѧѧاط بعѧѧالم التربيѧѧة والتعلѧѧيم والأخѧѧلاق والخيѧѧال والإبѧѧداع   
  .خصب متعدد الأبعاد، متنوع المجالات

نحن اليوم محѧاطون بالѧصور، ففѧي آѧل زاويѧة نتلفѧت إليهѧا تواجهنѧا الѧصور، الѧصور                      
، وفѧѧي الѧѧشارع وبأشѧѧكال مختلفѧѧة التليفزيѧѧون وفѧѧيمكѧѧان فѧѧي البيѧѧت،  موجѧѧودة فѧѧي آѧѧل 

وملاعب الكѧرة ووسѧائل المواصѧلات، حيѧث الإعلانѧات الثابتѧة والمتحرآѧة، المѧضيئة               
، فكل هذا أثر في سلوك وطبيعة معيѧشة الإنѧسان فѧي العѧصر الحѧديث؛             وغير المضيئة 

يѧره تتبѧع صѧوراً معينѧة         مظهر الناس وأذواقهم في المأآل و الملبس والتѧزين  وغ           فنجد
  . حضارة الصورة عصر لقد أصبحنا نعيش فعلاً فيتملكت منهم، 

يجمع الإعلاميون اليوم  أن التلفزيون أصبح أآثر الوسائط تأثيراً وانتѧشارا  وهѧذا بعѧد             
أخѧذ مѧن    أن جمع الكثير من الفنون إلѧى جعبتѧه وأعѧاد صѧياغتها بلغѧة جديѧدة سѧاحرة، ف                   

 وأخѧѧذ مѧѧن  ذاعѧѧة حيويѧѧة الѧѧصوت البѧѧشري ودراميتѧѧه،    الإومѧѧن الѧѧصحافة قѧѧوة الѧѧنص  
اسѧѧتفاد مѧѧن  وأخيѧѧراً الإيقѧѧاع الѧѧسريع ومѧѧن المѧѧسرح قѧѧدرات الأداء، والѧѧسينما الѧѧصورة 

 الرقمية في خلق الكثير مѧن المѧؤثرات البѧصرية التѧي             التطور الذي أحدثته التكنولوجيا   
بѧسبب منافѧسة     وهѧذا    مما أحدث فجوة آبيرة بѧين القѧراءة والمѧشاهدة          ،تخطف الأبصار 

  .الصورة للكلمة المكتوبة 
 فبين إعلانات ودعايات وآليبات سѧريعة       تأخذك الصورة   فعندما تفتح جهاز التلفزيون     

الحرآѧѧة وتقѧѧارير إخباريѧѧة صѧѧورت بمهنيѧѧة عاليѧѧة، وبѧѧرامج منوعѧѧات يلعѧѧب الѧѧديكور     
ار والألѧѧوان دوراً آبيѧѧراً فѧѧي إنتاجهѧѧا ، وبѧѧرامج وثائقيѧѧة تنقѧѧل لѧѧك سѧѧحر الطبيعѧѧة وأسѧѧر 

الحيѧѧاة بكѧѧل معانيهѧѧا ، صѧѧور هنѧѧا و صѧѧور هنѧѧاك والمѧѧشاهد يتجѧѧول بѧѧين المحطѧѧات ،      
وعنѧѧدما يجѧѧد الѧѧصورة التѧѧي تѧѧشبع رغباتѧѧه وفѧѧضوله يتوقѧѧف رغبѧѧةً فѧѧي إشѧѧباع  هѧѧذا          
الفѧѧضول، وأحيانѧѧاً غاضѧѧاً الطѧѧرف عѧѧن المحتѧѧوى الفكѧѧري أو قيمѧѧة المعلومѧѧة أو الكلمѧѧة  

 أنهѧѧاوتتѧѧدخل فѧѧي تكويننѧѧا العقلѧѧي، بѧѧل   تقѧѧتحم إحѧѧساسنا الوجѧѧداني،  فالѧѧصورة  الملقѧѧاة؛ 
تѧѧتحكم فѧѧي قراراتنѧѧا الاقتѧѧصادية وهѧѧي مثلمѧѧا تѧѧسلب علينѧѧا راحتنѧѧا النفѧѧسية، فإنهѧѧا أيѧѧضا  

  .أنه حضور الصورة ، تمتعنا متعة من نوع جديد وبالغة التأثير
إن هناك علاقѧة نفѧسية بѧين الѧصورة وموضѧوعها      ) " جان بود ريار( ويقول الفرنسي  

نقلة مضادة فѧي هѧذه العلاقѧة، فهѧذا يعѧود إلѧى الآليѧات النفѧسية التѧي                    وعن إمكان وجود    
تѧѧؤدي إلѧѧى تѧѧرويض الأعѧѧين، فهنѧѧاك حالѧѧة مѧѧن الѧѧسلبية لѧѧدى الجمهѧѧور، حيѧѧث يѧѧؤدي        
التѧرويض إلѧى ذهѧѧول العقѧول بالѧصور وقبولهѧѧا بمѧا تحملѧه مѧѧن مѧضامين، وإمѧѧلاءات،        

معلومات في أنها تتدخل وهنا يكمن الظفر الكبير الذي حققته تكنولوجيا الاتصالات وال      
بقѧѧوة فѧѧي إنتѧѧاج وعѧѧي المتلقѧѧي مѧѧن خѧѧلال فѧѧضاءات ثقافѧѧة الѧѧصورة، خاصѧѧةً بنѧѧسختها      

  )23( علي ناصر" الرقمية، دون أن يطلب أو يدري أن الصورة تعتدي علينا فعلاً 
 ، ولمن سѧتكون الغلبѧة     »الصورة«و  » الكلمة«صراع دائر بين خطابي     وء متباينة،   أرا

الحال يبين أن ثقافة الأمة قد تغيѧرت ولعѧل هѧذا             والفنية ولكن واقع     في الأوساط الأدبية  



60 

إن ثقافة الѧصورة هѧي      : "  الغذامي .يقول د و. هو ضريبة المدنية والتكنولوجيا المتقدمة    
 فيه، فالنѧاس يتѧأثرون ويتغيѧرون وبѧشكل          علامة على التغيير الحديث مثلما هي السبب      

هنѧѧاك قѧѧوى تقѧѧود هѧѧذا التغييѧѧر الѧѧذي لا جمѧѧاعي وبتوقيѧѧت واحѧѧد، الأمѧѧر الѧѧذي يعنѧѧي أن 
يمكѧѧن أن نقѧѧول إنѧѧه فوضѧѧوي، وهѧѧي ليѧѧست فوضѧѧوية بكѧѧل تأآيѧѧد لأنѧѧه تغييѧѧر انتظѧѧامي   

إنهѧا الѧصورة   .. ومحكم وشمولي، ولكن من؟ أو ما تلك القѧوة التѧي تحѧدث ذلѧك التغييѧر             
الѧѧصورة اليѧѧوم هѧѧي ثقافѧѧة وفكѧѧر وإنتѧѧاج اقتѧѧصادي وتكنولѧѧوجي،    ف  إذاً)20( "بالتأآيѧѧد 

ست مجرد متعة أو محاآاة فنية، وهي لغة عѧصرية باتѧت تѧشكل أحѧد أهѧم مكونѧات             ولي
الثقافѧѧة المعاصѧѧرة، إن لѧѧم يكѧѧن أهمهѧѧا، فثقافѧѧة الѧѧصورة المѧѧستندة إلѧѧى التطѧѧور التقنѧѧي       

رضѧѧѧت المتلقѧѧѧي العربѧѧѧي عوتكنولوجيѧѧѧا المعلومѧѧѧات، هѧѧѧي ثقافѧѧѧة منتجѧѧѧة فѧѧѧي الغѧѧѧرب، 
واجѧѧه تحѧѧولاً مليئѧѧاً بالتحѧѧديات علѧѧى للاسѧѧتلاب والاغتѧѧراب، والثقافѧѧات البѧѧشرية اليѧѧوم ت

  . عد الثقافية والاجتماعية والاقتصاديةالصُ
إن المطلѧѧوب عربيѧѧاً اليѧѧوم التوعيѧѧة والتثقيѧѧف وآѧѧسر حѧѧواجز العزلѧѧة، وربѧѧط الإنѧѧسان    

وهѧѧي فرصѧѧة للتوعيѧѧة والتربيѧѧة  . العربѧѧي بѧѧالكون، وتفتѧѧيح آفاقѧѧه الفكريѧѧة علѧѧى قѧѧضاياه 
 للارتقѧѧاء بنوعيѧѧة حيѧѧاة الإنѧѧسان العربѧѧي، مѧѧن والتنѧѧشئة، وقѧѧد تكѧѧون مѧѧشروعاً حѧѧضارياً

خѧلال المعرفѧة والتѧدريب والتبѧصر بѧأحوال الحيѧاة واللقѧاء والتفاعѧل، لتلعѧب الѧصورة           
المنتجѧѧة عѧѧن هѧѧذه الثقافѧѧة دوراً مهمѧѧاً، فѧѧي إنتѧѧاج صѧѧورٍ جديѧѧدة وثقافѧѧة جديѧѧدة مدعومѧѧة   

  .لعالم يُنتج صورة قادرة على الخروج ومواجهة ا خاص بنابإنتاج معرفي وفكري
 وهي نتاج التطور الحضاري والتقني الطبيعѧي،  ،ثقافة فرضت علينا  إن ثقافة الصورة    

ولن نقدر على الانسلاخ من هذا الواقع ولكѧن علينѧا أن نѧساير هѧذا الوضѧع الجديѧد بمѧا                      
فنأخذ من الصورة الجوانب الإيجابية    وهذا أضعف الإيمان    يتلائم مع ثقافتنا ومعتقداتنا     

 خطابنا للجمهور طالما هو مستعد لاستقبال هذا الشكل ولنقدم عن           التي ستسهل إيصال  
 ولنقѧدم  للمѧشاهد وللمجتمѧع أيѧѧضا    ،طريѧق ألѧصوره القѧيم الحقيقيѧة للإنѧسان والإنѧسانية      

القيم الدينية والروحية بشكل مصور موازياً للخطاب الديني المباشر ولنستخدم آѧل مѧا              
لѧى إحѧساس وآيѧان وعقѧل المѧشاهد،          لك هذه الصورة من تقنيات ومؤثرات لنѧصل إ        تتم

 تأخѧѧذه تيѧѧارات مѧѧن الѧѧصور الفارغѧѧة إلѧѧى  ،ريѧѧح عѧѧصفة ولا نتѧѧرك المѧѧشاهد فѧѧي مهѧѧب 
  .المجهول

هكذا يجب أن يكون الوعي اليوم للصورة مع الإصرار علѧى عѧدم إهمѧال الكلمѧة فهѧي                   
؛ ويجب أن نجاهد على أن نوازن بين لغة الصورة والكلمة، فالصورة وحѧدها              الأساس

 ففي البدء آانت الكلمة ونحن أمة الإسѧلام أمѧة إقѧراء وبѧلا منѧازع،            وآما قلنا . في  لا تك 
فلنقѧدم لمجتمعنѧا العلѧوم      . ولكن ثقافة المجتمѧع اليѧوم قѧد تجبرنѧا علѧى نѧوع  مѧن التحѧول                  

  .والأدب والقيم في أطر مصورة ولنكتب الكلمة للصورة ليكتمل المشهدوالثقافة 
  

  خصائص الصورة التعليمية
 هذا الكتاب أتخذ مدخله من باب الإعѧلام العلمѧي المتخѧصص،  وأننѧا قѧد وجѧدنا                    بما أن 

أن البرنامج الوثائقي من أهم الأشكال الإعلاميѧة التѧي تُعنѧى بѧالتثقيف والتعلѧيم، و آمѧا                   
ورد مѧѧن أن بعѧѧض الدراسѧѧات أثبتѧѧت أن البѧѧرامج الوثائقيѧѧة التعليميѧѧة والتѧѧي أساسѧѧها         

ن وخѧصوصاً   يلبѧاحث  لѧدى المѧشاهد ؛ يتѧضح اليѧوم ل          الصورة هي الأآثر انتشارا وقبولاً    
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 الكثيѧѧر مѧѧن نقѧѧاط التفѧѧرد التѧѧي تميѧѧز    وفѧѧي الوسѧѧائل التعليميѧѧة فѧѧي علѧѧم الѧѧنفس المعرفѧѧي 
عن أسѧلوب التلقѧين المباشѧر؛ وهѧذا سѧواء آانѧت الѧصورة ثابتѧة أو                   في أدائها    الصورة  

ورة وخѧصوصاً   ، وهذا الجѧزء مهѧم جѧداً فѧي فهѧم وإدراك آليѧة عمѧل الѧص                  فيلماً متحرآاً 
 التي تتفرد بها الѧصورة فѧي مجѧال     ومن أهم النقاط المتحرآة في الأعمال التلفزيونية؛   

  :)9( مجلة المعلمالتعليم 
   إنها عامل تشويق يثير اهتمام المتعلم  -1
   ميز بالدقة والوضوح أآثر من اللفظتت -2
  ليا على إثارة نفسية المتعلم والتأثير فيه نفسيا وعقةقدرلها ال -3
  مكانا و زمانا والغوص في اللازمن  على تقريب البعيدةقدرلها ال -4
 ؛ته العقلية من ملاحظة وتأمѧل وتفكيѧر     اتشجيع المتعلم على استثمار ملك      تعمل على  -5

  . لديه الأفكار تتضح المعلومات و لهنقلتتتحقق له المعارف و وبذلك 
  

  الѧѧѧصورة التعليميѧѧѧةعلѧѧѧى تحليѧѧѧل خѧѧѧصائصفѧѧѧي نفѧѧѧس المجѧѧѧال، آمѧѧѧا عمѧѧѧل البѧѧѧاحثون 
  :   في النقاط التالية وتلخيصها

  :  الصورة والذاآرة -1
 سواء أآانت الذاآرة   في مختلف أطواره،إن التعليم يعتمد بشكل أساسي على الذاآرة        

فالذاآرة هي الميزة التي تتѧرك للمعѧارف المكتѧسبة آثѧارا تتقѧوم بهѧا                . لفظية أم بصرية    
الأفѧلام ، صѧور     (  وترتبط الصورة التعليمية المتحرآة      .السلوكعليها  التجربة ويتعدل   

بالѧذاآرة التѧي تѧستطيع تحريѧك المخѧزن وإحيѧاء مѧا بѧات راآѧدا                  ) تلفزيونية ، شفافيات    
  .بمجرد استثارتها بموقف أو صورة أو حدث أو آلمة 

  :تناسق الصورة مع حاستي السمع والبصر  -2
وهѧѧذا سѧѧر نجاحهѧѧا فѧѧي   . حѧѧد إن الѧѧصورة تخاطѧѧب حاسѧѧتي الѧѧسمع والبѧѧصر فѧѧي آن وا   

تحقيق الأهداف التعليميѧة بѧسبب الطبيعѧة التلازميѧة لهѧذه الثنائيѧة ، إذ لا يمكѧن تѧصور                     
وهذا ) . الخأفلام ، أشرطة ، فيديو      ( فصل الصورة عن الكلمة في الصورة المتحرآة        

التعليق المѧصاحب   ( ما يؤآده المختصون مثل دراسة مارك ماي ، فقد توصل إلى أن             
فالوسѧائط الѧسمعية   ) م له فائدة آبرى فѧي اسѧتخدام الحѧوار الحѧي بѧين الشخѧصيات           للفيل

يمكѧѧن أن تكتѧѧسب مفѧѧاهيم ومبѧѧادئ جديѧѧدة علѧѧى العѧѧرض    ( البѧѧصرية لا بѧѧد أن تѧѧتلاحم  
فالكلمѧات  . يكѧون مجѧديا إذا اعتمѧدنا عليѧه آليѧا فѧي الدراسѧة والتعلѧيم                   المرئي ، لكنه لا   

تفѧسير الإشѧارات ، لهѧذا الغѧرض يجѧب اسѧتخدام             تؤدي دورا في التوجيه إلى الدلائل و      
  ) الكلمات ضمن الوسائل البصرية

  :توحد الصورة بالحرآة  -3
تتميѧѧز الѧѧصورة التعليميѧѧة بحاجتهѧѧا للحرآѧѧة والدينامكيѧѧة ممѧѧا يѧѧصيرها ذات خѧѧصائص   

وقѧد اسѧتثمر    . نفسية وجمالية ومعرفية ، تستطيع أن تترجم مختلف الأنشطة المعرفيѧة            
الأمر في تفسير وتوضيح دلائل الصورة في الإنتاج الѧسينمائي وآليѧات         الدراميون هذا   

   : فمثلاًوتوصلوا إلى وضع قاموس بصري حرآي . تها من طرف المشاهد ءقرا
  الحرآة الرأسية الصاعدة تعبر عن الأمل و التحرر *

  الحرآة الرأسية الهابطة تعبر عن الاختناق والدمار والحروب * 
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  ر عن الفرح والنفس المستبشرة الحرآة المائلة تعب*
إن الحرآѧѧة فѧѧي الѧѧصورة التعليميѧѧة تѧѧستهدف الجانѧѧب المعرفѧѧي بالدرجѧѧة الأولѧѧى ولѧѧيس  

   : مثلوهي تشمل مقومات . الجانب النفسي الجمالي عكس الأنواع الأخرى 
   المصورللشيءالحرآة الطبيعية  -1
  الحرآة الأسرع من الواقع -2
  الحرآة البطيئة  -3
  لحرآة  آثافة ا -4

فالحرآѧѧѧة الطبيعيѧѧѧة هѧѧѧي التѧѧѧي نѧѧѧشاهدها فѧѧѧي الѧѧѧصورة التعليميѧѧѧة ، إذ تحѧѧѧافظ علѧѧѧى          
 أسѧرع   حيانѧاُ وقد تعѧرض فѧي أ     . الخصائص الذاتية الزمانية والمكانية للمادة المصورة       

وأما الحرآѧة الكثيفѧة فيѧراد بهѧا تكثيѧف           . يقصده المخرج   الذي   الغرضأو أبطأ بحسب    
إن الѧѧѧصورة . فѧѧѧي الѧѧѧدرس التعليمѧѧѧي التربѧѧѧوي الѧѧѧزمن لأجѧѧѧل اسѧѧѧتثمار معѧѧѧارف عѧѧѧدة 

زمѧن تفѧتح الѧوردة فѧي دقيقѧة واحѧدة بѧالنظر إلѧى                ،   مثلا   -المتحرآة المكثفة تلخص لنا     
 الكاميرا أمام موقع التجربѧة      تثبيتويتحقق ذلك بفعل    . زمن تفتحها الفعلي وهو يومان      

معلѧم  وعلѧى ال  . وضبط سرعة التصوير لأجل التقاط صѧورة واحѧدة آѧل نѧصف سѧاعة                
 المناسѧبة   الإسѧتراتجية أن يحدد تخطيط العѧرض وينظمѧه بحيѧث يكѧون واعيѧا باللحظѧة                

  التي يقدم فيها الصورة 
  :الصورة والتأثير الفوري  -4

 المѧستقبل أنѧه يمѧر بѧالخبرة         أو فهѧي تѧشعر المѧشاهد        ،وهي خاصية تتميز بها الѧصورة       
معرفѧة ، والتѧدقيق فѧي       نفسها التي تعرض أمامه ، وهѧذا يѧساعده علѧى تѧسريع تثبيѧت ال               

فهѧѧذه أمѧѧور تجѧѧذب . آمѧѧا أنهѧѧا تزيѧѧده إحѧѧساسا بأهميѧѧة مѧѧا يѧѧشاهده وبحداثتѧѧه . ملاحظتѧѧه 
وحسبنا مثالا على ذلك الأشرطة الوثائقيѧة       . انتباه المستقبل وتدفعه دفعا للتعرف عليها       

إن الѧصورة التعليميѧة هѧي       . التي تنقل حياة الشخصيات أو تصور الحѧروب التاريخيѧة           
كѧاني واقعѧي ، تقѧوم علѧى ارتبѧاط وتѧآلف الأبعѧاد              اني م  الفنون الحديثة ، فѧن زمѧ       من فن

  . المستقبِل – الخطاب – المرسل ،الثلاثة التالية 
فالمرسل هѧو المعلѧم الѧذي يحѧسن انتقѧاء التقنيѧة التعليميѧة التѧي يتخѧذها وسѧيلة تعليميѧة                        

لذي يѧستجيب للبرنѧامج     والمستقبل هو المتعلم ا   . المعرفي وجعله مشوقا    لتوجيه خطابه   
 فجѧوات فѧي العѧرض حتѧى يحѧرك            يفѧضل وجѧود     والمعلم ،التعليمي المشاهد وينفعل به   

خبѧѧѧرة المѧѧѧشاهِد ، فيѧѧѧشارك ذهنيѧѧѧا فѧѧѧي صѧѧѧياغة الѧѧѧصورة مѧѧѧن خѧѧѧلال اسѧѧѧتنتاج الفجѧѧѧوة 
 ، مѧѧا دام وهѧѧذا النѧѧوع مѧѧن العѧѧرض يѧѧسرع فѧѧي عمليѧѧة توصѧѧيل المعرفѧѧة    . واسѧѧتكمالها 

  المشاهد يشارك في صياغتها
  الصورة التعليمية والزمن -5

  : إن الزمن في الصورة التعليمية المتحرآة المعروضة له أبعاد هي 
   زمن العرض -
   زمن الحدث الذي تدور فيه التجربة المراد تصويرها -
 وزمѧѧن الإدراك أي إحѧѧساس المتلقѧѧي بمѧѧا يѧѧشاهد وتفاعلѧѧه بأحѧѧداث التجربѧѧة ومѧѧن ثѧѧم    -

  . بكيفية سريعة ، متكاملة ودقيقة استخلاصه للنتائج المتوسمة من العرض 
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إن الѧѧصورة التعليميѧѧة بهѧѧذه الأدوار التѧѧي تѧѧضطلع بهѧѧا تѧѧستطيع أن تجѧѧدد وبهѧѧذا يتѧѧضح 
فأثناء العرض يغدو المستقبل على وعѧي بالمعلومѧات الѧسابقة           . النشاط الذهني للمتلقي    

هѧي  ( ذا فالѧصورة إ . المخزنة سلفا فѧي ذاآرته،فيѧستدعيها ويقارنهѧا بالمѧشاهد الحديثѧة       
عملية ربط المعارف المتتابعة في حياة الفرد الاجتماعية والثقافيѧة والنفѧسية والجماليѧة                

 دورا فѧѧي تنميѧѧة القѧѧدرات العقليѧѧة - وهѧѧي وظيفѧѧة تنفѧѧرد بهѧѧا-آمѧѧا أن للѧѧصورة التعليميѧѧة
هѧذا التѧذآر    . المستقبِل من إبداع وإدراك وتفكيѧر وتѧذآر علѧى المѧدى البعيѧد               أو  للمتعلم  

قف على عوامل عديدة منها زمن عرض الصورة ، نصاعة الѧضوء ،واللѧون    الذي يتو 
، وإثѧѧارة المѧѧشاهد وتѧѧشويقه حتѧѧى تѧѧتمكن الѧѧذاآرة لاحقѧѧا مѧѧن إعѧѧادة إحيѧѧاء واسѧѧتدعاء        

 هذه بعض أهم التأثيرات العقلية والنفѧسية للѧصورة، آمѧا يمكѧن              المعلومات عبر الزمن  
غيѧѧر الات الفѧѧرد يييѧѧرا فѧѧي سѧѧلوآ وتغتحѧѧدث تعѧѧديلاًإضѧѧافة أن الѧѧصورة أيѧѧضاً يمكѧѧن أن 

آما تؤآد ذلѧك دراسѧة اللغѧوي جѧيمس     ( مرغوب فيها ، وتحفزه لاآتساب أنماط جديدة  
وبѧѧين تتѧѧابع ) الفѧѧيلم( بѧѧراون ، فقѧѧد وجѧѧد علاقѧѧة بѧѧين تتѧѧابع عѧѧرض الѧѧصور المتحرآѧѧة    

مرآѧѧب الѧѧسلوك ، إذ أن الهѧѧدف الѧѧسلوآي قѧѧد تحقѧѧق علѧѧى مراحѧѧل متتابعѧѧة مѧѧع تتسلѧѧسل  
  .الفيلم 

  
  .يم السمع على البصر في مواضع القرآن الكريمتقد

قد يسمعك أحد وأنت تُنظِر للصورة وآأن الأمѧر قѧد قѧضى، فالتكنولوجيѧا قѧد سѧيطرت                   
على حياة الإنسان والصورة هي واجهتها، وأن الكلمة إلѧى زوال، فيقѧول لѧك ولكѧن لا                  

مѧع تنظيѧرك    تنسى أن القران الكريم فѧي آياتѧه يقѧدم الѧسمع علѧى البѧصر، وهѧذا يتنѧافى                     
هذا ما حѧصل بالفعѧل   . لثقافة الصورة، وقد يسأل لماذا هذا التقديم للسمع على البصر؟        

  للѧشيخ   عندما توجه أحدهم لي بهذا الѧسؤال؛ ولقѧد وجѧدت إجابةهѧذا الѧسؤال فѧي فتѧوى                    
الإنѧسان حѧين يفقѧد بѧصره     " ، و الѧذي يقѧول      الѧشعراوي رحمѧه االله    الجليل محمد متولي    

في ظلام دائم، لا يѧرى شѧيئًا علѧى وجѧه الإطѧلاق، يѧصطدم بكѧل                  يفقد آل شيء، يعيش     
-شѧѧيء، ولكѧѧن حѧѧين يفقѧѧد سѧѧمعه فإنѧѧه يѧѧرى، وحينئѧѧذ تكѧѧون المѧѧصيبة أهѧѧون، ولكѧѧن االله 

  . حين يذآر السمع يقدمه دائمًا على البصر-سبحانه وتعالى
 الѧѧسمع علѧѧى  -سѧѧبحانه وتعѧѧالى -لقѧѧد فѧѧضل االله  وإن هѧѧذا مѧѧن إعجѧѧاز القѧѧرآن الكѧѧريم،     

 لأنه أول ما يؤدي وظيفته في الدنيا، لأنه أداة الاستعداء في الآخرة؛ فالأذن لا         البصر؛
إن السمع أول عѧضو يѧؤدي وظيفتѧه فѧي الѧدنيا، فالطفѧل سѧاعة الѧولادة يѧسمع                      .تنام أبدًا 

سѧبحانه   -عكس العين فإنها لا تؤدي مهمتها لحظة مجيء الطفѧل إلѧى الѧدنيا، فكѧأن االله         
إن الѧسمع هѧو الѧذي يѧؤدي مهمتѧه أولاً، فѧإذا جئѧت بجѧوار                :  يريѧد أن يقѧول لنѧا       -وتعالى

طفل ولد منذ ساعات، وأحѧدثت صѧوتًا مزعجѧًا فإنѧه ينѧزعج ويبكѧي، ولكنѧك إذا قربѧت                
يѧѧدك مѧѧن عѧѧين الطفѧѧل بعѧѧد المѧѧيلاد مباشѧѧرة فإنѧѧه لا يتحѧѧرك، ولا يحѧѧس بѧѧالخطر، هѧѧذه     

ا أردت أن تѧوقظ  واحدة، وإذا نام الإنسان، فإن آѧل شѧيء يѧسكن فيѧه إلا سѧمعه، إنѧك إذ              
النائم وضعت يدك قرب عينيه فإنه لا يحѧس، ولكنѧك إذا أحѧدثت ضѧجيجًا بجانѧب أذنѧه                    

أما الثالثة فهي أن الأذن هي الصلة بين الإنѧسان          . فإنه يقوم من نومه فزعًا، هذه الثانية      
 حѧين أراد أن يجعѧل أهѧل الكهѧف ينѧامون مئѧات الѧسنين        -سبحانه وتعѧالى  -والدنيا، فاالله   

ومѧѧن هنѧѧا عنѧѧدما ].11: الكهѧѧف[ [ضَرَبْنَا عَلѧѧَى آذَانِهѧѧِمْ فѧѧِي الْكَهѧѧْفِ سѧѧِنِينَ عѧѧَدَدًا فѧѧَ: ]قѧѧال
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تعطل السمع استطاعوا النوم مئѧات الѧسنين دون أي إزعѧاج، ذلѧك أن ضѧجيج الحرآѧة                   
في النهار يمنع الإنسان النوم العميق، وسكونها بالليل يجعله ينام نومًا عميقѧًا، وهѧي لا                

 يѧأتي  -سبحانه وتعالى-على أن هناك شيئًا آخر نلاحظه، هو أن االله        .دًاتنام ولا تغفل أب   
 فѧي   -سѧبحانه وتعѧالى   -بكلمة السمع مفردة دائمًا، وآلمѧة الأبѧصار مجموعѧة، يقѧول االله              

وَمَا آُنتُمْ تَسْتَتِرُونَ أَنْ يѧَشْهَدَ عَلѧَيْكُمْ سѧَمْعُكُمْ وَلا أَبѧْصَارُآُمْ وَلا جُلѧُودُآُمْ             : ]سورة فصلت 
لمѧاذا تѧأتي آلمѧة الѧسمع       )  فصلت -22[. (وَلَكِن ظَنَنتُمْ أَنَّ اللَّهَ لا يَعْلَمُ آَثِيرًا مِّمَّا تَعْمَلُونَ        

أسѧماعكم وأبѧѧصارآم،  : مفѧردة، وآلمѧة البѧصر مجموعѧة؟ مѧع أنѧѧه آѧان يمكѧن أن يقѧول        
-وآѧѧان مѧѧن المنطقѧѧي أن يكѧѧون هنѧѧاك سѧѧمع وبѧѧصر، أو أسѧѧماع وأبѧѧصار، ولكѧѧن االله        

 بهѧذا التعبيѧر الѧدقيق أراد أن يكѧشف لنѧا دقѧة القѧرآن الكѧريم، فالبѧصر                     -لىسبحانه وتعѧا  
حاسѧѧة يѧѧتحكم فيهѧѧا الإنѧѧسان بإرادتѧѧه، فأنѧѧا أسѧѧتطيع أن أبѧѧصر ولا أبѧѧصر، وأسѧѧتطيع أن  
أغمѧض عينѧي عمѧا لا أريѧد أن أراه، أو أديѧر وجهѧي أو أديѧر عينѧي بعيѧدًا عѧن الѧشيء            

ختيار في أن تسمع أو لا تسمع، فأنت فѧي  الذي أريد أن أتجاهله، ولكن الأذن ليس لها ا    
حجرة يتكلم فيها عشرة أشخاص تصل أصواتهم جميعًا إلى أذنيك، سѧواء أردت أو لѧم                
ترد، أنت تستطيع أن تدير بصرك فترى منهم من تريد أن تѧراه ولا تѧرى مѧن لا تريѧد                

   ѧѧده، قѧѧا لا تريѧѧسمع مѧѧسمعه، ولا تѧѧد أن تѧѧا تريѧѧسمع مѧѧستطيع أن تѧѧك لا تѧѧه، ولكنѧѧد رؤيت
تتجاهله وتحاول أن تبدو وآأنك لم تسمعه، ولكنه يѧصل إلѧى أذنيѧك سѧواء أردت أو لѧم                    

فالأبصار تتعدد، أنا أرى هذا، وأنت ترى هذا، وثالث يرى هѧذا، إلѧى آخѧر              .. ترد، إذن 
تعدد الأبصار، وإنسان يغمض عينيه فلا يرى شيئًا، ولكن بالنسبة للسمع فنحن جميعѧًا              

احѧد، فكلنѧا نѧسمع نفѧس الѧشيء، ومѧن هنѧا اختلѧف البѧصر،             ما دمنا جالسين في مكѧان و      
ولكن توحّد السمع، آل واحد له بصر، ينظѧر بѧه إلѧى المكѧان الѧذي يريѧده، ولكننѧا آلنѧا                       
نتوحد فѧي الѧسمع فيمѧا نريѧد ومѧا لا نريѧد أن نѧسمع، ومѧن هنѧا جѧاءت آلمѧة الأبѧصار،                           

 مفضلة علѧى العѧين،      بينما توحدت آلمة السمع، ولم تأت آلمة الأسماع، على أن الأذن          
لأنها لا تنام، والشيء الѧذي لا ينѧام أرقѧى فѧي الخلѧق مѧن الѧشيء الѧذي ينѧام، فѧالأذن لا                          
تنام أبدًا منѧذ سѧاعة الخلѧق، إنهѧا تعمѧل منѧذ الدقيقѧة الأولѧى للحيѧاة، بينمѧا بѧاقي أعѧضاء                          

والأذن لا تنѧام، فأنѧت حѧين تكѧون       . الجسم بعضها ينتظر أيامًا وبعѧضها ينتظѧر سѧنوات         
مًا تنام آل أعضاء جسمك، ولكن الأذن تبقى متيقظة، فإذا أحدث أحد صوتًا بجانبѧك       نائ

وأنت نائم قمت من النوم علѧى الفѧور، ولكѧن إذا توقفѧت الأذن عѧن العمѧل فѧإن ضѧجيج                       
النهار وأصوات الناس وآل ما يحدث فѧي هѧذه الѧدنيا مѧن ضѧجيج لا يѧوقظ النѧائم؛ لأن                      

 أن الأذن هѧي آلѧة الاسѧتدعاء يѧوم القيامѧة حѧين               آلة الاستدعاء وهي الأذن معطلѧة، آمѧا       
والعين تحتاج إلى نور حتى تѧرى، تѧنعكس الأشѧعة علѧى الأشѧياء، ثѧم                 .يُنفخ في الصور  

تدخل إلى العين فترى، فإذا آانت الدنيا ظلامѧًا فѧإن العѧين لا تѧرى، ولكѧن الأذن تѧؤدي          
الإنѧسان نѧائم، فهѧي      مهمتها في الليل والنهار، في الضوء والظلام، والإنѧسان متѧيقظ، و           

  . )36(  أسلام أونلاين " لا تنام أبدًا ولا تتوقف أبدًا
  

وتعقيبѧاً علѧѧى مѧѧا سѧبق نقѧѧول؛  أنѧѧه رغѧѧم آѧل مѧѧا آتѧѧب، لابѧѧد أن نتѧذآر  القѧѧرآن قѧѧد نѧѧزل     
بالكلمѧѧة ومخاطبѧѧاً لعقѧѧول وقلѧѧوب البѧѧشر؛ ولقѧѧد تѧѧم اسѧѧتقبال هѧѧذه الرسѧѧالة عѧѧن طريѧѧق        

فѧѧي القلѧѧب وتخاطѧѧب العقѧѧل؛ رغѧѧم هѧѧذا فѧѧإن  الѧѧسمع، فكلمѧѧات القѧѧرآن آانѧѧت تقѧѧع محلهѧѧا  
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القرآن لم يهمل الѧصورة فѧالكثير مѧن قѧصص القѧرآن ووصѧف الجنѧة والنѧار  وغيرهѧا                      
هي بمثابة الصور التي جاءت لتكمل خطاب القرآن الكѧريم ؛ صѧورة مѧصاغة بالكلمѧة        
؛ آلمة اقتبست  من اللغة الحية   القادرة  على الوصف والتصوير؛ ويمكن القول لѧولا            

لكلمѧѧة والѧѧسمع مѧѧا قѧѧدرنا أن نتعѧѧرف علѧѧى الѧѧصورة اليѧѧوم  ونكѧѧون ثقافѧѧة بѧѧل وثقافѧѧات؛ ا
ورغѧѧم الجѧѧدل الѧѧدائر بѧѧين خطѧѧابي الكلمѧѧة والѧѧصورة اليѧѧوم ؛ وسѧѧيطرة الѧѧصورة علѧѧى      

فالكلمѧѧة وحѧѧدها يمكѧѧن أن تѧѧصنع . حياتنѧѧا آوسѧѧيلة اتѧѧصال، سѧѧتبقي الكلمѧѧة هѧѧي الأسѧѧاس
الأدب والثقافѧѧة وآثيѧѧرين ممѧѧن فقѧѧدوا ثقافѧѧة، فالأديѧѧب طѧѧه حѧѧسين مѧѧثلاً آѧѧان مѧѧن صѧѧُناع 

في المقابل  قد    حاسة البصر ولم يدرآوا الصورة والألوان لهم باع في صناعة الثقافة؛          
ولكѧن لѧو     لا نجد من فقد السمع والنطѧق قѧادراً علѧى التعبيѧر وصѧياغة المعѧاني الثقافيѧة                  

افѧѧة اجتمعѧѧت الѧѧصورة والكلمѧѧة وأسѧѧتوعب البѧѧصر والѧѧسمع مخرجѧѧات الحيѧѧاة؛ فѧѧإن الثق  
  .في أجمل شكلبأبعادها الجمالية ستعبر عن نفسها  
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  البرنامج الوثائقي رسالة داخلية وخارجية  -
  مقومات البرنامج الوثائقي العلمي في المنطقة العربية  -
  حتذى بهامج وثائقية يُآتابات هارون يحيى برا -
  . تسويق البرنامج الوثائقي العربي عالمياً -
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  تـــــمهيد 
؛ ولكѧن فѧي      وأنواعѧه   مجالات الكتابة للتلفزيون وبالأخص للبرنѧامج الوثѧائقي         اليوم تتعدد

ممѧѧا ،  مѧѧن الكتابѧѧة والمواضѧѧيع  نѧѧوع خѧѧاصالѧѧزمن الحاضѧѧرنحن بحاجѧѧة للترآيѧѧز علѧѧى   
يساهم في تحسين الذوق الفني العѧام للمѧشاهد ويقѧدم لѧه المعلومѧة الجيѧدة و الجديѧدة التѧي                      

، ولكѧن برؤيتنѧا المѧستمدة       تساهم في بناء ثقافته بما يتناسب مѧع ثقافѧة ومتطلبѧات العѧصر             
 هѧذا النѧوع مѧن       أن ؛ آما يجب أن نراعѧي     من عقيدتنا ومنهجنا في الحياة وتراثنا الأصيل      

 حلقة إتصال ثقافي بيننا وبين الأمم الأخѧرى، و يجѧب أن  يلفѧت النظѧر لنѧا                    البرامج يمثل 
غير العرب والمسلمين بصدر رحب ويقبل عليه؛       ولقضايانا، ويتقبله الطرف الأخر من      

هذا المجѧال لѧو أحѧسنا إختيѧاره  وإختيѧار أفكѧاره سيѧصبح إنتѧاج البرنѧامج الوثѧائقي أمѧراً                        
ѧѧصص،   واقعѧѧب المتخѧѧاتق الكاتѧѧى عѧѧع علѧѧسؤلية تقѧѧذه المѧѧسوق؛ وهѧѧات الѧѧدده إحتياجѧѧاً تح

أن الهѧدف الحقيقѧى مѧن النهѧوض         والذي يجѧب أن يراعѧي و يѧضع فѧي عѧين الإعتبѧار؛                
  .بالبرنامج الوثائقي العربي؛ هو احياء ثقافة ووعي الأمة

 ، تلزمنѧا نѧا  وإثبѧات وجود  التنافس مع الآخرين إن طبيعة العمل الإعلامي والتي توجب     
هويتنѧا   الخѧاص بنѧا  والѧذي يعبѧر عѧن      ألبرامجѧي خلق النموذج  على   آعرب ومسلمين 

، وإذا مѧѧا حاولنѧѧا أن نكѧѧون نموذجنѧѧا الخѧѧاص فأننѧѧا  قيمنѧѧا وأخلاقنѧѧا وثقافتنѧѧاأولاً، وعѧѧن 
نѧѧرى أن حاضѧѧرنا لѧѧيس بѧѧه اليѧѧوم مѧѧا يؤسѧѧس لѧѧصناعه وثائقيѧѧة ذات طѧѧابع علمѧѧي تجѧѧد    

فѧي  .  البحث العلمي والاآتشافات والتقنيات والعلوم       القبول والرضا خوصاً في نواحي    
ولѧو تأملنѧا مѧا يقѧدم لنѧا مѧن            . مقابل زمن أمتلك فيه الغرب زمام صناعة العلم والإعلام        

برامج سنجد أنها تقدم بشكل فني وعلمي راقي ولكن ممزوجѧاً بقѧيم الحѧضارة الغربيѧة                 
 فѧي   ا النمѧوذج لا يناسѧبنا     ، وهѧذ   فѧي آثيѧر مѧن الأحيѧان        المادية التي تسيطر على حياتهم    

 فѧѧي تاريخنѧѧا وثقافتنѧѧا وعلومنѧѧا فѧѧي الѧѧزمن القѧѧديم   جيѧѧداًهنѧѧا يفѧѧضل أن نبحѧѧث .  الغالѧѧب
وعѧѧن أفѧѧضل مѧѧا ميѧѧزه وندمجѧѧه مѧѧع روح العѧѧصر وعلومهѧѧا و نكѧѧون نموذجѧѧاً خاصѧѧاً و 

 في تاريخنا القديم مثلاً رائعѧاً فѧي زمѧن تѧم فيѧه الѧربط بѧين القѧيم الروحيѧة                       فنجد. مختلفاً
اديѧѧة للحѧѧضارة، فكانѧѧت الحѧѧضارة التѧѧي شѧѧهد لهѧѧا الجميѧѧع؛ لѧѧذلك سѧѧنجد فѧѧي إحيѧѧاء   والم

القѧѧѧديم مѧѧѧن تاريخنѧѧѧا العلمѧѧѧي والثقѧѧѧافي وربطѧѧѧه بالحѧѧѧديث، والترآيѧѧѧز علѧѧѧى الأهميѧѧѧة       
الحѧضارية لهѧѧذه الأرض باعتبارهѧا ارض الأنبيѧѧاء ؛ والترآيѧѧز علѧى الإعجѧѧاز العلمѧѧي    

المѧشاهد العربѧي، وتѧشد أذهѧان          عليها في القرآن، أشكالاً فنية ومعالجات متميزة، يقبل      
ضѧالتها  من هم من غير المسلمين بشكل آبير آون النفѧوس أصѧبحت خاويѧة وقѧد تجѧد                   

وبѧذلك يمكѧن أن تѧتلخص اتجاهاتنѧا فѧي أحѧد جوانبهѧا إلѧى؛                 . في مادة جديدة نقدمها لها    
  .إضافة المعاني الروحية للمادة العلمية في العمل الوثائقي العربي

علام المرئي  وخصوصاً الآن في عصر تكنولوجيѧا المعلومѧات والفѧضاء             لا شـك أن الإ   
 قد أثبت قدرته الفائقة على التواصل السريع مع النѧاس وبѧذلك قѧد يحقѧق طѧرح                    ،المفتوح

 وشѧرآات    فѧضائياتنا العربيѧة     علѧى  ذلك يجѧب  لѧ .   هذه الأفكار مرئيةً الأهداف المنشودة      
علѧѧى دعѧѧائم وإسѧѧتنادات   تبنيѧѧه   ثѧѧائقي، وأنبهѧѧذا المѧѧنهج للبرنѧѧامج الو   هѧѧتم أن تالإنتѧѧاج
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آѧѧل مѧѧا حѧѧاك ويحيѧѧك فѧѧي الفكѧѧر العربѧѧي الأصѧѧيل قѧѧديماً وحѧѧديثاً     جتѧѧذب لѧѧهفتراسѧѧخة،  
وتنسج خيوط معارف الأولين وعلوم وتفѧسيرات المحѧدثين مѧع العلѧوم ألحديثѧه ؛ وذلѧك                  

ديѧة، وهنѧا    لخلق الروح والحياة في هذه العلوم ألحديثه التي انبثقت من ثقافة الغرب الما            
سѧѧنجد أنفѧѧسنا نعيѧѧد تѧѧصدير العلѧѧوم والتقنيѧѧات الحديثѧѧة لهѧѧم فѧѧي إطѧѧار جديѧѧد مخالفѧѧاً لمѧѧا      

قѧѧادر علѧѧى شѧѧد الانتبѧѧاه المѧѧشاهد وتحفيѧѧزه علѧѧى   تعѧѧودوا عليѧѧة  بأسѧѧلوب بѧѧسيط ومѧѧشوق  
التفكير في حقيقة وأصل حضارة العѧرب والمѧسلمين بعيѧداً عѧن خلѧط الأوراق الحاصѧل                  

  .اليوم 
   ي رسالة داخلية وخارجيةالبرنامج الوثائق

باعتبار أننا نتعامل مع البرنامج الوثائقي على أنه وسيلة اتصال؛ لذا يجب أن نقѧدم               
رسالة واضحة عبر هذه الوسيلة، موجهѧة للمѧشاهد العربѧي مѧن ناحيѧة ومѧن ناحيѧة            
أخѧѧرى للمѧѧشاهدين فѧѧي سѧѧائر أنحѧѧاء العѧѧالم ؛ وسѧѧتهدف هѧѧذه الرسѧѧالة علѧѧى مѧѧستوى   

 ؛ الارتقاء بالمستوى المعرفي والعلمي للمѧشاهد فѧي اتجاهѧات            المشاهد العربي إلى  
 وبلغѧѧه بѧسيطة يفهمهѧѧا الجميѧع؛ تѧѧساعد فѧي تѧѧشكيل الѧوعي بعيѧѧداً عѧن أفكѧѧار      مختلفѧة 

آمѧا  . التطرف والعنف فديننا يحث على الدعوة إلى االله بالحكمة والموعظة الحسنه          
م يد فѧي  شѧتى ميѧادين         سيعمل هذا البرنامج على التعريف بعلمائنا وباحثينا ممن له        
            ѧود اتهѧم وبمجهѧف بهѧة للتعريѧادين       مالعلم وإعطائهم فرصة إعلاميѧتى الميѧي شѧف   .

وهنѧѧا نѧѧود أن نؤآѧѧد علѧѧى رجѧѧال العلѧѧم أهميѧѧة  ربѧѧط علمهѧѧم وأبحѧѧاثهم  بѧѧروح الѧѧدين  
ومقاصده العليا في أعمار الكون والتقرب إلى االله ؛ آما يجب على علماء الدين أن              

العلم ومواآبين للتغير السريع في هѧذا المجѧال،  لمѧا فѧي ذلѧك             يكونوا منفتحين على    
من اثر في صقل الرأي بأسلوب يتماشى مѧع تغيѧر أسѧلوب الحيѧاة، وهѧذا لا يتنѧافى                    
مع الدين؛ وهذه بحѧد ذاتهѧا رسѧالة اعتѧدال ووسѧطية يجѧب أن تѧصل لكѧل فѧرد عѧن                        

  . طريق الإعلام بشكل عام
  

فقѧد تقѧدم إجابѧات      إلى اللغات الأخѧرى       في حالة ترجمة هذه البرامج الوثائقية     
 مѧن عامѧة وخاصѧة        واسѧعة  التѧي يتѧساءل عنهѧا شѧريحة        تالتѧساؤلا لكثيѧر مѧن     ا عن

الإسѧѧلام  ديѧѧن، الѧѧذين لѧѧم يتѧѧسنى لهѧѧم الإطѧѧلاع علѧѧى  والعѧѧالم  فѧѧي الغѧѧربالمѧѧشاهدين
 عامѧل   هذا المنهج وهѧذا البرنѧامج     مثل  يوبذلك س والمسلمين وأفكارهم ومعتقداتهم ؛     

، سѧѧѧلامية الأصѧѧѧيلةالتعريف بѧѧѧالقيم العربيѧѧѧة والإ فѧѧѧ.غيѧѧѧر المѧѧѧسلمينجѧѧѧذب ودعѧѧѧوه ل
 سѧتكون مѧن    تصحيح الفكر المشوه السائد لدى الغѧرب آوننѧا متطѧرفين ومتخلفѧين            و

تѧدل علѧى المѧستوى      معالجة الأفكار معالجة خلاقѧة      من خلال   أهم الأولويات؛ وهذا    
ل أوج الحѧѧѧضاري والفكѧѧѧري الراقѧѧѧي وهѧѧѧذا بѧѧѧالترآيز علѧѧѧى الفكѧѧѧر العربѧѧѧي خѧѧѧلا      

الحضارة الإسلامية وهى الفترة المميزة التي شهد لنا بها الجميع؛ وأن هذا التѧراث    
سيبقى في صلب الفكر العربي المعاصѧر مهمѧا يطغѧى علѧى الѧسطح  مѧن اغتѧراب                    

  .فكري
 عѧن  و الكѧريم أسѧرار القѧرآن  علѧى علѧوم  و   فѧي العѧالم     اطلاع المѧشاهدين        آما أن   

لعلѧم الحѧديث،  و مواجهѧة علمѧاء أوربѧا والغѧرب       هذا الإعجاز الرباني الذي سѧبق ا   
 الموجѧѧѧودة فѧѧѧي القѧѧѧرآن بمѧѧѧا يتطѧѧѧابق مѧѧѧع علѧѧѧومهم ،   ةعجازيѧѧѧبالѧѧѧدلائل العلميѧѧѧة الإ
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هم عبر برامج مصورة سѧيكون لهѧا بѧالغ الأثѧر فѧي جعلهѧم يعيѧدون التفكيѧر                    رفاومع
في شأن الإسلام، ولا ننسى أن مؤتمر الإعجاز العلمѧي فѧي القѧرآن أصѧبح يѧستقبل                   

ثاً من علماء غربيين، فيبدو أن الرسالة قد وصلت ولكننا مازلنا بحاجة للمزيѧد              أبحا
  .من التعميم، وهذه هي رسالة الإعلام التلفزيونية

  
   :قي العلمي في المنطقة العربيةئمقومات البرنامج الوثا

لعلنا نجد في الامتداد الجغرافي الواسع لأرضنا العربية و تنѧوع البيئѧات مجѧالاً واسѧعاً              
تتحѧѧرك فيѧѧه الكѧѧاميرا للتѧѧصوير ؛ بѧѧل أننѧѧا سѧѧنجد خѧѧصوصية للѧѧصحراء العربيѧѧة، فلهѧѧا    

آمѧا يجѧب أن نѧدرك أننѧا         . سحرها الخاص والذي قد يوازى خѧضرة و جمѧال  الغѧرب              
محѧѧط أنظѧѧار العѧѧالم اليѧѧوم ؛ فالأضѧѧواء مѧѧسلطة علѧѧى أرضѧѧنا باعتبارهѧѧا  بѧѧؤره سѧѧاخنة    

أحѧسنا إخѧراج أي أعمѧال تѧسجيلية         تتفاعل بها الأحѧداث ؛ ولعѧل هѧذا سيѧساعد أن نحѧن               
  .راقيه تخاطب الغرب بلغتهم أن نوصل ما رغبنا من أفكار ومفاهيم إليهم 

         ѧام         رسنجد في تاريخ منطقتنا العربية العريقة مقومات مهمة للكثيѧد قѧال، ولقѧن الأعمѧم 
الغرب قبلنا بدراستها وتصويرها وتصديرها لنѧا  ؛ فالحѧضارة الѧسومرية والفرعونيѧة               

 الحضارة الإنسانية وغيرها من أقدم حضارات الأرض؛ ارتبطت بالكثير من           وبدايات
المعارف والعلوم، وترآت الكثير من الآثار في منطقتنا، و التي ستبقى مادة مهمة فѧي               
آѧѧل وقѧѧت وأوان؛ وهنѧѧا يجѧѧب أن نѧѧدرك  أن مѧѧا يميѧѧز موضѧѧوع البرنѧѧامج الوثѧѧائقي أنѧѧه   

  .متعددة ومعالجات مختلفة بالإمكان دائماً طرح موضوعاته بأشكال فنية 
  

 التراث العربي والإسلامي الأصيل الزاخѧر       آما أن البرنامج الوثائقي يجب يعيد إحياء      
رفѧѧة والعلѧѧوم والѧѧذي  أهملنѧѧا فѧѧي نѧѧشره والتعريѧѧف بѧѧه  فهѧѧو مѧѧن مقومѧѧات    بأمهѧѧات المع

حѧѧضارة هѧѧذه الأرض، و  تكمѧѧن بѧѧين طياتѧѧه الكثيѧѧر مѧѧن الأفكѧѧار التѧѧي يمكѧѧن أن تغنѧѧي    
ولا ننѧѧسى أن هѧѧذه الحѧѧضارة آانѧѧت مѧѧن أسѧѧباب قيѧѧام النهѧѧضة والحѧѧضارة         الѧѧشاشة ؛ 

ألحديثه  في أوربا وهذا بتصريح الصادقين من مفكري وعلماء الغرب؛ وهذا ما يجب              
آمѧѧا سѧѧنجد فѧѧي القѧѧرآن  الكѧѧريم الكثيѧѧر مѧѧن    .  توضѧѧيحه مѧѧن خѧѧلال البرنѧѧامج الوثѧѧائقي  

يخ الحѧضارات عليهѧا ؛      القصص ذات المعѧاني والѧدلائل المرتبطѧة بهѧذه الأرض وتѧار            
ناهيѧѧك عѧѧن الكثيѧѧر مѧѧن الآيѧѧات الكريمѧѧة التѧѧي تبѧѧين أنهѧѧا تحمѧѧل فѧѧي طياتهѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن    
دلالات الأعجѧѧاز العلمѧѧي فѧѧي القѧѧرآن ؛ والتѧѧي أبѧѧدع علمائنѧѧا فѧѧي آѧѧشف النقѧѧاب عنهѧѧا ؛    
وخصوصاً بعد هذا المد المعرفي الذي طال آل شيء، ولو ظهرت هѧذه العلѧوم بѧشكل                 

  .  الأثر المطلوبتوثيقي فسيكون لها
  

؛ ربط ما تمكن مѧن     في أحد جوانبها    للبرنامج الوثائقي  ة الفكري رؤيتنا  إذاً سنحاول في    
. العلوم والمعارف الحديثة بالجوانب الروحيѧة الأصѧيلة المѧستمدة مѧن عقيѧدتنا الѧسمحة               

يمѧا   اليوم نرى أننا نعيش عصرا مادياً بحتاً تألقت فيه العلوم أ           السؤال لماذا هذا الربط؟   
نѧسانية ؛ وبѧذلك     تألق؛ ولكن ضعف الجوانب الروحية اثѧر بѧشكل آبيѧر علѧى الѧنفس الإ               

أصاب الروح والبدن الكثيѧر مѧن العلѧل ناهيѧك عѧن تراجѧع القѧيم والأخѧلاق، ولقѧد آѧان                        
لسؤ فهم واستخدام التطور العلمي وتقنيات المعلومات الاتصالات اليѧوم اثѧر آبيѧر لمѧا                
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 تحكѧم  التѧي  والنظريѧات   العلميѧة  المادة إلى نعيد الروح     أن وصلنا إليه؟ فالمطلوب اليوم   
أن نتاج هذه الحضارة المادية من النظريات والاختراعѧات  اليوم الملاحظ   ؛هذا الكون 

لا يجѧد   قد  متوفر وبزخم ويعرض علينا يومياً على شاشات الفضائيات ولكن المشاهد           
وابط الروحيѧة قѧادرة علѧى    لها الروابط الروحية المطلوبة ؛ وفى نظѧري فѧأن هѧذه الѧر         

 ملكѧوت الѧسموات   فѧي إنعѧاش القلѧوب وإحيѧاء المѧشاعر وتحفيѧز الإنѧسان علѧى التأمѧل         
ع ابѧد ن آان منظمѧاً وموجهѧاً أن يعمѧل علѧى خلѧق روح الإ     إوالأرض ؛ وقد يكون هذا      

  .لدينا ؛ إن الهدف هو أن يحمل هذا العقل مضامين روحيه راقيه ليصل إلى الحقيقة
  

  حيى برامج وثائقية يحتذى بهاآتابات هارون ي
هارون يحيي آاتب ترآي متمكن، لاقت آتاباته اهتمامѧا واسѧعاً نظѧراً لأسѧلوب الكتابѧة          
و لطبيعѧѧة الأفكѧѧار المطروحѧѧة بѧѧشكل علمѧѧي مبѧѧسط  وهѧѧي دائمѧѧاً مدعومѧѧة بالجوانѧѧب       
الروحية والإيمانية، لاقت هذه الكتابات طريقها للشاشة آبѧرامج وثائقيѧة وتنѧال القبѧول               

   الكثير من دول العالم في
أن عدد الكتب التي ألفها هارون يحيѧى قѧد تجѧاوز            على موقع الكاتب الإلكتروني،   آر  يذ

 200 آتѧѧاب، وهѧѧذه الكتѧѧب تѧѧتم ترجمتهѧѧا إلѧѧى اللغѧѧات الأجنبيѧѧة، آمѧѧا أن أآثѧѧر مѧѧن  200
 تواصѧل   ، المѧؤثر والبѧسيط    ا هذه المؤلفات بأسلوبه    .آتاب أخرى هي في انتظار الطبع     

وتجعѧل مѧن هѧم مѧن غيѧر المѧسلمين            .  والحيѧاة  تغييѧر نظѧرة النѧاس إلѧى العѧالم         باستمرار  
جعѧѧѧون فهمهѧѧѧم للإسѧѧѧلام  والѧѧѧدين بفكѧѧѧر ومنطѧѧѧق جديѧѧѧد ؛ وتلعѧѧѧب أفلامѧѧѧه الوثائقيѧѧѧة  اير

  .المأخوذة عن آتبه دوراً آبيراً في ذلك
تم ويѧѧ ويѧѧتم فѧѧي ترآيѧѧا إعѧѧداد الكثيѧѧر مѧѧن الأشѧѧرطة الوثائقيѧѧة المѧѧأخوذة عѧѧن هѧѧذه الكتѧѧب  

فѧي  وتѧشاهد هѧذه الأفѧلام       . إلѧى جانѧب الترآيѧة      جميعѧا تقريبѧا باللغѧة الإنجليزيѧة          إعدادها
فѧي دول آثيѧرة     اليѧوم   وتѧوزع هѧذه الأشѧرطة         محطة تلفزيونية في العѧالم،     60أآثر من   

أمريكѧѧا والهنѧѧد و الباآѧѧستان وإندونيѧѧسيا وماليزيѧѧا وأسѧѧتراليا وفѧѧي دول أوروبيѧѧة    : مثѧѧل
ك العديѧد مѧن هѧذه الأشѧرطة تمѧت ترجمتѧه إلѧى               وهنا. وأفريقية وشرق أوسطية مختلفة   

اللغة العربية والألمانية والأذرية والصينية والفرنسية والإيطالية والبوسنية والروسѧية          
والألبانيѧѧة والإيغوريѧѧة والإندونيѧѧسية ولغѧѧة الخميѧѧر والمالاويѧѧة والأوزبكيѧѧة والѧѧصربية   

ن بحيѧث أن القنѧوات      وهناك اهتمام واسѧع بهѧذه الأشѧرطة مѧن قبѧل المѧشاهدي             . والأردية
  . التلفزيونية تطلب باستمرار إعداد أشرطة جديدة من السلسلة نفسها

التقنيѧة  ،  التѧضحية عنѧد الكائنѧات الحيѧة       ،  الألѧوان  فѧي    الإلهѧي  الإبѧداع وأهم هذه الأفلام؛    
معجزة خلѧق   ،  الإنسانمعجزة خلق   ،   روعة الخلق في عالم البحار     الطبيعةالخارقة في   

، خلѧق الكѧون   ،  حقيقѧة الحيѧاة الѧدنيا       ،  انهيار نظرية التطور    ،   بيعةالط مهندسو،  الخلية  
المخلوقѧات  ،  معجѧزة النمѧل     ،   الأرضѧية معجزة الكѧرة    ،  معجزة الطيور   ،  سر الابتلاء   

للمزيѧد مѧن التفاصѧيل    ( .، وغيرهѧا  للѧشيوعية  التѧاريخ الѧدموي  ،  الأمѧم هلاك ، العجيبة 
   )com.radyoharunyahya.www: انظرومشاهدة هذه الأفلام 

  
وهѧو مѧن أهѧم آتابѧات هѧارون          ) حقيقѧة الحيѧاة الѧدنيا       ( ولو أخذنا مثلاً  الفيلم الوثائقي       

يحيѧѧى، والѧѧذي وجدتѧѧه بعѧѧد المѧѧشاهدة المتمعنѧѧة، يعѧѧالج ظѧѧاهرة الحيѧѧاة والمѧѧوت بѧѧشكل   
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نѧѧامج  مѧѧن المѧѧوت عبѧѧر العѧѧصور المختلفѧѧة مѧѧن  مѧѧؤثر  يأسѧѧر الѧѧنفس ليقتѧѧرب بѧѧك البر 
خѧѧلال الكѧѧوارث والحѧѧروب والأمѧѧراض وغيرهѧѧا ، ويفѧѧسر لѧѧك المѧѧوت مѧѧن الناحيѧѧة       
العلمية، يقارن بين عالم الروح والمادة ينظر إلى الإنسان آيف يعѧيش بѧين العѧالمين،                
شكل أخر في معالجة قضية الحياة والموت والآخرة، شكل لѧم نتعѧود عليѧه فهѧو بعيѧد                   

 الوعظ والإرشاد الديني المباشر، لينتهي بك المطѧاف بعѧد المѧشاهدة للتفكيѧر مليѧاً                 عن
في طبيعة الحياة التي نعيѧشها وأنهѧا لا تѧساوي جنѧاح بعوضѧة، فنهايѧة آѧل شѧيء إلѧى           
زوال، إنها زاوية أخرى للموت أجبرنا الكاتب أن نراها آما يريد هو قد لا نكѧون قѧد            

د استمتعنا بما شاهدنا ولكѧن، أصѧبحنا نراجѧع أنفѧسنا            نظرنا لها من قبل؛ قد لا نكون ق       
على تقѧصيرنا فѧي حѧق االله ، قѧد يرسѧخ عنѧدنا  مثѧل هѧذا البرنѧامج المفѧاهيم المطلوبѧة                
بالكلمѧѧة والѧѧصورة، وقѧѧد يغѧѧرس فѧѧي أعمѧѧاق الѧѧنفس البѧѧشرية الأثѧѧر المطلѧѧوب، وقѧѧد         

قѧرار  نستدعي مثل هذه الصور من اللاوعѧي حѧين الѧضرورة؛ فتجبرنѧا علѧى اتخѧاذ ال                 
  .السليم  

بكل تأآيد نحن لا نفتقد لكتاب مثل هارون يحي في مجتمعنا العربي، ممن قѧد يعملѧوا         
فعلماءنѧѧѧا مѧѧѧن العѧѧѧرب المѧѧѧسلمين يبرعѧѧѧون فѧѧѧي مختلѧѧѧف      علѧѧѧى دعѧѧѧم هѧѧѧذا التوجѧѧѧه     

و عبѧد المجيѧد الزنѧداني      .دالتخصصات ؛ فلنѧا فѧي آتابѧات الѧدآتور زغلѧول النجѧار و                
 يقѧدمون المѧادة العلميѧة الأصѧيلة بѧروح العѧصر              نموغيرهم م جميل القدسي دويك    .د

 أصѧѧبحت متѧѧوفرة بѧѧل والأآثѧѧر مѧѧن ذلѧѧك أن البѧѧاحثين  أسѧѧوة حѧѧسنة فكتابѧѧاتهم وأبحѧѧاثهم
الأجانب من غير المسلمين أصѧبحوا يѧشارآون فѧي مѧؤتمرات الإعجѧاز العلمѧي بحثѧاً                  

نѧه بѧاب    عن هذا الرابط بين مادة العلم والمادة الروحيѧة المѧستوحاة مѧن روح الѧدين، أ                
جديѧѧد ينفѧѧتح علѧѧى الغѧѧرب للѧѧدعوة وللتبѧѧادل الثقѧѧافي نقѧѧدم فيѧѧه أرقѧѧى وأسѧѧمى مѧѧا عنѧѧدنا   
بلغةالѧѧصورة والكلمѧѧة ، ولا ننѧѧسى أن الغѧѧرب اليѧѧوم يѧѧستجيب بѧѧشكل آبيѧѧر للغѧѧة العلѧѧم   

فقد نقدر عبر برنامج واحѧد أن نغيѧر  العديѧد            . والإعلام المدعومة بالحقائق والصور     
  . لا السياسة ولا الرصاصة على تغيرهامن المفاهيم التي لم تقدر 

  
  .تسويق البرنامج الوثائقي العربي عالمياً

إذا نظرنا اليوم إلى حجم ونوعية البرامج الوثائقيѧة العربيѧة مقارنѧة بѧالأفلام المترجمѧة                
للعربيѧѧة والتѧѧي تѧѧستورد مѧѧن دول عديѧѧدة سѧѧنجدها فѧѧي الغالѧѧب، أقѧѧل آمѧѧاً ونوعѧѧاً؛ قѧѧضية 

هذا المجال، وحلم يѧراود الجميѧع فѧي أن يختѧرق البرنѧامج              من يعمل في    تشغل بال آل    
الوثائقي العربѧي الѧسوق العالميѧة؛ الأمѧر غيѧر مѧستحيل والتجربѧة الترآيѧة فѧي تحويѧل                     

حѧѧصل ت لمѧѧاذا آتابѧѧات هѧѧارون يحيѧѧي مثѧѧال يحتѧѧذى بѧѧه، وفѧѧي هѧѧذا المجѧѧال قѧѧد نتѧѧساءل ؛
جانѧات عالميѧة لكѧن لا       العديد  من الأفلام التسجيلية العربية على جوائز عديدة في مهر          

 تباع هذه الأفلام  ولا يتم تسويقها للبلاد الأجنبيѧة ولѧم تحقѧق أي ربѧح أو مكѧسب مѧادي                     
لنѧѧصبح قѧѧادرين علѧѧى التخطѧѧي إلѧѧى الѧѧسوق العѧѧالمي، ويتѧѧشجع المنتجѧѧون علѧѧى تبنѧѧي        

يجيѧب  الѧدآتور حمѧدي عبѧد المقѧصود  العباسѧي عѧن                ؟    البرنامج الوثائقي بشكل أآبر     
 يѧѧضيق لهѧѧذا وهنѧѧا   هنѧѧاك أسѧѧباب عديѧѧدة  ؛)15( عباسѧѧي إذاعѧѧات  ل ويقѧѧوهѧѧذا الѧѧسؤال 

 لكѧѧن أحѧѧد نمѧѧاذج هѧѧذه الأفѧѧلام المѧѧصرية حѧѧصل علѧѧى جѧѧوائز عديѧѧدة   ؛ ذآرهالѧѧالمجѧѧال 
بآلاف الدولارات،  السينمائي  محلية ودولية، وتم تسويقه وبيعه في سوق مهرجان آان          
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ا علѧى سѧمات ونمѧاذج    ومن خلال التعرف على ملامح هذا الفيلم يمكننѧا أن نѧضع أيѧدين            
  .الأفلام العربية التي يحتاجها السوق الأوروبي والأجنبي

  سѧيناريو حمѧدي عبѧد المقѧصود وإخѧراج علѧي الغزالѧي                 )صѧيد العѧصاري   ( أسم الفѧيلم    
  .مدة الفيلم ثلاثون دقيقة  والفيلم بدون تعليق

 فѧѧوز الفѧѧيلم  وقѧѧد جѧѧاء فѧѧي بѧѧراءة الѧѧشهادة المرفقѧѧة مѧѧع الجѧѧائزة  النقѧѧاط التاليѧѧة وأسѧѧباب 
  :بالجائزة الذهبية، نوجزها في ما يلي

اسѧѧتطاع الفѧѧيلم أو يعكѧѧس القيمѧѧة العظيمѧѧة للعمѧѧل الإنѧѧساني فѧѧي وسѧѧط الظѧѧروف   -1
  .الشاقة على ظهر الجزيرة من أجل البحث عن لقمة العيش

 السيناريو أن يرفع ويؤآد قيمة التعلѧيم والكفѧاح الѧشاق  الѧذي يتعѧرض                 عاستطا -2
يحصل علي قѧسط مѧن التعلѧيم رغѧم الظѧروف الطبيعيѧة              له الإنسان من أجل أن      

 .الصعبة التي تعترض سعي الإنسان للتعليم
جاء السيناريو معبراً عن القѧضايا الحياتيѧة لهѧؤلاء النѧاس علѧى ظهѧر الجزيѧرة                    -3

النائيѧѧة مѧѧستخدماً الѧѧصور دون أن يلجѧѧأ إلѧѧى جملѧѧة تعليѧѧق واحѧѧدة، وذلѧѧك إعѧѧلاء   
 .رلقيمة الصورة غير المحدودة في التعبي

 إلى ذلك النوع الرفيع من الأشرطة التسجيلية الѧذي يعتمѧد         مينتمي سيناريو الفيل   -4
 .على فكرة رئيسية لها قيمة اجتماعية وثقافية ينبع فيها الخيال من الواقع ذاته

إن فѧѧيلم صѧѧيد العѧѧصاري  يتѧѧضمن آѧѧادرات وتكوينѧѧات جماليѧѧة رائعѧѧة ولقطѧѧات تنѧѧبض  
هذا الفѧيلم   . بهذا المكان العبقري الذي تم اختياره     بالحياة وتعكس علاقة الإنسان الوثيقة      

 والوصѧول   ننموذج يمكن أن يحقق قدراً ممѧا نѧصبو إليѧه فѧي مجѧال مخاطبѧة الأوربيѧي                  
  .إليهم وهذا هو السبب في بيع العديد من النسخ منه

  
وفي مجال أخر نجد أن هنѧاك افѧلام ذات طѧابع سياسѧي تفѧوز أحيانѧاً  فѧي المهرجانѧات               

التحكيم، وهي في الغالب ذات ثقافة فكرية عالية لكنها لا تمثل عقليات            من خلال لجان    
الجماهير المشاهدة في آل مكان، وقد نجد أن هذه القѧضايا الѧسياسية تتعѧرض للتعѧديل                 
والتبديل آل يوم وبالتالي فإن مؤيدوها ورافضوها في حالة تغير دائم؛  وتعѧرض هѧذه                

وبهѧذا يتѧضح لنѧا أننѧا بحاجѧة          . تبѧاع ولا تѧشترى    الأفلام عروضاً ثقافية مجانية لكنها لا       
إلى نوع خاص من الأفلام يقدم المعلومة التي يبحث عنها الطرف الأخر؛ تُعѧرف  بنѧا                 
وبخѧѧصوصياتنا، وأن يكѧѧون مѧѧستوى إنتѧѧاج هѧѧذه الأفѧѧلام بالمѧѧستوى الѧѧذي تعѧѧود عليѧѧة       

  .المشاهد للبرنامج الأجنبي
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  الفرق بين الدراما التلفزيونية والبرنامج الوثائقي

وتحمѧل آلمѧة    .  بمعنѧى يفعѧل     Dran يونانية الأصل وهѧي مѧشتقة مѧن           آلمة هي دراماال
النص الموجѧѧه للعѧѧرض فѧѧوق المنصة،والمѧѧسرحية الجѧѧادة التѧѧي تعѧѧالج  ،درامѧѧا مѧѧدلولين

قѧوم  ت ؛النثѧر  وتطلق أيضا علѧى التѧأليف بѧالنظم أو         .عم بالعواطف مشكلة هامة بشكل مف   
 .لѧخ ا..الحوار والفعѧل والشخѧصيات والѧديكور والملابѧس        ،على مجموعѧة مѧن العناصѧر      

 دلالات مختلفѧة، ففѧي القѧرن الثѧامن عѧشر أصѧبحت تطلѧق علѧى          دراماوقد أخذت آلمة  
لѧى الѧنص مقابѧل      وتستخدم فѧي الخطѧاب النقѧدي الحѧديث للدلالѧة ع            .نوع مسرحي جديد  

وعموما فإن آلمة دراما تطلق على أي عمل يقوم علѧى عѧرض فعѧل درامѧي       .العرض
يتطѧѧور فѧѧي مѧѧسار معين،ويتѧѧضمن صѧѧراعا وتѧѧشمل هѧѧذه التѧѧسمية الѧѧدراما الإذاعيѧѧة          

  )32( ماري إلياس  .والتلفزيونية
 أصѧѧبحت الѧѧدراما فѧѧي العѧѧصر الحѧѧديث تلعѧѧب دورا بѧѧالغ الأهميѧѧة فѧѧي التѧѧأثير علѧѧى  وقѧѧد
وقѧد ازدادت هѧذه الأهميѧة       .كار،ساعد على ذلك انتشار وسائل الاتصال الجماهيري      الأف

مع بدايѧة القѧرن العѧشرين حيѧث عѧرف المѧسرح فتѧرة جديѧدة مѧن التحѧول مѧع اختѧراع                         
ولم يعد الكاتب المسرحي يعتمد علѧى المѧسرح،بل أصѧبح           .السينما والراديو والتلفزيون  

راعات إلى ابتكار أساليب فنية جديدة في       وقد أدت هذه الاخت   .أمامه ثلاثة وسائط أخرى   
تحتل الدراما التلفزيونية مѧساحة آبيѧرة علѧى خريطѧة البѧرامج              .مجال التأليف الدرامي  

وتجمѧѧѧع .التѧѧѧي يعرضѧѧѧها التلفزيѧѧѧون وتلعѧѧѧب دورا فعѧѧѧالا ومѧѧѧؤثرا فѧѧѧي جѧѧѧذب الجمهѧѧѧور
 الدراسات والبحوث الميدانيѧة أن الأعمѧال الدراميѧة تѧأتي ضѧمن البѧرامج المفѧضلة فѧي               

التلفزيون، خاصة وأنها تخاطب آل الشرائح الاجتماعية لأنها لا تѧشترط فعѧل القѧراءة            
  .والكتابة

على مستوى الشكل تأثرت الدراما التلفزيونية بالسينما، إذ يأخѧذ الѧنص شѧكل سѧيناريو            
يتكѧѧون مѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن المѧѧشاهد، يتخللهѧѧا حѧѧوار وإرشѧѧادات إخراجيѧѧة خاصѧѧة بѧѧأداء  

 للمناظر لكل موقف، ولكل المؤثرات المرافقة من إضاءة         الممثلين مع وصف تفصيلي   
هѧذا فѧضلا عѧن العناصѧر التقنيѧة التѧي يѧضيفها المخѧرج                 وموسيقى ومؤثرات صѧوتية،   

أما على مѧستوى المѧضمون فѧإن الѧدراما التلفزيونيѧة             .المتعلقة بنوع اللقطات وأسلوبها   
انب ذلك يتطلب العمѧل     إلى ج  .تحتفظ بالعناصر الدرامية التي يتطلبها النوع المسرحي      

  .التلفزيوني وجود عنصر التشويق لشد أآبر عدد من المتفرجين
مغلقѧة بѧل هѧي أشѧكال مرنѧة تتقѧارب        والخلاصة أن الأنواع الدرامية ليست منفصلة أو 

بѧѧل تتحѧѧول إلѧѧى أشѧѧكال أخѧѧرى  وأن هѧѧذه الأنѧѧواع لا تتطѧѧور فقѧѧط، وتتѧѧداخل فيمѧѧا بينهѧѧا،
نت الأنواع الفنية تتحدد بالخبرات التقنية والحاجѧات        وإذا آا  .تنسجم مع الميول الجديدة   

فإن مستقبل الكتابة الدرامية مرهѧون بѧإدراك الجوانѧب           الفكرية والجمالية لأي مرحلة،   
المختلفة للتطور التكنولوجي بحيث تتماشى وعصر المعلومѧات التѧي تلعѧب فيهѧا دورا               

  .رئيسيا
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بره الѧبعض مѧن أرقاهѧا بعѧد الѧدراما،          ، هو أحد أشكال الفنية بل ويعت      البرنامج الوثائقي 
يعتبѧѧره بعѧѧض رجѧѧال الإعѧѧلام والنقѧѧاد أعلѧѧى شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكال فѧѧن المعلومѧѧات           آمѧѧا 

يجѧѧب علѧѧى الكاتѧѧب الѧѧذي يرغѧѧب فѧѧي الإعѧѧداد      "   روبѧѧرت هيليѧѧارد والأخبѧѧار،ويقول 
لبرنѧѧامج وثѧѧائقي أن يعѧѧيش مѧѧسألة معينѧѧة ويتعѧѧاطف معهѧѧا مѧѧن أجѧѧل تحفيѧѧز المѧѧشاهد         

أن العديѧد مѧن النقѧاد       " ويقول أيѧضاً     " إجراءات عملية لمعالجتها  والمستمع على اتخاذ    
والعѧѧاملين فѧѧي حقѧѧل الأخبѧѧار يѧѧرون أن البѧѧرامج الوثائقيѧѧة ترتكѧѧز علѧѧى العناصѧѧر الفنيѧѧة  
الخلاقة في وسائل البث، وهي تلعب دوراً في زيادة وعي الجماهير عن طريق تفسير              

ويحѧѧدد الإعلاميѧѧون أهѧѧم .   )17( هيليѧѧارد "الماضѧѧي وتحليѧѧل الواقѧѧع وتوقѧѧع المѧѧستقبل 
العناصѧر التѧي تجعѧل البرنѧامج مѧن النѧوع الوثѧائقي؛ وجѧود قѧصة ووقѧائع حقيقيѧة دون            
تѧѧأليف، وأشѧѧخاص حقيقيѧѧون؛ ومكѧѧان حقيقѧѧي؛ ولكѧѧن مѧѧع تطѧѧور شѧѧكل المعالجѧѧة الفنيѧѧة    
للبرنامج الوثائقي، نجد أن الحد الفاصل بين التوثيق والدراما بدأ يتلاشѧى، ونهلѧت آѧل                

 مѧѧن الأخѧѧرى ضѧѧمن جرعѧѧات محѧѧسوبة؛ وبѧѧذلك نجѧѧد اليѧѧوم  الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة        منهمѧѧا
 بѧѧشكل فعѧѧال يُغنѧѧي المѧѧادة الوثائقيѧѧة بعنѧѧصر تعبيѧѧري  العالميѧѧة تتبنѧѧى فكѧѧرة الѧѧديكودراما

  .جذاب من الناحية الفنية
  

  الفرق بين آاتب النص الدرامي وآاتب البرنامج الوثائقي
جد أنهѧѧم فѧي غѧالبيتهم مѧѧن الأدبѧاء وآѧѧاتبي     سѧن ،الѧدرامي العمѧѧل  آتѧاب  هѧم سѧألنا مѧѧن   لѧو 

القصص ممن يستهويهم الأدب؛ و مع تطور وسѧيلة الإعѧلام المرئѧي والتنѧافس الѧشديد                
علѧѧى الأعمѧѧال الدراميѧѧة المتميѧѧزة بѧѧدأ الكثيѧѧر مѧѧن الكتѧѧاب والأدبѧѧاء بالتوجѧѧه لدراسѧѧة          

لفزيونيѧة  متطلبات العمل الدرامي والتلفزيوني لتحويل رواياتهم وأفكارهم إلى أشكال ت         
  .وسيناريوهات

   حѧѧѧديثاًفهѧѧѧو لا يѧѧѧزال مجѧѧѧالاً ،أمѧѧѧا فѧѧѧي مجѧѧѧال البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي فѧѧѧي الѧѧѧوطن العربѧѧѧي
ترآѧز فѧي الغالѧب علѧى مواضѧيع          هѧذه الكتابѧات     و ومن يكتبون للبرنامج الوثائقي قلѧة        ،

، وما يقدم مѧن أعمѧال وثائقيѧة عربيѧة ذات مѧستوى رفيѧع علѧى الѧشاشة لا يقѧارن                      معينة
وأن الأفكار التي  لأغلب الأعمال،    المستوردة، ناهيك عن جودة الإنتاج       بحجم الأعمال 

ولكѧي تѧصبح هنѧاك صѧناعة جيѧدة      . نوعѧاً مѧا  تعالجها البرامج الوثائقية العربية محدودة  
لهѧѧذا النѧѧوع مѧѧن البѧѧرامج فѧѧنحن بحاجѧѧة إلѧѧى دعѧѧوة مѧѧن وزارات الإعѧѧلام و المؤسѧѧسات  

المهمѧѧѧة ابѧѧѧة لهѧѧѧذه الوسѧѧѧيلة الإعلاميѧѧѧة للكتالإعلاميѧѧѧة واضѧѧѧحة للبѧѧѧاحثين والأآѧѧѧاديميين 
البرنѧامج  لتنافس  الخاصة   وثقافتنا   بلغتنايجب أن تكون    للبرنامج الوثائقي اليوم    الكتابة  ف

، نصدر عبرها أفكارنا ومعارفنا وقيمنا للعالم آله، وبهذا يجب علѧى الكاتѧب              المستورد
ة يѧ الثقافوالمعرفѧة     مهمѧة وطنيѧة يقѧوم بهѧا  الكاتѧب لنѧشر الѧوعي                  أن يعتبر هذا العمѧل    

للتحѧѧدي وهѧѧذا يجѧѧب أن يѧѧدفع جميѧѧع البѧѧاحثين العلميѧѧين والأآѧѧاديميين     ، برنامجѧѧهعبѧѧر 
؛ آما أن المؤسسات العلمية من الجامعات ومراآز الأبحاث وغيرها يجب        والاستمرار

،  يѧشارك القطѧاع الخѧاص فѧي هѧذا          أن بحاجѧة إلѧى    آمѧا أننѧا   . أن تتبنى وتدعم هذا الѧنهج     
الفѧѧرص للبѧѧاحثين والمعѧѧدين فѧѧي مجѧѧال  م ي تقѧѧدتѧѧاج والقنѧѧوات علѧѧى فتعمѧѧل شѧѧرآات الإن

 مجѧالاً خѧصباً     قѧد ينمѧو هѧذا القطѧاع ويѧصبح           لتقديم أعمالهم، ومѧستقبلاً     العمل الوثائقي   
 فѧي    العربيѧة لѧم تحѧصد النجѧاح          أن بعض الدول      وخير دليل      عند منتجه،  الأرباحيدر  
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علѧѧى الخѧѧط وبѧѧدأ فѧѧي صѧѧناعة   دخѧѧل رأس المѧѧال الخѧѧاص  أن بعѧѧد المجѧѧال الѧѧدرامي إلا
  .  الدرامية التي بدأت تحتل مراآز متقدمةالأعمال وإنتاجالنجوم 

  
لو حاولنا أن نقارن تجربة العمل الوثائقي بالإنتاج الدرامي في الوطن العربي نجѧد أن               

نوعيѧة  المشكلة التي ستواجه شرآات الإنتاج مستقبلاً لكѧي تقبѧل أي عمѧل وثѧائقي هѧي                  
فالѧѧѧسيناريوهات مѧѧѧستوى آتابѧѧѧة الѧѧѧسيناريو   وطريقѧѧѧة معالجتهѧѧѧا والمطروحѧѧѧةالأفكѧѧѧار 

،  فѧي آتابѧة الѧسيناريو         الكافيѧة  لان أصحابها ، ليس   لديهم المعرفѧة        الضعيفة سترفض   
علѧѧى   أبجѧѧديات الإعѧѧداد والكتابѧѧة للتلفزيѧѧون،  يجهلѧѧونحيѧѧث أن البѧѧاحثين والأآѧѧاديميين 

ابѧة الدراميѧة للتلفزيѧون فأصѧبحت       منذ فترة للكت   اعكس الأدباء والقاصيين الذين توجهو    
 لهѧذا تطلѧب الѧدول        ، لديهم الخبرة اللازمة للإعداد أعمال على درجة عالية من الجودة         

 مѧن آتѧاب القѧصص ، أن يطرقѧوا            فѧي الأعمѧال الدراميѧة      قدمѧة التي ليس لهѧا تجربѧة مت      
مجѧѧال آتابѧѧة الѧѧسيناريو لأنهѧѧم الأقѧѧرب فѧѧي موضѧѧوع الكتابѧѧة للѧѧدراما وان يغѧѧزوا هѧѧذا      

 مѧѧن ناحيѧѧة آتابѧѧة الѧѧبعض يحѧѧاول ، لكѧѧن نتѧѧاجهم لا يѧѧصل فتجѧѧد انѧѧب لأنهѧѧم الأقѧѧدر، الج
  فѧѧي هѧѧذه الحالѧѧة يفѧѧضل المخѧѧرجلهѧѧذا ، الѧѧسيناريو أو المعالجѧѧة الفنيѧѧة لمѧѧا هѧѧو مطلѧѧوب

بنفسه وهѧذا لإلمامѧه بمتطلبѧات العمѧل الѧدرامي والتلفزيѧوني، وهنѧا قѧد                 آتابة السيناريو   
ظهѧѧر بالѧѧشكل المطلѧѧوب آمѧѧا يريѧѧدها الأديѧѧب تѧѧضيع بعѧѧض تفاصѧѧيل العمѧѧل والتѧѧي لѧѧن ت

بحاجѧه دائمѧاً لمناقѧشة الكاتѧب للوقѧوف علѧى            المخرج  فѧ . المتمكن مѧن الكتابѧة للتلفزيѧون      
لترجمته إخراجياً؛ فالكاتب هو روح العمѧل والمخѧرج هѧو            التصور الفكري للموضوع  

   . له لمسته في مجال تخصصه منهماآلللفريق ، و المدير الفني
وجه نحو البرنامج الوثائقي العربѧي يجѧب أن يمѧر بѧنفس المراحѧل التѧي                 ولكي ينجح الت  

 واجهت العمل الدرامي حتى نجح؛ فالمطلوب التوجه لأسѧاتذة الجامعѧات و المهندسѧين             
 لخѧѧوض التجربѧѧة   ممѧѧن يجتذبѧѧه هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن العمѧѧل     والبѧѧاحثين العلميѧѧين والأطبѧѧاء

ن أفكار وأبحاث ومشاريع إلѧى  ودراسة أساسيات العمل التلفزيوني وتحويل ما لديهم م       
  . أشكال تلفزيونية لنشر الثقافة والمعرفة

  
  الكتابѧة للتلفزيѧون    ونقول هنا لمن سيخطو خطواته الأولى نحѧو البرنѧامج الوثѧائقي؛ إن            

متعѧة  ليست عملاً روتينياً بقѧدر مѧا هѧي تعبيѧر عѧن شخѧصية الكاتѧب واهتماماتѧه وهѧي                      
 في حياتنا وتأثيرها المباشر علѧى أآبѧر قѧدر           أهمية الصورة المرئية    أدرك لمن  آبيرة،  

 الجѧادة    و  الكتابة للتلفزيѧون هѧي جѧزء مѧن الكتابѧة الإبداعيѧة             و أن من شرائح المجتمع،    
وهناك اختلافات بالتأآيد بين آتابة النص الروائي، وبين آتابѧة الѧسيناريو التلفزيѧوني،              

  · وخصائصهلزماتهلأن لكل منهما مست
وقѧد يستѧسهل     ،، ولغة علميѧة متأدبѧة      يحتاج لمخيلة بصرية   ائقي للبرنامج الوث  السيناريو
الإعѧداد  ، فѧي حѧين أن     آونѧه يѧشعر بوجѧود أفكѧار جيѧدة لديѧه         الكتابة للتلفزيѧون   البعض

الأفكѧار   ف؛ومعلومѧات وصѧور وبعѧض الموسѧيقى     السيناريو ليس مجرد حكاية     للفكرة و 
وسيلة إمتاع بالإضافة   لأساس  في ا ، فالفن     ناجحاً  وبرنامجاً وحدها لا تصنع نصاً جيداً    

 آيѧѧف يجعѧѧل مѧѧن الأفكѧѧار ،، فيجѧѧب أن يفكѧѧر الكاتѧѧب بكѧѧل الطѧѧرقإلѧѧى وظيفتѧѧه التثقيفيѧѧة
   .والحقائق متعة حقيقية للمشاهد تجبره على مشاهدة البرنامج للنهاية
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  : الفرق بين الفيلم التسجيلي و الفيلم الروائي 

للفيلم الوثѧائقي أو التѧسجيلي مقارنѧةً    يقول الدآتور أسماعيل الأمين في معرِض تعريفه     
مѧѧن الѧѧصعب تعريѧѧف الوثѧѧائقي بѧѧشكل دقيѧѧق، آونѧѧه لايوجѧѧد تѧѧسمية    " بالعمѧѧل الروائѧѧي 

 أو روايѧѧة Story ولا قѧѧصة News فهѧѧو لѧѧيس خبѧѧراً . معينѧѧة يمكѧѧن أن تحѧѧدد ماهيتѧѧه 
Fiction .    نѧѧاميرا مѧѧل الكѧѧشَرطي لعمѧѧاطي أو الѧѧدبير الاحتيѧѧسمى بالتѧѧا يѧѧائقي مѧѧوللوث

البرهنة أن الحدث قد تم التقاطѧه آمѧا هѧو أثنѧاء حدوثѧه ولѧم تѧتم إعѧادة بنائѧه أمѧام                         خلال  
آѧذلك، يѧرفض الوثѧائقي تѧصوير الحيѧاة      . الكاميرا، آما هو الأمѧر فѧي تѧصوير الروايѧة        

. بينما تعتبرها الرواية جزءاً من صѧلب عملهѧا        ) الحياة الجنسية مثلاً  ( الخاصة لأبطاله   
     ѧصص                الوثائقي يهدف إلى عرض الحيѧات أو القѧرض الروايѧى عѧيس إلѧي ولѧا هѧاة آم

 لامѧين "  Fictional بالتѧالي يبѧدو الوثѧائقي أآثѧر واقعيѧة لأنѧه أقѧل روائيѧة         . الإخبارية
)3.(  
 فѧѧي سѧѧياق الإلمѧѧام بمتطلبѧѧات العمѧѧل فѧѧي البرنѧѧامج الوثѧѧائقي أو الفѧѧيلم      مѧѧن المهѧѧم هنѧѧا و

 آѧون آѧل نѧوع       ، م الروائѧي  التسجيلي أن نتعرف على الفرق بين الفيلم التسجيلي والفѧيل         
جيѧداً فѧي    شѧرحاً    نجѧد     قѧد   رغم إنهما يمران بنفس مراحل الإنتاج ، وهنا        ،خصائصهله  

 للإحاطѧة   نѧورده  ،  موقع المدرسة العربية للѧسينما والتليفزيѧون للѧدآتورة منѧى الѧصبان            
  )39( صبان  بهذا الفرق

اث تѧѧدور حѧѧول  لا يهѧѧتم الفѧѧيلم التѧѧسجيلي بمѧѧا يѧѧسمى العقѧѧدة ، وهѧѧي عبѧѧارة عѧѧن أحѧѧد        
أشخاص ومواقف تنشأ عن سلوآهم ، وإنما يهتم بفكرة تعبر عن هدف محѧدد ، ولѧذلك                 
فهѧѧي تتطلѧѧب مѧѧن المتفѧѧرجين اهتمامѧѧا مختلفѧѧا عѧѧن ذلѧѧك الѧѧذي تتطلبѧѧه الروايѧѧة العاديѧѧة،     

ويѧساعد علѧى   . فالأحداث ـ والعواطѧف الفرديѧة فѧي الروايѧة ، أهѧم مѧن أي شѧيء آخѧر          
ر نظѧѧام النجѧѧوم الѧѧذي يتخѧѧذ سѧѧتارا لتفѧѧادي الموضѧѧوعات تأآيѧѧد ذلѧѧك فѧѧي أذهѧѧان الجمѧѧاهي

 .المتصلة بالواقع 
أما الفيلم التسجيلي فجاذبيتѧه مѧن نѧوع مغѧاير تمامѧا، فلѧيس لѧه قѧصة فرديѧة، ولا نجѧوم                        

إن الفѧيلم   . مشهورين، ولا يعتمѧد علѧى الثѧراء الفѧاحش الѧذي تحѧاط بѧه الأفѧلام الروائيѧة                   
ه لا شيء يجذبنا أآثر من أنفسنا، إنه يعتمد علѧى  التسجيلي يعتمد آلية على الاعتقاد بأن     

 .اهتمام الفرد بالعالم المحيط به
 بالنسبة للفكرة الأساسѧية فيѧه، ولѧذلك         ينيثانووإذا تضمن الفيلم التسجيلي أشخاصا فهم       

وهѧѧم فѧѧي العѧѧادة يلعبѧѧون دورهѧѧم فѧѧي الفѧѧيلم آمѧѧا    . فمѧѧشاآلهم الخѧѧصوصية لا أهميѧѧة لهѧѧا 
والخلاصة هي أن للفѧيلم التѧسجيلي دائمѧا هѧدفا محѧددا       . تماماي حياتهم العادية    يؤدونه ف 

يرمѧѧي إلѧѧى تحقيقѧѧه ، وهѧѧذا الهѧѧدف هѧѧو الѧѧذي يجѧѧب أن يكѧѧون العامѧѧل الأول فѧѧي جѧѧذب     
 .المتفرج

والموضوع في الفيلم التسجيلي يجب أن يعرض بمنتهى الوضوح والتلخيص ، بحيѧث             
أن ويجѧب  . و تسلسل الأفكارتمهد آل نقطة لما بعدها ، وبحيث لا ينقطع حبل التفكير أ         

ففѧي عѧصر الѧسرعة الѧذي نعѧيش فيѧه لѧيس هنѧاك وقѧت              ،يكون الفيلم التسجيلي قѧصيرا    
فكثيѧѧر مѧѧن الموضѧѧوعات لهѧѧا جوانѧѧب متعѧѧددة ، وبغيѧѧر مراعѧѧاة      . للمناقѧѧشات المطولѧѧة 

إن عѧشرين أو ثلاثѧين      . الحرص ، يحتمѧل الانѧدفاع فيهѧا ممѧا يعقѧد الموضѧوع ويطيلѧه                 



78 

هذه المѧدة    ل  نجح المخرج في الاستغلال السليم     لتام تساوي الكثير إذا   دقيقة من الترآيز ا   
.  

 عѧѧدم وجѧѧود القѧѧصة أو النجѧѧوم فѧѧي الفѧѧيلم التѧѧسجيلي ، يѧѧضطر أنولكѧѧن يجѧѧب أن نѧѧذآر 
المتفѧѧѧرج إلѧѧѧى الإحѧѧѧساس الѧѧѧشديد بوسѧѧѧائل عѧѧѧرض الموضѧѧѧوع ، فالتѧѧѧصوير الѧѧѧضعيف 

          ѧه         والمونتاج غير المتقن ، أو استعمال الصوت استعمالا غير سѧر فيѧك يظهѧل ذلѧليم، آ
بوضوح ، بينما في الفيلم الروائي قد يخفي الانبهار بالموقف نفسه آل هذه العيѧوب أو                

وهكذا نخرج من ذلك بأن العيوب في الفيلم التѧسجيلي تبѧدو بѧارزة لأنѧه لѧيس                  . بعضها  
ولكѧن دون أن نѧѧسمح لهѧا أبѧѧدا بѧѧأن   . هنѧاك مѧѧا يخفيهѧا ، ولѧѧذلك علينѧا الاهتمѧѧام بالحرفيѧѧة   

 .عب الدور الأول في الفيلم ، ذلك الذي يجب أن يعطى دائما للموضوع وللفكرة تل
 هѧو مجѧرد فѧيلم قѧصير فحѧسب           التسجيليوفى آثير من الأحيان يعتقد البعض أن الفيلم         

 لنѧѧا أن ينبغѧѧيوهѧѧذا خطѧѧأ لا ،  وحѧѧده التѧѧسجيليأو أن القѧصر هѧѧذا مѧѧن خѧѧصائص الفѧѧيلم  
 يكѧѧون فيلمѧѧاً قѧѧصيراً وممكѧѧن أيѧѧضا أن يكѧѧون فѧѧالفيلم التѧѧسجيلي يمكѧѧن أن، ننѧساق خلفѧѧه  
فهي مѧن الممكѧن أن تكѧون أفلامѧاً          ، وشأنه في ذلك شأن الأفلام الروائية       ، فيلماً طويلاً   

قѧѧصيرة أو أفلامѧѧاً طويلѧѧة والѧѧذي يحѧѧدد ذلѧѧك هѧѧو طبيعѧѧة الموضѧѧوع ذاتѧѧه فالموضѧѧوع       
جيلياً أو  وطريقة المعالجة هو الذي يفرض طول أو قѧصر الفѧيلم ولѧيس آونѧه فيلمѧاً تѧس                  

 مѧا   نوعѧا  أحد الأفلام يجب أن تتغيѧر الحقيقѧة          فيهذا وعند التعامل مع الحقيقة      . روائياً  
إن صѧناع الأفѧلام يحѧاولون       . فيجب أن نختار منهѧا ونعطيهѧا صѧيغة معينѧة وشѧكلاً مѧا                

ويقѧدموا انطباعѧاً للحقيقѧة الموجѧودة        ، جاهدين أن يعطوا المتفرج الإحѧساس والѧشعور         
إذا .  لجѧأ بعѧضهم إلѧي اسѧتخدام التكنيѧك الѧسينمائي الواضѧح لإنجѧاز هѧذا                     إذا حتىفعلياً  

فالسينما التسجيلية هي معالجة للواقع وهذا الجانب الموضѧوعي فيهѧا والمعالجѧة تكѧون        
 .خلافه وهذا هو الجانب الذاتي في السينما التسجيلية 

لѧة التѧي يظهѧر      ولأن آل اتجاه في السينما يعكس السمات الاجتماعية والѧسياسية للمرح          
لѧѧذا فѧѧإن مѧѧنهج الفѧѧيلم   . فيهѧѧا ـ وهѧѧذه بѧѧدورها انعكѧѧاس للظѧѧروف الاقتѧѧصادية القائمѧѧة         

التѧسجيلي ـ آنѧوع متميѧز مѧن الفѧيلم ، وآتعبيѧر عѧن إحѧساس اجتمѧاعي وتفكيѧر فلѧسفي             
يختلف جد الاختلاف في الهدف والشكل عن دوافѧع التѧسلية الخاصѧة بѧالفيلم الروائѧي ـ       

 .تيجة للمطالب الاجتماعية والسياسية والتعليميةقد أصبح حقيقة مادية ن
 المتفرج ويحثѧه    في هو فيلم مصمم أساسا ليقدم معلومات ويؤثر         التسجيلي أن الفيلم    أي
ويستمد مادته مѧن    ،  آل مجالات المعرفة الإنسانية      فيأنه فيلم ذو رسالة يبيع أفكاره       ، 

لواقѧع وهѧو يعتمѧد علѧى فكѧرة          سواء آان ذلك مباشرة أو عن تكوين هѧذا ا         ، واقع الحياة   
 هѧو أنѧه ينبѧع      التѧسجيل وأهѧم مѧا يميѧز الفѧيلم         . رئيسية وتكѧون لѧه قيمѧة اجتماعيѧة آѧذلك            

 ينطلѧѧق منѧѧه ولكѧѧن يجѧѧب أن الѧѧذي الرئيѧѧسيفѧѧالواقع هѧѧو الموضѧѧوع ، دائمѧѧاً مѧѧن الواقѧѧع 
 أننѧѧا لا يجѧѧب أن نتѧѧرك العنѧѧان لخيالنѧѧا  أييكѧѧون الخيѧѧال هنѧѧا أساسѧѧه الواقѧѧع ونابعѧѧاً منѧѧه  

  .  هذا الواقع في يبتدع أشياء غير موجودة روائيال
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  الفرق بين آتابة المقال الصحفي والكتابة للتلفزيون
بعد نمو المعѧارف والعلѧوم وتطѧور البحѧث العلمѧي  وانتѧشار وسѧائل الإعѧلام بأشѧكالها                     
أصبح الكثيѧر مѧن البѧاحثين وأسѧاتذة الجامعѧات يميلѧون إلѧى آتابѧة الكثيѧر مѧن أفكѧارهم                       

 وهѧذا    فѧي الѧصحف والمجѧلات،      ات العلم الحديث علѧى شѧكل مقѧالات صѧحفية          ومستجد
، هلتعريف القارئ بأخر ما وصѧل لѧه العلѧم مѧن أبحѧاث وعلѧوم وآѧل حѧسب اختѧصاص                      

فنجد الكثيѧر مѧن المѧشارآات الѧصحفية لأآѧاديميين فѧي الѧصحف والمجѧلات المختلفѧة،                  
ن لخѧѧوض هѧѧذه ولعѧѧل استحѧѧسان البѧѧاحثي. والتѧѧي تعѧѧرض للعلѧѧوم بأسѧѧلوب سѧѧهل ومبѧѧسط

التجربة الصحفية هو لسهولتها بالنسبة لهѧم، فمѧا علѧى الكاتѧب هنѧا إلا أن يѧصيغ مادتѧه                    
 للمجلѧѧة وبعѧѧد ذلѧѧك غالبѧѧاً مѧѧا تمѧѧر هѧѧذه المѧѧادة علѧѧى       االعلميѧѧة بأسѧѧلوب مبѧѧسط ويѧѧسلمه  

ولعل هذه التجربة مѧع  . المحررين يضيفوا لها ما يتطلب لتظهر بالشكل الفني المناسب 
  . تمثل أول خطوة يضعها الباحث في طريق الإعلام ثم يتوقفالباحثين العلميين

 لفكرة الإعلام فغاية مѧا يرجѧوه هѧو عمѧل مقابلѧة صѧحفية                اً متحمس هذا الكاتب إذا آان   و
أو تلفزيونية يتحدث فيها ويعلѧق فѧي الكثيѧر مѧن الأفكѧار التѧي تѧشغل بالѧه أو المѧشاريع                       

  . انهعالتي يعمل بها والتي يرى أهمية إعلام المشاهدين 
اليوم يشهد عالم الكتاب والصحافة تراجعاً آبيѧراً فѧي عѧدد القѧراء ونѧسبة شѧراء الكتѧب              

وقѧѧد آѧѧشف اتحѧѧاد الѧѧصحف العѧѧالمي أن توزيѧѧع الѧѧصحف قѧѧد      والѧѧصحف والمجѧѧلات،  
، %5بنѧسبة   مѧثلاً    فѧي الولايѧات المتحѧدة        2003 إلѧى    1995انخفض خѧلال الفتѧرة مѧن        

وعلѧѧى سѧѧبيل التحديѧѧد، ففѧѧي فرنѧѧسا  . انفѧѧي اليابѧѧ% 2 وبنѧѧسبة أوروبѧѧافѧѧي % 3وبنѧѧسبة 
 وفѧي أميرآѧا تراجѧع       2003.فѧي العѧام     % 5,7إلѧى   ’’ لومونѧد ‘’تراجع توزيع صѧحيفة     

 وفѧي بريطانيѧا    2004.العام  % 16,4’’ انترناشيونال هيرالد تريبون  ‘’توزيع صحيفة   
  هѧذا  وساهم في  %.6,6بنسبة  ’’ ذي فاينانشيال تايمز  ‘’انخفضت نسبة توزيع صحيفة     

ع ازدياد عدد القنوات الفضائية وبروزها وهي تنقل الخبر إلى المѧشاهد بأسѧرع              التراج
وقѧѧد شѧѧهد الѧѧوطن العربѧѧي نقلѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي هѧѧذا القطѧѧاع    . وقѧѧت مѧѧع الѧѧصورة والѧѧصوت 

تحديѧداً إلѧى بيѧوت المѧشاهدين، وأصѧبح هنѧاك        ’’ الجزيѧرة ‘’ دخѧول قنѧاة      نѧذ  م يالإعلام
آمѧا سѧاهم    ،لرأي فѧي المنطقѧة عموما     ا مجال أوسع لتبادل الآراء والحوار والتعبير عن      
  . للصحف والمجلاتالانترنت بشكل آبير جداً في تراجع التوزيع

بالنѧѧسبة والثقافѧѧة بѧѧشكل عѧѧام وبالتѧѧالي حتѧѧى يѧѧتم التعѧѧويض الحاصѧѧل فѧѧي نѧѧشر المعرفѧѧة  
العلѧم والاآتѧشافات لهѧذا      و  الثقافѧة  لعامة شرائح المجتمع، يتوجب علينا الانتقѧال بأخبѧار        

ع الانتѧѧشار ونѧѧشر آѧѧل أخبѧѧار ومѧѧستجدات الѧѧساحة العلميѧѧة عبѧѧر الѧѧشاشة   الوسѧѧيط الѧѧشائ
  المفتوحѧѧةالتلفزيونيѧѧة عبѧѧر العديѧѧد مѧѧن الأشѧѧكال التلفزيونيѧѧة المتاحѧѧة مѧѧن الحѧѧوارات       

 البѧرامج    هذه الأشكال اليѧوم والتѧي نحѧن بѧصددها،          والندوات والتقارير المصورة وأهم   
  .ةالوثائقي

 الكتابѧة الѧصحفية   بѧة مقѧالات علميѧة للѧصحف؛ أن        نقول هنѧا للبѧاحثين ممѧن يميلѧون لكتا         
 هѧѧذا لأن بѧѧالنص والѧѧصورة الѧѧصامتة والѧѧورق يعبѧѧر عنѧѧه  ، مبѧѧسطو هѧѧي شѧѧيء سѧѧريع

، فهѧي توصѧل     الكتابѧة التلفزيونيѧة   رسالة الصحيفة تصل عن طريق الكلمة أساسѧاً، أمѧا           
الѧѧصوت، الѧѧديكور، الإضѧѧاءة،    ، الѧѧصورة المتحرآѧѧة  رسѧѧالتها عبѧѧر مѧѧزيج رائѧѧع مѧѧن    

آما أن الكاتب للتلفزيون سيجد في الكتابѧة وإنتѧاج          . يقى التصويرية، والجرافكس  الموس
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 الأمѧر الѧذي     ،يبرز فيه مفهѧوم فريѧق العمѧل المتكامѧل         ،   عمل جماعي  البرنامج الوثائقي 
  بѧذلك يمكѧن تѧشبيه العمѧل التلفزيѧوني      .من الكتابة للصحافة يعني تطلب مهارات أعلى     

تطلѧب ترتيѧب وتنѧسيق آافѧة        ت هندسة شكلية منظمѧة   نه  سواء أثناء الإعداد أو الإخراج أ     
عناصѧѧر البرنѧѧامج فѧѧي أفѧѧضل شѧѧكل لينѧѧال قبѧѧول المѧѧشاهد، وهѧѧذا مѧѧا تفتقѧѧد لѧѧه المقالѧѧة        

بثقѧة،    تمكنه من طرق باب التلفزيون متطلبات عدةيحتاج الكاتب إلى  لذلك    ؛الصحفية
  الفنيѧة  متطلبѧات الام ب  والإلمѧ  ، واللغѧة العلميѧة المتأدبѧة      أهمها هو وجود المخيلة البصرية    

  .  خصصةالكتب المتخلال الدورات و لعمل التلفزيوني من ل
لѧو دققنѧا    والسؤال لماذا أصبح التلفزيѧون المنѧافس القѧوي للكتѧاب والѧصحيفة اليѧوم؟                

وبعد اآتشاف التصوير المتحرك انبهر الناس بهذا النوع الجديد مѧن الفنѧون،     سنجد أنه   
ة والإخѧѧراج الرائѧѧع والمѧѧشاهد والألѧѧوان التѧѧي تأخѧѧذ     حيѧѧث أن الأشѧѧكال الفنيѧѧة المتعѧѧدد   

 وآافѧة شѧرائح المجتمѧع    الأعمѧار  تضع الملايين آل يوم من مختلѧف      التي الأبصار هي 
 وبالتѧالي مѧع وجѧود مѧصدر للمعلومѧات سѧريع وبѧدون عنѧاء قѧل                   أمام شاشة التلفزيون،  

الانتشار فѧإن  من ناحية ؛و الكتب والمجلات المكتبات لشراء إلى تدفعهم  توجه الناس و  
الجمهور الذي يѧرى العمѧل التلفزيѧوني فѧي ليلѧة واحѧدة يفѧوق بѧآلاف المѧرات عѧدد مѧن              

 قѧѧد ؛ إذاً فѧѧالتلفزيون فѧѧي الѧѧسوق الكتѧѧاب حتѧѧى حѧѧين يكѧѧون لأآثѧѧر الكُتѧѧَّاب مبيعѧѧاًيقѧѧرؤون
 رغѧم قناعتنѧا أن ثقافѧة        ،ساهم مساهمة آبيرة في تقليص مساحة القراءة في حياة الناس         

    ѧي الأسѧشاشة                  الكتاب هѧحر الѧاوم سѧاس لا تقѧن النѧة مѧدو أن العامѧن يبѧر  . اس، ولكѧالأم
الأخر أننا اليوم نعيش عصر الصورة وهذا يبدو أنѧه قѧد فѧرض علينѧا مѧع  تغيѧر شѧكل                       
الحيѧѧاة والمعيѧѧشة وسѧѧيطرة وسѧѧائل الإعѧѧلام  فѧѧاليوم التѧѧأثير علѧѧى المѧѧشاهد والѧѧتحكم فѧѧي  

 وأي خبر اليوم بدون صوره ،مضىالرأي العام تتحكم به الصورة  أآثر من أي وقت         
وسيلة تعبيѧر   اليوم   التلفزيون   لذلك يعتبر  فهو بدون جدوى ولن يحدث التأثير المطلوب      

تفاعلية  مهمة، تتلقѧى ردود الفعѧل عليهѧا مباشѧرة، دون الحاجѧة للانتظѧار فتѧرة طويلѧة                     
  .آما هو الأمر مع الكتاب المطبوع

  
  .ثائقي والبرنامج الوالتلفزيونيالفرق بين التقرير 

نص إذاعي يقѧوم علѧى تطѧوير الخبѧر مѧن مجѧرد              ويمكن تعريف التقرير المصور أنه؛      
معلومѧѧة إلѧѧى تفاصѧѧيل هѧѧذه المعلومѧѧة معتمѧѧدا علѧѧى أخѧѧذ جميѧѧع الآراء والمѧѧشاهدات مѧѧن  

  .أصحاب العلاقة بالقضية الرئيسية
و البرنامج الوثائقي يتم إعداده وفقاً لقواعد البناء السينمائي بينما التقرير فه -1

  .يعتمد على النص المكتوب من الوقائع الحقائق الميدانية
البرنامج الوثائقي يعمل على توثيق الخبر والمعرفة والعلوم ضمن إطار  -2

تفاعلي مؤثر بينما التقرير فهو يوثق المعلومة بدون إضافات ويجب أن يكون 
 .موضعياً

ر والتنبؤ البرنامج الوثائقي يبنى من خلال دراسة الماضي،  وتوثيق الحاض -3
بالمستقبل، وبذلك فهو صالح لكل زمان ومكان بينما التقرير فهو أسير 

 .الأحداث والوقائع الراهنة المطلوب توثيقها وتعميمها
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التقرير المصور لا يتخيل لا يبتكر ولا يصنع ولا يضيف بل هو مقيد بمѧا وقѧع      -4
ها أو وما جرى  ومطالب بأن يكتب الخبر في إطار المعلومات التي حصل علي   

قѧѧدمت إليѧѧه مѧѧن مختلѧѧف المѧѧصادر، وهѧѧذا ضѧѧمن إطѧѧار زمنѧѧي حѧѧسب الخبѧѧر أو  
البرنѧامج الوثѧائقي هѧو عѧالم مѧن الإبѧداع ،             . القضية المطلѧوب عمѧل تقريѧر بهѧا        

حيث المعالجة الخلاقة للواقع تعتمد على خيال الكاتب، بمعنى التنقѧل والانتقѧاء             
 .والترتيب ضمن رؤية معينة

 أن بعض البرامج الوثائقية التي تعرض على شاشات لنا من هذه المقارنة يتضح 
 تقارير مطولة ذلك أنها تفتقد لروح البرنامج الوثائقي،نجدها أحياناً الفضائيات اليوم 

رغم أن معالجة البرنامج الوثائقي  تسمح له  بالتنقل والملاحظة والانتقاء والترتيب 
لوثائقي أن يكون ترآيبته أو ضمن رؤية الكاتب والمخرج، وبذلك يمكن للبرنامج ا

خلطته الخاصة من الأشكال الفنية المختلفة، من الحوارات والمقابلات، إلى الجوانب 
 الدرامية؛ إلى التقرير المصور، وغيرها؛ وبذلك فإن طريقة عمل وصياغة التقرير

  .التلفزيوني ضرورية  لكاتب في البرنامج الوثائقي
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  الباب الثامن
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   الصورة هي العنصر الأساسي لفن التلفزيون -
للبرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي بحѧѧѧسب قاعѧѧѧدة الكتابѧѧѧة   للتقريѧѧѧر المѧѧѧصور والإعѧѧѧداد -

  للصورة 
   التلفزيونيد بين أولوية البحث عن الصورة أو المعلومات في الإعدا-
   رؤية الكاتب ومعالجته للمعلومات والبيانات قبل البحث عن الصورة-
  التعايش والإحساس في الإعداد للبرنامج-
   نموذج لرؤية في الإعداد لبرنامج علمي وثائقي -
   الأفكار المساندة ودورها في تبلور الفكرة وتطور الأحداث -
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  الصورة هي العنصر الأساسي لفن التلفزيون
يتميز التلفزيون بأنه وسيلة اتصال تعتمد علѧى الѧصورة المتحرآѧة؛ ويѧتم اسѧتقبال هѧذه        
الѧѧصورة عѧѧن طريѧѧق البѧѧصر بالدرجѧѧة الأولѧѧى، وبالتѧѧالي فѧѧإن التلفزيѧѧون يتعامѧѧل مѧѧع        

  Teleتتكون من مقطعѧين الأول  )" Television(زيون آلمة تلف"  العنصر المرئي؛
 وهمѧا     )الصورة أو الرؤية أو المرئية ( ومعناها  Vision  ومعناها البعيد والثاني  

معاً يعنيان الرؤيا من بعيد ، ويسمى التلفزيѧون باللغѧة العربيѧة الإذاعѧة المرئيѧة، آونѧه                   
وبهѧذا تكѧون الѧصورة    . كل أساسѧي أستقى تقنياته وأستكملها من الإذاعѧة المѧسموعة بѧش      

، والتي يجب صياغتها وإنتاجهѧا      والعناصر المرئية هي المقوم الأساسي لفن التلفزيون      
بѧѧشكل مناسѧѧب يعمѧѧل علѧѧى تحريѧѧك اهتمѧѧام وحѧѧب اسѧѧتطلاع المѧѧشاهد، وتخلѧѧق لديѧѧه           

ولأن شѧبكة العѧين هѧي المكѧان الوحيѧد فѧي جѧسم                "  )42( مѧرزوق ". الانطباع المطلوب 
تتعرض فيه خلايا الѧدماغ مباشѧرةً للعѧالم الخѧارجي، فѧإن النظѧر بخѧلاف             الإنسان الذي   

   . )Paul )44" الحواس الأربع الأخرى يتأثر بموقف المشاهد لحظة المشاهدة 
وهѧذا الأمѧر يحѧتم علѧى مѧن          . التلفزيون هو فن الصورة المتحرآة المدعومة بالصوت        

التفكير بالصورة هو في حقيقѧة      يمارس الكتابة للتلفزيون أن يفكر في الصورة أولا ، و         
التفكيѧѧѧر بالعمѧѧѧل التلفزيѧѧѧوني برمتѧѧѧه ، التفكيѧѧѧر بجماليѧѧѧات العمѧѧѧل التلفزيѧѧѧوني والتفكيѧѧѧر 
بالشكل الذي يرضي المشاهد، والكاتب الذي يفكѧر بالѧصورة هѧو آاتѧب توصѧل بѧشكل          

ما إلى حدود معرفة حرفية الكتابة للتلفزيون غير أن الذي يحدث أحيانѧاً هѧو استѧسهال                  
ѧѧالكة  الѧѧق سѧѧدون الطريѧѧن يجѧѧر ممѧѧد الكثيѧѧصوصا عنѧѧون خѧѧة للتلفزيѧѧة الكتابѧѧبعض لعملي

للشاشة المرئية ،فأحياناً  يعمѧل بعѧض الكتѧاب  المبتѧدئين وغيѧرهم  ممѧن لѧم يѧستوعبوا                      
تقنيѧѧات الѧѧشاشة ومѧѧستلزماتها؛ علѧѧى إعѧѧداد بѧѧرامج للتلفزيѧѧون وبѧѧسبب عѧѧدم تمكѧѧنهم مѧѧن 

علѧѧى الѧѧشاشة وآأنهѧѧا موضѧѧوعات آتبѧѧت   حرفيѧѧة الكتابѧѧة للتلفزيѧѧون ظهѧѧرت بѧѧرامجهم   
  . للصحافة وهناك برامج لا تنتمي للتلفزيون بشيء سوى آونها عرضت على الشاشة

  
الكاتب المتمكن للتلفزيون، يدرك أن الѧصورة هѧي أحѧد أحѧدى المقومѧات الأساسѧية،                 " 

رض أن  تѧ أو هي أولى العناصر الرئيسية المكونة لرسالته، حيѧث أن الѧصورة مѧن المف              
للمѧѧѧشاهد مѧѧѧضمون الرسѧѧѧالة التلفزيونيѧѧѧة بفاعليѧѧѧة ممѧѧѧا يعمѧѧѧق الأثѧѧѧر الإعلامѧѧѧي،  تنقѧѧѧل 

لاسѧѧتخدام المѧѧشاهدين لحاسѧѧتي البѧѧصر والѧѧسمع معѧѧاً ووجѧѧود الѧѧصورة  المتحرآѧѧة إلѧѧى   
جانѧѧب الѧѧصوت المѧѧدعم لهѧѧا، يѧѧساعد علѧѧى سѧѧرعة الفهѧѧم والاسѧѧتيعاب؛ إن أهѧѧم مѧѧا يميѧѧز 

علѧѧى حاسѧѧة البѧѧصر بالدرجѧѧة  التلفزيѧѧون، عѧѧن وسѧѧائل الإعѧѧلام الأخѧѧرى، هѧѧو اعتمѧѧاده   
الأول، إلى جانب حاسة السمع، ولقد ثبت أن استيعاب الإنسان للمعلومات يزداد بنسبة    

عنѧѧد اسѧѧتخدامك الѧѧصورة والѧѧصوت فѧѧي وقѧѧت واحѧѧد، آمѧѧا تطѧѧول مѧѧدة الاحتفѧѧاظ % 35
فالكلمѧѧѧة والѧѧѧصوت يѧѧѧستخدمهما الكاتѧѧѧب  % ...... 55بهѧѧѧذه المعلومѧѧѧات عندئѧѧѧذ بنѧѧѧسبة  

الصورة المرئية حيث ينمو لدى المشاهد للѧصورة التلفزيونيѧة بأنѧه            التلفزيوني، لتدعيم   
يعيش الحدث نفسه ومن النادر أن توجد رسالة تلفزيونية تعتمد على الصورة فقط، بل              
غالباً ما تѧصحب الѧصورة الكلمѧة المنطوقѧة، أو المѧؤثر الѧصوتي، أو الموسѧيقى وهمѧا                    
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صورة، تعѧضد الѧصورة الѧنص،    إذ بينما تشرح الكلمѧة الѧ  ، عنصران مكملان لبعضهما 
 إن....  آمѧѧا أن المѧѧؤثر الѧѧصوتي أو الموسѧѧيقى يѧѧدعم الѧѧصورة ويѧѧضفي عليهѧѧا الحيويѧѧة 

أهمية وجود عنصر صѧوتي يѧصاحب الѧصورة يѧؤدي إلѧى شѧكل متكامѧل للتѧأثير علѧى             
 ووظيفتهѧا   فالصورة في حѧد ذاتهѧا ليѧست هѧي الرسѧالة بѧل حاملѧة الرسѧالة،                 المشاهد؛  

 مѧѧرزوق" المѧѧشاهد إليهѧѧا لتوصѧѧيل المѧѧضمون الѧѧذي تحتويѧѧه،  تقتѧѧصر علѧѧى جѧѧذب انتبѧѧاه  
)42(  

حاول أن تسأل نفسك عندما ينتهي تقرير تلفزيوني تشاهد علѧى الѧشاشة؛  هѧل شѧاهدت      
التقريѧѧر أم اسѧѧتمعت إليѧѧه؟ فأحيانѧѧاً نѧѧشاهد  تقѧѧارير تلفزيونيѧѧة علѧѧى الفѧѧضائيات تكتѧѧب       

المصور آأنه تقرير صحفي    بمعزل عن الاهتمام بما يرافقها من صور، فيبدو التقرير          
ذلѧѧك أن فѧѧن الكتابѧѧة للتلفزيѧѧون جѧѧاء فѧѧي مقѧѧام متѧѧأخر جѧѧداً إذا مѧѧا قѧѧورن بفѧѧن       . مكتѧѧوب
لѧѧصحافة، اليѧѧوم تعتنѧѧي الجامعѧѧات وآليѧѧات الإعѧѧلام بѧѧشكل آبيѧѧر بالѧѧصحافة         لالكتابѧѧة 

المرئيѧѧة آتخѧѧصص جديѧѧد يلزمѧѧه وضѧѧع أسѧѧس صѧѧحيحة لنجѧѧاح عمليѧѧة الاتѧѧصال عبѧѧر    
يرافق الصورة من نص محكم يستنطق الصورة ويѧضيف لهѧا           فالاهتمام بما س  . الشاشة

المعلومѧѧه المطلوبѧѧة يجعѧѧل الѧѧصورة معبѧѧرة عѧѧن الواقѧѧع الحقيقѧѧي، فتѧѧصل إلѧѧى إدراك        
  . المشاهد بشكل أفضل، وتحدث التأثير المطلوب

نحѧن  «ويقول الدآتور اسماعيل الأمين معقباً على الأسلوب القديم في آتابة النصوص            
عن صور، أو نلصق صوراً لا علاقة لهѧا بفحѧوى التقريѧر، أو    نكتب النص ونبحث له  

 الأمѧين » نقوم بقراءة النص آما لو أننا نبث على الراديو فيتحول التلفزيون إلѧى إذاعѧة              
)3( .  
  

  . للبرنامج الوثائقي بحسب قاعدة الكتابة للصورة  للتقرير المصور والإعداد
يثѧة فѧي إعѧداد التقѧارير التلفزيونيѧة          يعتبر أسلوب  الكتابة للصورة مѧن الإتجاهѧات الحد         

وإعѧѧѧداد البѧѧѧرامج، وهѧѧѧذا بعѧѧѧدما أتѧѧѧضحت أهميѧѧѧة الѧѧѧصورة بمѧѧѧا تحملѧѧѧة مѧѧѧن دلالات        
ومѧن  ومضامين، يمكن بها أن تعبر عن نفѧسها أحيانѧاً حتѧى بѧدون التعليѧق المѧصاحب،        

أن الѧصورة لا   " عبѧد العزيѧز بلقيريѧز    الأقوال المأثورة إعلامياً هنا ما يقولѧه الѧدآتور،     
حتѧاج ـ دائمѧا ـ إلѧى المѧصاحبة اللغويѧة آѧي تنفѧذ إلѧى أدراك المتلقѧي فهѧي بحѧد ذاتهѧا                   ت

 3 سѧѧوداني "  يمتلѧѧك سѧائر مقومѧات التѧأثير الفعѧѧال فѧي مѧستقبليه     ، خطѧاب نѧاجز مكتمѧل   
)13(  
  

أن  :   )8( خѧѧѧضور )الѧѧѧصحافة التلفزيونيѧѧѧة( ويقѧѧѧول الѧѧѧدآتور بوريتѧѧѧسكي فѧѧѧي آتابѧѧѧه 
 عѧѧن نفѧѧسها، لѧѧذلك لابѧѧد مѧѧن الѧѧنص والكلمѧѧة، أي      الѧѧصورة وحѧѧدها لا يمكѧѧن أن تعبѧѧر   

الصوت، ليصبح البث التلفزيѧوني عبѧارةً عѧن سѧيل مѧن الѧصور المرتبطѧة والمندمجѧة                   
ويذآر في آتابه قاعدتين مهمتين حول الكتابة للصورة ..... بالحديث المتحدة مع النص   

  :هما 
 ؛ التلفزيوني التقيد بها    الرئيسية التي يتعين على الكاتب      هو يعتبرها    و  :القاعدة الأولى 

أن المادة المصورة  هي التي تلعب  الدور الحاسѧم  فѧي التقريѧر المѧصور أو البرنѧامج            
ويجѧب علѧى الكاتѧب      . الوثائقي ، وإن السرد هو مجرد توضيح لما يحدث على الѧشاشة           
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إيجاد الكلمات والعبارات المناسبة لتفسير وفك رمѧوز مѧا يعѧرض علѧى الѧشاشة ليؤآѧد                  
وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه ليعطѧѧي المѧѧشاهد شѧѧيئاً أضѧѧافياً إلѧѧى مѧѧا يѧѧراه علѧѧى    . أهميتѧѧهمعانيѧѧه و
  . الشاشة

فالتكرار الصوتي لِمѧا   .  هي عدم تكرار النص لما يُرى على الشاشة     :القاعدة الثانية  
وبѧدلاً  . تقوله المشاهد هو هدر للكلمات التي آان من الممكѧن اسѧتخدامها لهѧدف أفѧضل               

م بكل ثقة وقص الشريط، يمكن الإفادة بمعلومات عن علاقѧة  من القول  أن الرئيس تقد     
  ."الرئيس بهذا المشروع 

ويقول الدآتور إسماعيل الأمين فѧي نفѧس الѧصدد، وهѧو رئѧيس للتحريѧر ومѧدير سѧابق                
الكتابѧة  ( للأخبارفي قناة الجزيѧرة، وهѧو أيѧضاً مѧدرب صѧحفي وتلفزيѧوني، فѧي آتابѧه                   

أي عدم تكرار ما تقولѧه الѧصورة       . لصورة على النص عدم تكرار ا     يجب" ،  )للصورة
مѧن شѧأنه أن يوسѧع أفѧق المѧُشاهد           هѧذا   و. بѧل يجѧب علѧى الѧنص أن يفѧسر          . على الشاشة 

وبالتѧالي  . ويدعم إدراآه البصري؛ فالنص يخبر المشاهد لمѧاذا حѧدث مѧا حѧدث وآيѧف               
ويѧضيف الѧدآتور معلقѧاً  علѧى         ....  فإن هدفه النهائي هو مѧضاعفة مѧا تقولѧه الѧصورة             

ابة النصوص في البرنѧامج الوثѧائقي فيقѧول ؛  يهѧدف البرنѧامج الوثѧائقي فѧي طرحѧه                     آت
لقѧѧضاياه ، إلѧѧى توثيѧѧق حѧѧدث أو ظѧѧاهرة بالѧѧصورة  والѧѧصوت والنѧѧصوص الغرافيكيѧѧة    

ولما آѧان الوثѧائقي، مثѧل أي عمѧل تلفزيѧوني، يعتمѧد علѧى الѧصورة                  . والرسوم البيانية   
لمكتѧѧوب ثѧѧم الѧѧصورة، وفѧѧق المبѧѧدأ   والѧѧصوت فѧѧلا بѧѧد مѧѧن البѧѧدء بالѧѧصورة ثѧѧم الѧѧنص ا    

وبالتѧѧالي فѧѧإن إعѧѧداد    ..... Writing to pictureالأصѧѧلي، أي الكتابѧѧة للѧѧصورة     
الوثائقي مهما آانت مدته، من دقيقة إلى ساعات، ومهما آان نوعѧه، سياسѧياً أقتѧصادياً                
أو اجتماعياً، وسواء أآان حول ظاهرة توثق لأول مرة وتصور، أم  آان حѧول حѧدث                  

م، وجرى تصويره جزئياً أو آلياً وأودِعت صوره رفوف الأرشѧيف، هѧذا الاعѧداد              قد ت 
لابد أن يبدأ من الصورة لينتهي إلѧى الѧصوت مѧروراً بالمقѧابلات مѧع أصѧحاب الخبѧرة              
أو الأدوار الرئيѧѧسية ثѧѧم بكتابѧѧة النѧѧصوص المعѧѧدة للغرافيѧѧك والѧѧنص المعѧѧد للتعليѧѧق ،       

التعبير الإنجليѧزي الѧدقيق التѧصويت    ( عليق   أو بالتVoice Overإنتهاءً  بالتصويت 
وإلا التѧصويت   . فوق أو على ، وهѧذا يѧشير إلѧى ضѧرورة  البѧدء بالѧصورة قبѧل الѧنص                    

بينمѧا يѧشير التعبيѧر الإنجليѧزي        . فوق مѧاذا؟ أو علѧى مѧاذا، إنѧه تѧصويت فѧوق الѧصورة               
 Picture ، أي التلѧѧѧوين فѧѧѧي عمليѧѧѧة توليѧѧѧف الѧѧѧصورة Paintingالقѧѧѧديم والتقليѧѧѧدي 

Editing       وينѧѧوني، أي تلѧل التلفزيѧدائي للعمѧѧشوائي والبѧدي والعѧوم التقليѧѧى المفهѧإل ،
ويضيف الѧدآتور الأمѧين     . ) .... وبالتالي أسبقية الكلمة على الصورة    . النص بالصورة 

إن ، بعѧѧض المراسѧѧلين العѧѧاملين فѧѧي المحطѧѧات العالميѧѧة يعمѧѧدون إلѧѧى توليѧѧف الѧѧصور   
Picture Editingدتها      ثم آتابة النص وفقѧضمونها ومѧوء مѧى ضѧصور وعلѧل  . اً للѧب

إن المحترفين منهم يعمدون إلѧى تѧصويت الخبѧر أو التعليѧق عليѧه فѧوق الѧصورة فѧوراً                     
فالكتابѧة للѧصورة   . ومن دون آتابة النص، وآأن ما يقوله المراسل هو حديث للѧصورة           
  . ) 3(لامين  تعني أول ما تعنيه هيمنة الصورة على الكلمة وتبعية الكلمة للصورة

أي صѧѧورة تخرجهѧѧا الكѧѧاميرا تظѧѧل صѧѧورة    "   هѧѧذا  يمكѧѧن أن نخلѧѧص إلѧѧى  أن  ومѧѧن 
خامѧѧاً ولابѧѧد  مѧѧن إحيائهѧѧا وإظهѧѧار قيمتهѧѧا وتزويقهѧѧا بالبراعѧѧة ثѧѧم دمجهѧѧا فѧѧي عѧѧالم مѧѧن   

  . )Marie )43" العناصر الأخرى، مثل الصوت والنص 
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عѧاً لأسѧلوب أولويѧة      ويحدد الدآتور اسماعيل الأمين خطوات وطريقة إعداد الوثائقي تب        

   :   )3(الأمينالصورة على الكلمة أو قاعدة الكتابة للصورة، آالتالي 
  البحث عن الصور : أولاً 

تتم عملية تشكيل التصور العام للوثائقي من خلال البحث عن الصور وليس من خلال              
مѧѧع ضѧѧرورة وجѧѧود تѧѧصور أولѧѧي عѧѧن  أبعѧѧاد ( البحѧѧث عѧѧن المعلومѧѧات وآتابѧѧة الѧѧنص 

فالصورة هي التي تفѧتح آفѧاق الѧنص ولѧيس المعلومѧة             ). الموضوع المطروح وجوانب  
بѧѧل الѧѧصورة هѧѧي التѧѧي تفѧѧتح آفѧѧاق لا حѧѧدود لهѧѧا أمѧѧام المعلومѧѧة أو الفكѧѧرة     . أو الفكѧѧرة 

 الوثيقѧة المكتوبѧة   . المعلومة أو الفكرة ليѧست وثيقѧة تلفزيونيѧة        .والنص المنمق والعميق    
يقѧة تلفزيونيѧة ،أمѧا الѧصورة فهѧي ليѧست إلا             قد تنجح وقѧد لاتѧنجح فѧي تحويلهѧا  إلѧى وث             

وثيقѧѧة تلفزيونيѧѧة سѧѧواء أآانѧѧت فѧѧي الحѧѧدث أو فѧѧي الحѧѧديث ، وسѧѧواء أآانѧѧت قѧѧد أخѧѧذت    
ولا يѧستطيع   . ميدانياً خصيصاً للوثائقي الذي نعد أو تѧم الحѧصول عليهѧا مѧن الأرشѧيف               

ن إ لا مѧѧ‘ العميقѧѧة والѧѧسطحية  ‘ الѧѧصحفي فهѧѧم موضѧѧوع الوثѧѧائقي وجوانبѧѧه المختلفѧѧة    
خلال الصور، أيٍ تحقيق الهدف من الوثائقي لدى الإعلامي نفسه تمهيداً لتحقيقѧه لѧدى       

لأن الوثѧائقي أشѧد   . المشاهد الذي نعد له وثائقياًُ بѧدلاً مѧن المقالѧة أو الدراسѧة أو الكتѧاب                
اللجѧوء إلѧى الوثѧائقي بѧدلاً مѧن          . وضوحاً وتأثيراً مѧن جميѧع وسѧائل التواصѧل المكتوبѧة           

مقالѧѧة أو الكتѧѧاب لمقاربѧѧة قѧѧضية أو ظѧѧاهرة مѧѧا لا يعنѧѧي سѧѧوى أسѧѧتغلال     الدراسѧѧة أو ال
  .الإمكانيات غير المحدودة المتوفرة في الصورة لتقديم المعرفة بأوضح تجلياتها

إذاً الخطوة الأولى في عملية إعداد الوثائقي هي البحث عن الصور فѧي الأرشѧيف، ثѧم     
ومѧѧع إنجѧѧاز  هѧѧذه المرحلѧѧة .. يѧѧذهاوضѧѧع الخطѧѧة العامѧѧة لعمليѧѧة التѧѧصوير الميѧѧداني وتنف

بѧѧشقيها الميѧѧداني والأرشѧѧيفي ، يمكننѧѧا وضѧѧع تѧѧصور عѧѧام للوثѧѧائقي وتѧѧصور خѧѧاص        
فالمعلومات والنص لا يѧشكلان أي توثيѧق        ..... للمقابلات التي يتطلب الوثائقي إجرائها    

فما نعنى أن نوفر نصاً لعشرات الحلقات بينما ليس لدينا صور تكفѧي لحلقѧة         . تلفزيوني
حدة؟ في هذه الحالة سيتعين علينا التخلي عن التلفزة والصورة واللجѧوء إلѧى الكلمѧة                وا

  .والدراسة
  

  المقابلات : ثانياً 
آيف يمكن إجراء المقابلات قبل البحѧث عѧن المعلومѧات؟ مѧن المؤآѧد أن مѧن يتѧصدى                    
لإعѧѧداد وثѧѧائقي حѧѧول قѧѧضية مѧѧا، أويكلѧѧف بѧѧه، يكѧѧون لديѧѧه تѧѧصور أولѧѧي لѧѧبعض أبعѧѧاد    

لك القضية، أو على الأقل أعطي ملخصاً سريعاً لهذه الأبعاد والجوانѧب مѧن              وجوانب ت 
قبل المѧسؤول الѧذي آلفѧه بالإعѧداد، وبالتѧالي ، مѧن المؤآѧد أن هѧذا التѧصور الأولѧي أو               
الملخѧѧص الѧѧسريع يكفѧѧي لإختيѧѧار الѧѧضيوف وتحѧѧضير الأسѧѧئلة، خѧѧصوصاً أن إجابѧѧات   

 المعلومѧѧات وربمѧѧا توجѧѧه هѧѧذا الѧѧضيوف يمكѧѧن أن تѧѧشكل جѧѧزءاً حيويѧѧاً مѧѧن البحѧѧث عѧѧن
ويتم إختيار الѧضيف وفѧق معيѧارين  أولهمѧا أن يكѧون خبيѧراً               . البحث بالإتجاه المناسب  

وفѧي حѧال تعѧذر إيجѧاد مثѧل هѧذا       . فيما نود توثيقه أو أن يكون صاحب دور رئيسي فيه       
الضيف، يصبح الوثائقي المجرد من الضيوف رغم  حيوية دورهم في العمل الوثائقي             

أمѧا  .  صدقية من وثائقي حُشر فيه حشد من الضيوف  الذين يفتقدون للمѧصداقية             ، أآثر 
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الأسئلة فلابد أن تكون مختѧصرة وواضѧحة ولا تحتمѧل الإجابѧة الغامѧضة أو الخارجѧة                  
وإذا آѧѧان بالإمكѧѧان الإسѧѧتفادة مѧѧن أجوبѧѧة الѧѧضيف فѧѧي تѧѧسهيل فهѧѧم        . عѧѧن الموضѧѧوع 

نوعيѧѧة وعѧѧدد الأسѧѧئلة التѧѧي    الموضѧѧوع فѧѧإن هѧѧذه الإسѧѧتفادة يجѧѧب أن لا تطغѧѧى علѧѧى      
وإلا يمكѧѧن تخѧѧصيص عѧѧدد مѧѧن المقѧѧابلات الخاصѧѧة مѧѧن دون فريѧѧق العمѧѧل     . نطرحهѧѧا

هذه المقابلات تضفي على الوثѧائقي قѧدراً آبيѧراً مѧن            ..... . بهدف تلك الإستفادة وحدها   
لѧذلك، يجѧب أن يقتѧصر       . قѧرائن والمقاربѧات   لالتنويع المشهدي ، الغني بالمعلومѧات  وا       

ف علѧѧى مѧѧا ينѧѧوع ويغنѧѧي ولѧѧيس لتطويѧѧل المѧѧدة علѧѧى حѧѧساب النوعيѧѧة      ظهѧѧور الѧѧضيو 
  .والمضمون

  
   Shot Listتحديد قوائم الصور : ثالثاً 

ففѧѧي .  العمѧѧل التلفزيѧѧوني هѧѧو عمѧѧل جمѧѧاعي، بخѧѧلاف الكتابѧѧة التѧѧي تعتبѧѧر عمѧѧلاً فرديѧѧاً  
الكتابة ينعكس هدر الوقت على صاحب النص وحده، بينمѧا فѧي العمѧل التلفزيѧوني هѧو           

         ѧن العѧخاص مѧشرات الأشѧى الأ   املينعكس على عѧذا          جين علѧشغلها هѧي يѧة التѧزة الفنيѧه
ومѧن أبѧرز   . العامѧة للمحطѧة وتكѧاليف البѧث     إضافة إلى إنعكاسه على البرمجѧة       . العمل

مسببات هدر الوقت في العمل التلفزيوني إجمالاً والوثائقي خѧصوصاً هѧو عѧدم وجѧود                
  .لوائح الصور

ب أن يكون آاتب النص ومنѧتج قѧوائم الѧصور  شخѧصاً واحѧداً، لأن                 جوقبل آل شيء ي   
لѧصور بعѧد مѧشاهدة      وتحديѧد قѧوائم ا    . آتابة النص آما ورد أعلاه تعني الكتابة للصورة       

الأشѧѧرطة سѧѧواء آانѧѧت المعѧѧدة خصيѧѧصاً للوثѧѧائقي أو التѧѧي تѧѧم الحѧѧصول عليهѧѧا مѧѧن           
إذاً تحديѧد قѧوائم     .  الأرشيف عمليѧة دقيقѧة لأن معѧاودة المѧشاهدة سѧتكون شѧبه مѧستحيلة               

الصور من أهѧم مراحѧل الإعѧداد وأدقهѧا لأنѧه يحѧدد بѧصورة نهائيѧة مѧا سѧيعرض علѧى             
        ѧه مѧينقل إليѧا سѧائقي              المشاهد، ومѧام للوثѧه العѧده للتوجѧن تحديѧضلاً عѧات، فѧن المعلوم .

،  Picture Editingوبهѧذا ستѧساعد قѧѧوائم الѧصور هѧѧذه فѧي عمليѧѧة توليѧف الѧѧصور      
حيѧѧث أن توليѧѧف الѧѧصور مѧѧن دون هѧѧذه القѧѧوائم يѧѧصبح عمѧѧلاً شѧѧاقاً بѧѧل شѧѧبه مѧѧستحيل      

ابѧة الѧنص    ويستغرق وقتاً طويلاً ، وهذا يعني مضاعفة التكاليف، آما تصبح عمليѧة آت            
بدون هذه القوائم عملية عشوائية، وتحديد هذه القوائم  يعنѧي توصѧيف اللقطѧة بѧصورة                 

   .Time Codeمختصرة وواضحة ثم تحديد موقعها وفق الترتيب الزمني للشريط 
  
  

   Rough Editingتوليف الصور التقريبي   : ثالثاً 
. ور المنѧوي إسѧتخدامها  يستحيل تقدير مدة الوثائقي من دون عملية توليف لقطات الѧص          

أما النص فѧلا يѧشير مطلقѧاً إلѧى المѧدة لأن عѧدم تѧوفر الѧصور المناسѧبة يعنѧي بالدرجѧة                         
إذاً، لا بѧѧد مѧѧن توليѧѧف  . الأولѧѧى شѧѧطب الѧѧنص الزائѧѧد أو حѧѧشره فѧѧوق صѧѧور لا تناسѧѧبه   

مبدئي للصور والمقصود بالمبدئي وضع جميع اللقطات المناسبة بѧصورة تزيѧد دقѧائق             
ومع إنجاز التوليѧف الأولѧي نѧصبح أمѧام          ..... ب للتوليف الفني النهائي   قليلة عن المطلو  

وثѧѧائقي جѧѧاهز ذي دلالات دامغѧѧة وقويѧѧة ولا ينقѧѧصه سѧѧوى بعѧѧض التوضѧѧيحات التѧѧي      
  .يتولاها النص والتعليق والمكتوب للصورة
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  Researchالبحث عن المعلومات  : رابعاً 

رة الانѧѧسجام مѧѧع الѧѧصورة يترآѧѧز البحѧѧث عѧѧن المعلومѧѧات فѧѧي العمѧѧل الوثѧѧائقي بѧѧضرو  
وفيما . المتوفرة أولاً، وثانياً بهدف اللإحاطة الكاملة بمختلف جوانب ما نحاول توثيقه            

 أصѧعب وأدق مراحѧل      الإنتѧاج التلفزيѧوني العѧشوائي     آان البحѧث عѧن المعلومѧات فѧي          
 خاصѧة مѧع تѧوفر مѧصادر المعرفѧة بѧصورة لا مثيѧل لهѧا فѧي                  -اللإنتاج، فإنه يبدو اليوم   

خ الإنѧѧساني سѧѧواء عѧѧن طريѧѧق الإنترنѧت والبريѧѧد الإلكترونѧѧي أو وسѧѧائل الحديثѧѧة  التѧاري 
. الإنتѧѧاج التلفزيѧѧوني  الحѧѧديث والمѧѧنظم وقѧѧد أصѧѧبح أسѧѧهل وأبѧѧسط مراحѧѧل –المتقدمѧѧة 

فليس أسهل من الاطلاع على صحافة أي بلد فѧي العѧالم  عبѧر الإنترنѧت خѧصوصاً إذا                 
فѧѧأن البحѧѧث عѧѧن المعلومѧѧات المكتوبѧѧه   وبهѧѧذا .... آѧѧان موضѧѧوع التوثيѧѧق حѧѧدثاً سѧѧاخناً  

والحصول عليها أآثر سهولة من البحث عن الصورة ثم الحصول عليهѧا، إضѧافة إلѧى                
آذلك  تبدو الفوارق من حيث الجهد والأسعار والتوفير بѧين           . الفوارق الهائلة بالأسعار  

الحѧѧصول علѧѧى المعلومѧѧات المكتوبѧѧه والحѧѧصول علѧѧى الѧѧصورة عنѧѧد توليѧѧف  الѧѧصور   
فتوليف الصورة يتطلب أجهزة وفنيѧين وتقنيѧين إضѧافة إلѧى الѧوعي              . النصوصوآتابة  

الفنѧي والإنѧساني والإبѧداعي، بينمѧا لا تتطلѧب آتابѧѧة الѧنص سѧوا القلѧم والورقѧة ووعѧѧي          
إذاً الجهد  الذي اعتدنا على بذله في البحث عن المعلومات           . الموضوع الذي يتم توثيقه   

العشوائي لا بد من توفيره للبحث عѧن الѧصور          وصياغة النص في اللإنتاج التلفزيوني      
وتوليفهѧѧا وآتابѧѧة الѧѧنص إسѧѧتناداً  إليهѧѧا، لأن الѧѧصورة هѧѧي وحѧѧدها التѧѧي تميѧѧز الوثѧѧائقي   

  .التلفزيوني عن التحقيق الإذاعي أو التحقيق الصحفي
مѧѧѧع ذلѧѧѧك تكمѧѧѧن صѧѧѧعوبة البحѧѧѧث عѧѧѧن المعلومѧѧѧات الأساسѧѧѧية فѧѧѧي التحلѧѧѧي بالحياديѧѧѧة      

ء هѧѧذا البحѧѧث، بحيѧѧث لا يعمѧѧي الإنحيѧѧاز أبѧѧصارنا عѧѧن      والموضѧѧوعية والنزاهѧѧة أثنѧѧا  
المعلومѧѧات القيمѧѧة لѧѧدى هѧѧذه الجهѧѧة أو تلѧѧك بحجѧѧة أنهѧѧا ليѧѧست ذات قيمѧѧة أو لا تخѧѧدم         

  .أهداف الوثائقي
  

  آتابة النص : خامساً 
 يفѧرض علينѧا أن نѧضع أمامنѧا قѧوائم      writing to pictureإن مبѧدأ الكتابѧة للѧصورة    

إذا آانѧت   . طѧة مѧا يناسѧبها مѧن حيѧث المѧضمون والمѧدة             الصور ومѧددها ونكتѧب لكѧل لق       
وآѧل ثانيѧة زيѧادة عѧن مѧدة          .  ثانية نكتب نصاً لايزيد عѧن ثѧلاث عѧشر ثانيѧة              15اللقطة  

اللقطة ستكلفنا وقتاً طويلاً للبحث عѧن صѧورة لهѧا أو تѧدفعنا إلѧى اسѧتخدام صѧور غيѧر                       
ن مѧدة الوثѧائقي   وإذا آان المطلوب أن تكو    . مناسبة، وشطب متسرع لمقاطع من النص     

ولا بѧد  .  دقيقة فلا بد أن تكون مدة التوليف المبدئي للصور نحو سبع وثلاثين دقيقة             27
أمѧѧѧا . مѧѧѧن احتѧѧѧساب مѧѧѧدة الѧѧѧنص بعѧѧѧد اختѧѧѧزال مѧѧѧدد المقѧѧѧابلات ونѧѧѧصوص الغرافيѧѧѧك    

مواصѧѧفات الѧѧنص التلفزيѧѧوني ووضѧѧوحه فنترآهѧѧا لمѧѧا تعلمѧѧه الѧѧصحفي التلفزيѧѧوني فѧѧي  
إن مايهمنѧѧا هنѧѧا أن تكѧѧون آتابѧѧة الѧѧنص وفѧѧق القاعѧѧدة  . الجامعѧѧة ومѧѧا راآمѧѧه مѧѧن خبѧѧرة  

وإذا آانѧѧت هѧѧذه القاعѧѧدة تبѧѧدو علѧѧى  . التلفزيونيѧѧة الѧѧشهيرة، أي قاعѧѧدة الكتابѧѧة للѧѧصورة  
شѧѧيء مѧѧن الغمѧѧوض بالنѧѧسبة للѧѧبعض فѧѧإن درجتѧѧي الغمѧѧوض والوضѧѧوح تѧѧشيران إلѧѧى    

ورة لاتعنѧي  الكتابѧة للѧص  . درجتي الهواية والاحتراف وتشكلان معيار الخبѧرة المهنيѧة     
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حѧديث الѧصورة    . تفسير الصورة أو وصفها أو تحليلها بقѧدر مѧا تعنѧي حѧديثها المباشѧر               
وإذا آنا أمام صور أطفال المجاعة في أفريقيا فѧلا يمكننѧا الحѧديث عѧن الجفѧاف        . نفسها

الحѧѧديث عѧѧن الجفѧѧاف   . أو الفѧѧساد الإداري أو تѧѧسلط الحكومѧѧات علѧѧى مقѧѧدرات الѧѧبلاد    
والحѧديث عѧن التѧسلط الإداري يتطلѧب صѧور مكاتѧب             . اف  يتطلب أراضي شققها الجف   

والحѧѧديث عѧѧن التѧѧسلط الاقتѧѧصادي تتطلѧѧب مقارنѧѧة صѧѧور رفѧѧاه المѧѧسؤولين   . حكوميѧѧة 
آما يتطلب صѧوراً حѧول فѧشل الخطѧط          . الحكوميين مع أعراض المجاعة لدى الأطفال     

أمѧѧѧا صѧѧѧور . الحكومѧѧѧة فѧѧѧي مجѧѧѧال الزراعѧѧѧة والѧѧѧصناعة والإنتѧѧѧاج الاقتѧѧѧصادي عامѧѧѧة  
جاعة فѧلا نكتѧب لهѧا لاسѧوى معلومѧاتٍ  عѧن نتѧائج المجاعѧة والمѧساعي للتقليѧل مѧن                 الم

  .  مأساوية هذه النتائج
  

  نصوص الجرافيك: سادساً 
تشتمل عملية آتابة النص على آتابة نصوص الجرافيك والبيانѧات، ويѧشمل الجرافيѧك              

تعبѧѧر عѧѧن  أولاً علѧѧى تقѧѧديم المعلومѧѧات التѧѧي لѧѧم تتѧѧوفر لهѧѧا الѧѧصور المناسѧѧبة والتѧѧي          
وغالبѧاً مѧا تكѧون    . معلومات دقيقة يجب ترسѧيخها فѧي ذهѧن المѧشاهد أآثѧر مѧن الѧصور             

ومѧѧن أبѧѧرز الأمثلѧѧة  تعѧѧداد ....) أولاً، ثانيѧѧاً ( معلومѧѧات تѧѧدخل مѧѧن بѧѧاب العѧѧد الترتيبѧѧي  
الأسباب أو النتائج أو المقومѧات وغيرهѧا مѧن العناصѧر التѧي يمكѧن أدخالهѧا وفѧق العѧد                      

مѧع ذلѧك    . تمل الغرافيѧك علѧى البيانѧات والإحѧصاءات الѧضرورية          آذلك، يѧش  . الترتيبي  
يجب أن لايتم إستخدام البيانات بصورة شديدة الوضوح تѧستدعي شѧرحاً طѧويلاً، لانѧه                
لا يجѧوز أن تبقѧѧى الѧѧصورة  البيانيѧѧة علѧى الѧѧشاشة مثѧѧل غيرهѧѧا مѧن الѧѧصور، أآثѧѧر مѧѧن    

نويعهѧا  بѧسرعة تفѧوق       آѧذلك لا يجѧوز تѧوالي البيانѧات التѧي يمكѧن ت             . خمسة عشر ثانيѧة   
آذلك، لا يجوز تكѧرار هѧذه البيانѧات فѧي الحلقѧة الواحѧدة التѧي لا                  . خمساً وأربعين ثانية  

ذلѧك لأن الوثѧائقي الѧذي يعتمѧد علѧى           .  دقيقة أآثѧر مѧن ثѧلاث مѧرات         27تزيد مدتها عن    
  .الصورة يفقد جاذبيته إذا ما طالت على الشاشة مدة ما ليست بصورة حية

  
  
  

   الغرافيك والبياناتتوليف: سابعاً 
ويѧتم إدخѧال    . تتم عملية توليف الغرافك والبيانات مع الصور قبѧل التعليѧق علѧى الѧنص              

الغرافيѧѧك والبيانѧѧات فѧѧي التوليѧѧف الأولѧѧي وفѧѧق إعتبѧѧارات الѧѧنص هѧѧذه المѧѧرة ولѧѧيس           
فهي نصوص مكتوبѧة    . لأن الغرافيك جزء من الصورة والنص في أن واحد        ، الصورة

وأرتباطهѧѧا الوحيѧѧد بالѧѧصورة هѧѧو . وت مثلمѧѧا ترافقѧѧه الѧѧصورةلكنهѧѧا أيѧѧضاً ترافѧѧق الѧѧص
. أختيار الوان الخلفيات والحروف والبيانات بصورة تنѧسجم مѧع الѧوان الѧصورة الحيѧة       

فلѧѧو تمحѧѧور الوثѧѧائقي حѧѧول الجفѧѧاف  والمجاعѧѧة لكѧѧان مѧѧن الѧѧصعب إسѧѧتخدام الأخѧѧضر  
سѧѧتخدام ألѧѧوان بѧѧل لابѧѧد مѧѧن إ. الѧѧذي يرمѧѧز إلѧѧى الخѧѧصب أو الأزرق الѧѧذي يرمѧѧز للميѧѧاه

  .تنسجم مع ألوان الجفاف وتشقق تربة الأرض والقارة التي يحدث فيها الجفاف
  

  Piece to Cameraقطعة الكاميرا : ثامناً 
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إلѧى وقѧوف المراسѧل أمѧام الكѧاميرا وهѧو يعلѧق نѧص                " قطعة الكاميرا " يعود مصطلح   
ه القطعة فѧي نهايѧة      وغالباً ما تستخدم هذ   . هذه القطعة وآأنه يتحدث إلى عدسة الكاميرا      

التقѧѧارير الإخباريѧѧة وقبѧѧل التوقيѧѧع فѧѧي إعѧѧلان أسѧѧم المراسѧѧل والمحطѧѧة التѧѧي يعمѧѧل لهѧѧا   
. والمكان الذي أرسل التقريѧر منѧه، أي أسѧم المدينѧة أو الدولѧة وربمѧا الحѧي أو المبنѧى                      

ام قطعة الكاميرا في الوثائقي يخضع لاعتبارات عدة والميل العѧام هѧو عѧدم       \لكن إستخ 
ولعѧل الحالѧة    . هاإلا في الضرورة القصوى أي عنѧد نجѧاح الوثѧائقي مѧن دونهѧا              إستخدام

  .الوحيدة هي استخدام  القطعة آجسر بين أمرين أو فقرتين
  

 Bridgeالجسر : تاسعاً 
 بعد آتابة النص ونصوص الغرافيѧك والبيانѧات وتوليѧف الѧصور ، نكتѧشف ثغѧرة مѧا                    

وآѧذلك  . كن التنسيق بينها وبين الصور    بوجود معلومات لا يمكن تفادي إيرادها ولا يم       
والحѧل هنѧا بأسѧتخدام قطعѧة آѧاميرا، أي قѧراءة             . لا يمكن تحويلها إلى غرافيك وبيانات     

هѧѧذه النѧѧصوص مѧѧن قبѧѧل المراسѧѧل أمѧѧام الكѧѧاميرا فѧѧي المكѧѧان الѧѧذي تتحѧѧدث عنѧѧه هѧѧذه       
  .وهذا يعني تحويل هذه المعلومات إلى وثيقة تلفزيونية. المعلومات

جѧسر  " . الجѧسر " خدام صور المراسل هѧذه، ومѧن هنѧا جѧاء مѧصطلح              آذلك يمكن است  
يѧѧصل بѧѧين قѧѧسم مѧѧن الوثѧѧائقي وقѧѧسم أخѧѧر يختلѧѧف عѧѧن الأول بѧѧصورة يѧѧصعب معهѧѧا        

. لنفترض أن الوثائقي يتعلق بحالѧة إجتماعيѧة مѧا    . الإنتقال إليه من دون إعلام المشاهد  
تѧصف الحلقѧة حيѧث      فبعد أن يتطرق إلى الجانب الѧشعبي  منهѧا وعنѧد الوصѧول إلѧى من                

موعد الإنتقѧال إلѧى الجانѧب الحكѧومي منهѧا، يمكѧن تѧأمين هѧذا الإنتقѧال بѧصورة سلѧسة                       
  .عبر قطعة الكاميرا الجسر

وإذا آѧѧان لابѧѧد مѧѧن نقѧѧل الحѧѧديث إلѧѧى مѧѧستوى نظѧѧري عѧѧديم الواقѧѧع علѧѧى أرض الواقѧѧع   
ذلѧك  مѧع  . ولابد منه  لتوضيح القضية، يمكن أيضاً اللجѧوء إلѧى قطعѧة الكѧاميرا الجѧسر              

يجѧѧب أن لا يتعѧѧدى عѧѧدد القѧѧضايا عѧѧن القطعѧѧة الواحѧѧدة فѧѧي الحلقѧѧة، أو القطعتѧѧين إذا          
  .وصلت مدة الحاقة إلى سبع وخمسين دقيقة

  
   أو التعليقVOالتصويت : عاشراً 

يѧѧتم التѧѧصويت المحتѧѧرف  أو التعليѧѧق فѧѧوق الѧѧصور التѧѧي آѧѧان قѧѧد تѧѧم توليفهѧѧا بѧѧصورة     
لѧѧى عѧѧدة دفعѧѧات يѧѧؤثر آثيѧѧراً علѧѧى طبيعѧѧة  مبدئيѧѧة ودفعѧѧةً واحѧѧدة، لأن تقطيѧѧع الѧѧصوت إ

بѧل إن الإعѧادة فѧي قѧراءة الѧنص فѧي إطѧار التѧدرب علѧى                   . الأنفعال مع النص المقѧروء    
ولعѧل أآثѧر القѧراءات انفعѧالاً وتنويعѧاً        . أدائه يؤدي إلى تناقص فѧي مѧدى الانفعѧال معѧه           

لتѧѧدرب يفѧѧضل هنѧѧا القѧѧراءة المتأنيѧѧة، مѧѧن دون ا. مѧѧن حيѧѧث الأداء هѧѧي القѧѧراءة الأولѧѧى 
على الأداء، مع تحريѧك أواخѧر الكلمѧات وأواسѧطها عنѧد الѧضرورة للتمييѧز بѧين لفظѧة                   

ذلѧѧك لأن القѧѧراءة المتأنيѧѧة تجعلنѧѧا أآثѧѧر إدراآѧѧاً لمقاصѧѧد الѧѧنص وبالتѧѧالي أآثѧѧر . وأخѧѧرى
وأآثر القراءات إيحاءً بالثقة هي القراءة البعيدة عن الخطابة من جهة           . انفعالاً مع أدائه  

أي القѧѧراءة الطبيعيѧѧة مѧѧن دون أي تمثيѧѧل . م المبѧѧالاة مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرىوالبعيѧѧدة عѧѧن عѧѧد
مѧѧع ذلѧѧك، ينبغѧѧي  أداء نѧѧص، سѧѧواء فѧѧي الوثѧѧائقي أو فѧѧي التقѧѧارير     . وادِعѧѧاء بالانفعѧѧال 

الإخباريѧѧة مѧѧع درجѧѧة مѧѧن الإنفعѧѧال تѧѧوحي للمѧѧشاهد بѧѧأن القѧѧارئ يعتبѧѧر الѧѧنص مѧѧن أهѧѧم  
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إلѧى خѧارق، إنمѧا تقѧديم مѧا          هذا لا يعني  تحويѧل العѧادي         . ي طرقت سمعه  تالنصوص ال 
تراه عادياً بطريقة تجعل المشاهدين يدرآون إلى أي درجѧة هѧو غيѧر عѧادي ويѧستحق                  

  .البث والمشاهدة
أمѧѧا قѧѧراء ة الخبѧѧر مѧѧثلاً مѧѧن قبѧѧل مقѧѧدم الأخبѧѧار أو المراسѧѧل مѧѧن دون انفعѧѧال يعنѧѧي أن   

عن إدراجه  الخبر لا قيمة له، وبالتالي آان الأفضل عدم هدر وقت المشاهد والامتناع             
آѧѧذلك المبالغѧѧة فѧѧي الانفعѧѧال تعكѧѧس للمѧѧشاهد تهѧѧوراً أو انحيѧѧازاً مѧѧن قبѧѧل     . فѧѧي النѧѧشرة

المقѧѧدم، أو المراسѧѧل، وبالتѧѧالي تѧѧسيء إلѧѧى صѧѧورته، لا سѧѧيما إذا آѧѧان ذلѧѧك الخبѧѧر لا       
  .يستحق آل هذا الانفعال

  
  المؤثرات الصوتية: حادي عشر 

ابѧه مѧن الواقѧع ومنطقѧه ففѧي الوثѧائقي            إذا آان نجاح العمل التلفزيوني يقاس بمѧدى اقتر        
يطغѧѧى الѧѧصوت الطبيعѧѧي، الѧѧذي يرافѧѧق الѧѧصورة سѧѧواء أصѧѧوات الحѧѧضور أو ضѧѧجيج 

فالوثѧѧائقي . الحѧѧدث أو ضѧѧجيج الѧѧشوارع أو صѧѧفير الريѧѧاح، علѧѧى المѧѧؤثرات الѧѧصوتية   
يختلف عن الفيلم السينمائي حيث تساهم الموسيقى وغيرهѧا مѧن المѧؤثرات فѧي إظهѧار                 

ين أنه في الوثائقي يمكѧن اسѧتخدام المѧؤثرات الѧصوتية أثنѧاء صѧمت                ح. أعماق المشهد 
مقدم البرنامج لترك الصورة تتحѧث عѧن نفѧسها، ولكѧن حѧين يكѧون  الѧصوت الطبيعѧي          
المرافق أقرب إلى الصمت ، مثل مشهد حزن أو مأسѧاة فѧي غرفѧة مقفلѧة، ربمѧا تُمكѧن                     

لعالميѧة  تحѧتفظ فѧي آѧل      ومѧن المعѧروف أن المحطѧات ا       . الاستعانة بالموسيقى المناسبة  
علѧѧى تѧѧسجيلات للѧѧصوت الحѧѧي الطبيعѧѧي فѧѧي     غرفѧѧة مونتѧѧاج بѧѧشريط خѧѧاص يحتѧѧوى   

  .مختاف احتمالات الأحداث الإخبارية ، من إطلاق نار ومظاهرات وغيرها 
  

 Picture Editingالتوليف : ثاني عشر 
هѧو   غالباً ما يستخدم للتعبير عن توليف الصورة ف        Editingرغم أن مصطلح التوليف     

يѧѧѧشتمل علѧѧѧى توليѧѧѧف جميѧѧѧع عناصѧѧѧر الوثѧѧѧائقي مѧѧѧن الѧѧѧصورة والѧѧѧصوت والمقѧѧѧابلات  
إضافة إلى الاسѧتخدامات الفنيѧة المختلفѧة    .والنصوص الجرافيكية  والمؤثرات الصوتية 

وإذا آѧѧان المراسѧѧل لايتعѧѧين عليѧѧه معرفѧѧة فѧѧن     . التѧѧي تتيحهѧѧا أجهѧѧزة التوليѧѧف الحديثѧѧة   
 فالأجѧدر  Picture Editorفنѧي التوليѧف   التوليف والأعتماد والكلѧي علѧى المولѧف أو    

آمѧا أن الكلمѧة   . بالمراسل معرفة ما تستطيع الآله  تقديمه، وما يستطيع المولف إبداعه         
 فѧѧي عمليѧѧة التوليѧѧف، مثلمѧѧا هѧѧي فѧѧي جميѧѧع مراحѧѧل إعѧѧداد The Final Sayالأخيѧѧر 

. الوثѧѧائقي والتعѧѧاون بѧѧين مختلѧѧف المѧѧشارآين، تعѧѧود إلѧѧى المراسѧѧل ولѧѧيس إلѧѧى المولѧѧف 
ويتعين على المولف إبراز ما يمكنه فعله من خلال الآلة الخاصة بالتوليف لكنه يتѧرك               
الخيѧѧار للمراسѧѧل الѧѧذي يختѧѧار مѧѧا يѧѧشاء، لأن العمѧѧل النهѧѧائي هѧѧو مѧѧن أعمѧѧال المراسѧѧل    

 .وليس المولف
  

  بين أولوية البحث عن الصورة أو المعلومات في الإعدد التلفزيوني
خطѧوات وطريقѧة إعѧداد الوثѧائقي         الأمѧين هنѧا هѧو،        ما يعرضه علينا الدآتور أسماعيل    

، وهѧѧذا يجمѧѧع أحيانѧѧاً بѧѧين أسѧѧلوب عمѧѧل الوثѧѧائقي والتقريѧѧر تبعѧѧاً قاعѧѧدة الكتابѧѧة للѧѧصورة
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التلفزيѧѧوني المѧѧصور، وهѧѧذا لوجѧѧود بعѧѧض الجوانѧѧب المѧѧشترآة بѧѧين الأثنѧѧين؛ هѧѧذا لأن   
  ѧѧصور، وأن يُحتѧѧر مѧѧن تقريѧѧدادة مѧѧذ أمتѧѧن أن يأخѧѧائقي يمكѧѧامج الوثѧѧضمون البرنѧѧوى م

  .التقرير في البرنامج الوثائقي
 ولقѧѧد أوضѧѧح لنѧѧا الѧѧدآتور فѧѧي عرضѧѧه للموضѧѧوع أن الكتابѧѧة للѧѧصورة  هѧѧو الأسѧѧلوب   
الحѧѧديث فѧѧي التعامѧѧل مѧѧع الѧѧصور وآتابѧѧة التقѧѧارير والبѧѧرامج الوثائقيѧѧة؛ ولقѧѧد عمѧѧل هنѧѧا 

  :على توضيح الأسلوبين التاليين في الإعداد 
 فѧي عمليѧة توليѧف الѧصورة    عداد، وهو ما أسماه بالتلوين  الأسلوب القديم في الإ   : أولاً  

  التلفزيѧѧوني، أيفѧѧي الإنتѧѧاج المفهѧѧوم التقليѧѧدي والعѧѧشوائي والѧѧذي أعتبѧѧره، )المونتѧѧاج(
  . وبالتالي أسبقية الكلمة على الصورة؛ تلوين النص بالصورةأسلوب

القѧائم علѧى    هѧو و ؛  الإنتѧاج التلفزيѧوني     الإعѧداد و    في الحديث والمنظم  الأسلوب   :ثانياً  
  . عند الإعداد وآتابة النص أولوية الصورة على الكلمةالكتابة للصورة، أو 

 يلاحѧق بدقѧة ملحوظѧة عمليѧات تѧصنيع الأفѧلام الوثائقيѧة             نلاحظ من خلال عرضه أنه       
والتقارير التلفزيونية حѧسب المفهѧوم الحѧديث، ويѧسهل ويختѧصر علѧى الكاتѧب والمعѧد             

ن الخطوات التي يبحث عنها، لتقديم العمل الوثائقي بالشكل         للبرنامج الوثائقي الكثير م   
  .  الذي تشدنا له البرامج الوثائقية الأجنبية والمستوردة

ولقد بدا من خلال ما سبق، أن أهم ما يميز أسلوب الكتابة للѧصورة فѧي إعѧدد البѧرامج                    
  :الوثائقية والتقاريرالتلفزيونية  ما يلي 

 المقدمة عبر هذه الصورة وبالتالي إختѧصار الѧزمن لتقѧديم       زيادة قيمة المعلومة    :أولاً 
  .أآبر قدر من المعلومات

 حجم تأثر وإندماج المشاهد مع الصورة في أعلѧى مѧستوياته نظѧراً لوجѧود هѧذا          :ثانياً 
  .التناغم الرائع بين الصوت والصورة

ن وصѧѧول  زيѧѧادة القѧѧدرة الإسѧѧتيعابية لمѧѧضمون المѧѧادة المعѧѧدة وبالتѧѧالي ضѧѧما    ً:  ثالثѧѧا
  .الرسالة المطروحة عبر البرنامج بطريقة مقبولة 

، سياسѧياً أقتѧصادياً أو       البرنامج الوثѧائقي   مهما آان نوع  " ويقول الدآتور الأمين أنه     
 وأن   ....، لابѧد أن يبѧدأ مѧن الѧصورة لينتهѧي إلѧى الѧصوت               فإن الإعداد ........اجتماعياً

ل البحѧث عѧن الѧصور ولѧيس مѧن           عملية تشكيل التѧصور العѧام للوثѧائقي تѧتم مѧن خѧلا             
 البحѧѧث عѧѧن المعلومѧѧات وآتابѧѧة الѧѧنص  مѧѧع ضѧѧرورة وجѧѧود تѧѧصور أولѧѧي عѧѧن    خѧѧلال

إذاً الخطوة الأولى في عملية إعداد الوثائقي  ....  أبعاد وجوانب الموضوع المطروح
هѧѧي البحѧѧث عѧѧن الѧѧصور فѧѧي الأرشѧѧيف، ثѧѧم وضѧѧع الخطѧѧة العامѧѧة لعمليѧѧة التѧѧصوير        

 ثѧم يѧضع بعѧد ذلѧك فѧي أولويѧات الإعѧداد للوثѧائقي                 ؛  )3 (لأمينا" .. الميداني وتنفيذها 
   .جمع المعلومات ثم آتابة النص والتعليق

أن ما يستدعي الإنتباه هنا للتعقيب ، هѧل فعѧلاً عنѧد البѧدء فѧي الإعѧداد لبرنѧامج وثѧائقي                       
  آان نوعه ، يجب أن يبدأ المُعد أو الكاتѧب بالبحѧث            أيا ً  تشكيل التصور العام للوثائقي   و

  !. عن الصورة والتصويروهذا قبل الشروع في البحث عن المعلومات وبلورة الفكرة 
نحѧѧن قلنѧѧا فѧѧي البدايѧѧة أن أي مقتѧѧرح لبرنѧѧامج نѧѧاجح يجѧѧب أن تكѧѧون الفكѧѧرة فيѧѧه جيѧѧده      
وجديدة ويمكن تناولها بشكل مرئي، و ذات مضمون فكѧري أو علمѧي أو إجتمѧاعي أو                 

عبѧر عنهѧا بѧشكل واضѧح مѧن خѧلال الѧصورة              إنساني أو سياسي جيد، يقدر الكاتب أن ي       
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وبالتالي قد يكون البحث العلمي والعملي الفعال لفهم الموضوع المطروح في           . والنص
البرنامج بجميع جوانبة  وتحديѧد الهѧدف المطلѧوب مѧن البرنѧامج بوضѧوح وفѧتح منافѧذ                    

   ѧѧر فѧѧل التفكيѧѧة وقبѧѧي البدايѧѧى فѧѧو الأولѧѧصورة، هѧѧب الѧѧدد جوانѧѧذ لتعѧѧتح منافѧѧرة لفѧѧي الفك
وطريقѧѧة إخراجهѧѧا؛ هѧѧذا البحѧѧث وتحѧѧري المعلومѧѧات    الѧѧصورة بتفاصѧѧيلها ومѧѧا تحويѧѧه 

يمكن تشبيه ، بمرحلة إعداد وآتابة الرواية بالنسبة لعمѧل درامѧي يُنѧوى               وبلورة الفكرة 
تحويله إلى سيناريو مرئي  ، وهذا ليس إنتقاصاً مѧن قيمѧة الѧصورة بѧل لإدراك محѧيط                  

والحقائق والمعلومات الأخѧرى المتعلقѧة  بموضѧوعها؛         الصورة  والبيئة الملازمة لها؛      
والتي ستوجه المُعد للبحث عن الصور المناسبة وهنا سيتم إختيار أفѧضل موضѧوعات      
الصورة المعبرة عن فكر ورؤيѧة آاتѧب المُعѧد؛ بهѧذا الأسѧلوب سѧيتعرف الكاتѧب علѧى                    

           ѧروابط المطلوبѧه الѧوع،   جوانب الموضوع ويلم بالحقائق المختلفة وتتكون لديѧه للموض
ومѧѧن خѧѧلال هѧѧذا يحѧѧصل التفاعѧѧل الѧѧداخلي آمѧѧا قلنѧѧا سѧѧابقاً بѧѧين عقѧѧل وإحѧѧساس الكاتѧѧب   
فيستحضر قدراته الكامنة في اللاوعي والتي تفتحت من خلال البحث والتفكيѧر، ليقѧدم              

وهѧذا يمكѧن أن يعبѧر عنѧه الكاتѧب       عملاً مبدعاً ناتجاً من إحساس الكاتѧب بالموضѧوع ؛     
الكاتѧب مѧن   و بحث مصغر عن فكѧرة البرنѧامج بѧشكل أدبѧي يُمكѧِن           بداية  بإعداد مقالة أ    

توثيق المعلومات والحقائق داخلياً تمكنه من هضم الموضوع بالشكل المناسѧب؛ وهѧذه              
هѧي عمليѧة بحثيѧة محѧضة؛  هكѧذا هѧو أسѧلوب               فالمرحلة لا تѧشكل أي توثيѧق تلفزيѧوني          

 الإنѧسان  تطلѧق قѧدرات  العمل حسب سيكولوجية المعرفة وقوانين العقѧل البѧاطن والتѧي      
ولاننѧѧسى أن وجѧѧود روايѧѧة آتبѧѧت بعنايѧѧة وفѧѧن ستѧѧساعد آاتѧѧب الѧѧسيناريو    . اللامحѧѧدودة

  .لعمل روائي، على وضع أفضل التصورات المرئية
هذا من ناحية ومن الناحية الأخرى، قد نجد أن الكتابة لصورة ما قѧد لا تُفѧسر أو يُعبѧر        

            ѧد أو آاتѧن معѧس          عنها بنفس الأسلوب  لدى أآثر مѧيهم نفѧرض علѧإفتراض أن تُعѧب، ب
الѧѧصورة،  فالѧѧصورة تحѧѧوي فѧѧي آادرهѧѧا أآثѧѧر مѧѧن عنѧѧصر، وطريقѧѧة ترتيѧѧب  هѧѧذه          
العناصر يمكن أن تعطي دلالات  أو قراءات مختلفѧة، والقѧدرة علѧى التفѧسير والتعبيѧر              
هنا، سيعود  لثقافة وخلفية المعد عن الموضوع وطبيعة المعلومات التي أجتمعت لديѧة           

ة والبحѧث أضѧف إلѧى ذلѧك مقѧدار مѧا يتملѧك الكاتѧب أو المعѧد للبرنѧامج مѧن                        من الدراس 
مشاعر وأحاسيس تجاه ما يكتب ودرجة أنفعاله تجاه ما ألم به مѧن معلومѧات وحقѧائق؛             
فيتم التعبير عن الѧصورة الواحѧدة  بمخرجѧات مختلفѧة فѧي القѧوة ودرجѧة التعبيѧر؛ هѧذا                      

  . الكاتب نفسه تبعاً لنفس الظروفالتفاوت في التعبير يمكن أن نجده أيضاً عند
  

ولѧيس    الصورة هي التѧي تفѧتح آفѧاق الѧنص        " ويقول الدآتور الأمين أيضاً في آتابه       
. لمѧѧا يحѧѧدث علѧѧى الѧѧشاشة مجѧѧرد توضѧѧيح  ، وإن الѧѧسرد هѧѧو ....المعلومѧѧة أو الفكѧѧرة

ويجب على الكاتب إيجاد الكلمات والعبارات المناسبة لتفسير وفك رموز مѧا يعѧرض              
وفي الوقت نفسه ليعطي المѧشاهد شѧيئاً أضѧافياً          . لشاشة ليؤآد معانيه وأهميته   على ا 

الѧѧنص يخبѧѧر المѧѧشاهد لمѧѧاذا حѧѧدث مѧѧا حѧѧدث    و.........  ؛ إلѧѧى مѧѧا يѧѧراه علѧѧى الѧѧشاشة  
ينمѧو لѧدى    وبهذا  ،  وبالتالي فإن هدفه النهائي هو مضاعفة ما تقوله الصورة        . وآيف

مѧن المؤآѧد    .....   ويقѧول أيѧضاً    دث نفسه المشاهد للصورة التلفزيونية بأنه يعيش الح     
أن من يتصدى لإعداد وثائقي حول قضية ما، أويكلѧف بѧه، يكѧون لديѧه تѧصور أولѧي                    
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عطѧي ملخѧصاً سѧريعاً لهѧذه الأبعѧاد          لبعض أبعاد وجوانب تلك القضية، أو على الأقل أُ        
 البحѧѧث عѧѧن الѧѧصور فѧѧي فيبѧѧدأ ... والجوانѧѧب مѧѧن قبѧѧل المѧѧسؤول الѧѧذي آلفѧѧه بالإعѧѧداد 

    )3 (الأمين .  " وضع الخطة العامة لعملية التصوير الميداني وتنفيذهاثمرشيف، الأ
  

نحѧѧن نؤآѧѧد فѧѧي هѧѧذا الكتѧѧاب أن إدراك المѧѧشاهد  للѧѧصورة يѧѧأتي قبѧѧل الѧѧنص والكلمѧѧة    .. 
بعѧد  وهذا متفق عليه، ولكن هذه الكلمة التي سترافق الصورة يجب أن تѧستخلص بدقѧة              

 ѧѧن تبلѧѧه مѧѧا يليѧѧع ومѧѧي الموضѧѧث فѧرة البحѧѧةور الفكѧѧوح الرؤيѧѧد أو ووضѧѧن المعѧѧي ذهѧѧف  
الكاتب وإحساسه بها، وبهذا تتكون خلفية معرفية لѧدى الكاتѧب  تمكنѧه مѧن  تفѧسر بيئѧة                     
ومحѧѧيط الѧѧصورة، وبهѧѧذا تѧѧأتي الكلمѧѧة نافѧѧذة معبѧѧرة بѧѧشكل دقيѧѧق عѧѧن الѧѧصورة فتѧѧصل    

واقѧع  بأنيѧة و    الإحѧساس    ينمو لدى المѧشاهد   وبهذا  الصورة إلى ادراك ووعي المشاهد،      
ولا أعتقѧد أن الملخѧص الѧسريع الѧذي          .  بأنه يعيش الحدث نفѧسه    ، و لصورة التلفزيونية ا

 المطروحѧة،   ولي لبعض أبعاد وجوانѧب القѧضية      لأاتصور  يعطى من قبل المسئول، وال    
الأمѧѧر الأخѧѧر آيѧѧف أنفѧѧذ    . آفيلѧѧة بإيجѧѧاد التعبيѧѧرات المناسѧѧبة والمعبѧѧرة عѧѧن لѧѧصورة      

  للمعرفة المسبقة   أن يستند  فضل، فالتصوير ي  أصورما س التصوير وأنا غير ملم بأبعاد      
للمعلومات والحقائق الناتجة من البحث الدقيق لزوايا الموضѧوع الخفيѧة والمѧؤثرة؛ إن              
هذا التقديم فى إعطѧاء الفكѧرة وجمѧع المعلومѧات والتحѧرى عنهѧا أولويѧة قبѧل الإطѧلاع                     

كتابѧѧة للѧѧصورة،  علѧѧى الѧѧصورة، لѧѧن يتعѧѧا رض مѧѧع مبѧѧدأ الكتابѧѧة للѧѧصورة إطلاقѧѧاً، فال    
إن التفكير في العمل حѧسب مبѧدأ  الكتابѧة للѧصورة،      و.تفرض اليوم نفسها على الجميع  

  .يبدأ عند التفكير في آتابة النص التلفزيوني وإعداد السيناريو
  
  
  

  .رؤية الكاتب للموضوع ومعالجتة للمعلومات والبيانات قبل البحث عن الصورة
       ѧضر حديثѧامج             ويقول الدآتور الأمين في محѧداد للبرنѧي الإعѧات فѧع المعلومѧن جمѧه ع

والتي يضعا في مرتبة بعد البحث عن الѧصورة وعمѧل المقѧابلات والتѧصوير               الوثائقي  
ن البحث عѧن المعلومѧات المكتوبѧه والحѧصول عليهѧا أآثѧر              إ" وتوليف الصور المبدئي  

خاصة مع توفر مصادر المعرفة بصورة لا مثيل لهѧا       ؛  سهولة من البحث عن الصورة    
توليѧف  وأن   .......ي التاريخ الإنساني سواء عن طريق الإنترنت والبريد الإلكترونѧي         ف

الصورة يتطلب أجهزة وفنيين وتقنيين إضافة إلى الوعي الفني والإنساني والإبѧداعي،     
... .بينما لا تتطلب آتابة النص سوا القلѧم والورقѧة ووعѧي الموضѧوع الѧذي يѧتم توثيقѧه                   

مات الأساسية تكمن في التحلي بالحيادية والموضوعية       صعوبة البحث عن المعلو   وأن  
الجهѧѧد  الѧѧذي اعتѧѧدنا علѧѧى بذلѧѧه فѧѧي البحѧѧث عѧѧن      وأن..... والنزاهѧѧة أثنѧѧاء هѧѧذا البحѧѧث  

المعلومات وصياغة النص في اللإنتاج التلفزيوني العѧشوائي لا بѧد مѧن تѧوفيره للبحѧث           
 هѧي وحѧدها التѧي تميѧز         عن الصور وتوليفها وآتابة النص إستناداً  إليها، لأن الصورة         

   .)3 (الأمين "الوثائقي التلفزيونيالعمل 
نحѧѧن نؤآѧѧد بѧѧشكل حѧѧازم إلѧѧى مѧѧا يѧѧذهب إليѧѧه الѧѧدآتور الأمѧѧين فѧѧي طرحѧѧه؛ فالمعلومѧѧة      
أصѧѧبحت متاحѧѧة وبѧѧشكل غيѧѧر مѧѧسبوق، والبحѧѧث عѧѧن الѧѧصورة يجѧѧب أن يكѧѧون الѧѧشغل  
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ثѧائقي العربѧي؛ قѧد لا    الشاغل للكاتب والمعد اليوم، ولكن المشكلة لدينا في البرنѧامج الو   
تكمن في الدرجة الأولى في التحلي بالحياديѧة  والنزاهѧة عنѧد البحѧث عѧن المعلومѧات؛                  
بل أن ضعف الرؤية والمعالجة الخلاقة لهذه المعلومات التي تم جمعها هي ما قد تأتي               
في المقام الأول؛ فما فائدة جمع المعلومات والبيانѧات إن لѧم يѧستطع الكاتѧب والمعѧد أن            

يѧد ترتيبهѧѧا و معالجتهѧا ضѧѧمن رؤيѧة معينѧѧة يجѧب أن يتمتѧѧع بهѧا؛ نحѧѧن بحاجѧة لѧѧروح       يع
المعلومات و روح البرنامج، لنقѧدر علѧى تحريѧك مѧشاعر المѧشاهدين والتѧأثير علѧيهم،                  
وبالتѧألي سѧتبقى قѧѧدرات الإنѧسان الخلاقѧة فѧѧي الإبѧداع والقѧدرة علѧѧى التѧأثير سѧواء عѧѧن         

 ѧѧا وتوليفهѧѧصور أوإختيارهѧѧاط الѧѧق إلتقѧѧي  طريѧѧا  هѧѧات ومعالجتهѧѧع المعلومѧѧي جمѧѧا أو ف
الأساس في العمل التلفزيѧوني المتميѧز، وهѧذا آلѧة بحاجѧة إلѧى أن يعمѧل آѧل مѧن يѧضع            
قدمه في مجال العمل الفني و التلفزيوني أن يعتني بتكوين وتطوير رؤيته الخاصة في              

ن العمل الذي يجتهد فيه وخصوصاً اصحاب العمѧل الكاتѧب والمخѧرج، والѧذان يحѧاولا        
  .من خلال عملهما الوصول للجمهور والتأثير عليه

فالعمѧѧل الإخراجѧѧي آو الѧѧسيناريو إنمѧѧا هѧѧو بمثابѧѧة توجيѧѧه أو تѧѧصويب للمجتمعѧѧات مѧѧن  "
خلال طرح آم من الثقافات أو المعلومات وفق رؤيѧا فنيѧة عاليѧة ، وهѧذه الرؤيѧا يمكѧن                    

   )21( باسط" ان تهيمن على العقول أو تسيطر عليها 

  الرؤيѧة والمعالجѧة يجѧب أن تكѧون           أنر ونربط دائماً منذ بدايѧة العمѧل،         ويجب أن نتذآ  
واضحة وهذا قبل الشروع فѧي الѧسيناريو وآتابѧة الѧنص وهѧذا يѧتمً مѧن خѧلال التحѧري                      

فعمليѧѧة تحليѧѧل الفكѧѧرة وتنميѧѧة وتطѧѧوير عناصѧѧرها يѧѧتم مѧѧن "  والبحѧѧث عѧѧن المعلومѧѧات 
والاسѧѧѧتفادة مѧѧѧن المѧѧѧواد  خѧѧѧلال؛ البحѧѧѧث الأآѧѧѧاديمي المتخѧѧѧصص، البحѧѧѧث الميѧѧѧداني،    

الإعلامية والأرشيفية المتوفرة والمتاحة؛ ومشاهدة جميع الأعمال الفنيѧة الѧسابقة حتѧى           
لا نقلد ونأتي بالجديد؛ بعد فترة من الѧزمن والجهѧد يبѧدأ الوعѧاء بѧالامتلاء وتجѧد نفѧسك                     

ب، تلقائياً تمتلك الدليل العام لمضمون البرنѧامج الفكѧري؛ وتѧصور الѧشكل الفنѧي الأنѧس                
للمزيد راجع ؛ قراءة نقديѧة لتطѧور مѧشكلة الكتابѧة             ( )7( الجزيرة "ومسودة السيناريو 

  )114 للبرنامج الوثائقي صفحة

 .التعايش والإحساس في الإعداد التلفزيوني
يجب على الصحفي الذي يريѧد      " )الكتابة للتلفزيون   ( يقول روبرت هيليارد في آتابة      

 ويتعѧاطف معهѧا مѧن أجѧل تحفيѧز المѧشاهد علѧى               إعداد وثائقي أن يعيش قضية معينة     
يظهѧر مѧن آѧلام  هيليѧارد ضѧرورة            . )17( هيليѧارد  إتخاذ إجѧراءات عمليѧة لمعالجتهѧا      

وجѧѧود إحѧѧساس آاتѧѧب الوثѧѧائقي مѧѧع قѧѧضيته التѧѧي يعѧѧد لهѧѧا برنامجѧѧاً بعѧѧد أن يعѧѧيش هѧѧذه   
القѧѧضية؛ و لكѧѧي يعѧѧيش الكاتѧѧب هѧѧذه القѧѧضية  ويتعѧѧاطف معهѧѧا فهѧѧذا بحاجѧѧه لإنѧѧدماج       

كاتب مѧع القѧضية وسѧيطرتها علѧى حقѧل تفكيѧرة وهѧذا يمكѧن أن يѧتم خѧلال زمѧن مѧن                          ال
المعايѧѧشة الفعليѧѧة مѧѧع القѧѧضية؛ ولكѧѧن الѧѧسؤال آيѧѧف يمكѧѧن أن تكѧѧون هѧѧذه المعايѧѧشة مѧѧع  
إختلاف أنواع القضايا التي يتناولها الإعداد التلفزيوني ؟؟ آѧأن تكѧون القѧضية إنѧسانية                

فموضѧѧѧوعات البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي مѧѧѧثلاً متعѧѧѧددة أو إجتماعيѧѧѧة؛ أو علميѧѧѧة أو تاريخيѧѧѧة، 
قѧѧضية تراجѧѧع مѧѧستوى التعلѧѧيم وتѧѧدني " والتعѧѧايش والإحѧѧساس بقѧѧضاياها متبѧѧاين فمѧѧثلاً 

المѧѧستوى الثقѧѧافي العѧѧام، للطلبѧѧة والѧѧشباب بѧѧشكل عѧѧام، فѧѧي زمѧѧن يѧѧسمى زمѧѧن العلѧѧم          
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والمعلومѧѧѧات؛ قѧѧѧضية إجتماعيѧѧѧة نعايѧѧѧشها جميعѧѧѧاً، مѧѧѧع إجѧѧѧراء بعѧѧѧض الإسѧѧѧتطلاعات   
اسѧѧة، وهѧѧذا للكѧѧشف عѧѧن أبعѧѧاد القѧѧضية المطروحѧѧة سѧѧتتمكن الفكѧѧرة مѧѧن إحѧѧساس  والدر

الكاتب وسيتحفز لمعالجتها تلفزيونياً بعد أن يستشعر الخطر المتفѧاقم فѧي هѧذا الإتجѧاه،                
بينمѧا تقريرلموضѧوع إنѧساني      . ينطلق في آتابة تقريرة أو برنامجه بكѧل سѧهولة ويѧسر           

م، 2007رفѧح بعѧد أحѧداث غѧزة فѧي عѧام           آموضوع الفلѧسطينيين العѧالقين علѧى حѧدود          
وموت ما يقارب خمس وثلاثون شخصاً منهم فѧي ظѧروف صѧعبة علѧى الحѧدود ، بعѧد             
سѧѧيطرة حرآѧѧة حمѧѧاس علѧѧى مقاليѧѧد الأمѧѧورفي القطѧѧاع؛ أو قѧѧضية النѧѧازحين مѧѧن مѧѧدن    
وقѧѧرى باآѧѧستانية؛ يعيѧѧشون فѧѧي خيѧѧام فѧѧي العѧѧراء تحѧѧت المطѧѧر والثلѧѧوج، بعѧѧد زلѧѧزال      

د أنه يقدم هذه المواضيع بأبعاد واقعية ومؤثرة، فهذا لن يتѧأتى إلا            آشمير، لو أراد المع   
من تواجده فى المكان نفسه لفترة ومعايشته الفعليѧة  لوضѧع العѧالقين والنѧازحين هنѧاك                   
وإندماجه معهم، فتقرير بهذا الѧشكل سѧيكون أفѧضل مѧن أن يُقѧدِم التقريѧر مُعѧد صѧحفي                     

تقرير بناء علѧى المعلومѧات والѧصور        اُحضرت له الصور من موقع الحدث، وصاغ ال       
فدرجѧѧة المعايѧѧشة للحѧѧدث والإنѧѧدماج فѧѧي المѧѧشكلة، وسѧѧيطرة القѧѧضية . التѧѧي تѧѧوفرت لѧѧه

علѧѧى إحѧѧѧساس المعѧѧد للتقريѧѧѧر مѧѧѧن أرض الواقѧѧع، سѧѧѧترفع مѧѧѧن مѧѧستوى التѧѧѧأثير علѧѧѧى     
  . المشاهد

  إن مѧѧѧن أهѧѧѧم المميѧѧѧزات التѧѧѧي يجѧѧѧب أن تتѧѧѧوفر لѧѧѧدى الكاتѧѧѧب أو المعѧѧѧد الѧѧѧصحفي أو    
الاسѧѧتعداد والقѧѧدرة علѧѧى المعايѧѧشة الميدانيѧѧة فѧѧي صѧѧلب الأحѧѧداث      " ست هѧѧي الѧѧسينار

والقدرة في وصف أو تدوين آل الأحداث ، فهناك مزيد من الكتѧاب العѧالميين يلجئѧون                 
الѧѧى المعايѧѧشة الميدانيѧѧة فѧѧي المجتمعѧѧات والأحѧѧداث بغيѧѧة إنتѧѧاج أعظѧѧم وصѧѧف وتѧѧدوين  

ر من الكتاب الغير مقتدرين مѧن       أفضل الإنتاجيات، وعلى العكس من ذلك نرى ان آثي        
الكتابѧѧة يكتفѧѧون بالوصѧѧف الѧѧذي نقѧѧل مѧѧن مѧѧصدر غيѧѧر دقيѧѧق أو صѧѧحيح أو يميلѧѧون           
الوصѧѧف النѧѧاتج مѧѧن التوقѧѧع أو الحѧѧدس ويهملѧѧون المعايѧѧشة والجديѧѧة والѧѧصدق فѧѧي نقѧѧل  

وقѧѧد لѧѧوحظ ان المعايѧѧشة الميدانيѧѧة عنѧѧد أآثѧѧر البѧѧاحثين إنمѧѧا تعѧѧزز أفѧѧضل  . المعلومѧѧات 
  )21( باسط " النتائج وأدقها

  
 من جهة أخرى لوآانѧت القѧضية المطلѧوب الإعѧداد لهѧا علميѧة أو تاريخيѧة مѧثلا، عѧن                      

وهذا ما يهمنا هنا ، فإن الإحساس بها ومعايشتها لن تتم إلا عѧن               طريق برنامج وثائقي  
طريق البحث والتحري وآشف الحقѧائق والمعلومѧات  حتѧى وصѧول الفكѧرة لإحѧساس                 

بع مѧѧن هѧѧذه الأفكѧѧار والمعلومѧѧات وتكѧѧوين الѧѧروابط الخاصѧѧة  المعѧѧد أوالكاتѧѧب بعѧѧد التѧѧش
للموضوع، والتي يستشعر منها الكاتب قوة وأهمية الموضوع آطرح تلفزيوني؛ وفѧي            
حالة أن لم يصل الكاتب إلى هذه المرحلة فقد يقѧدم عمѧل روتيتѧي؛ لا يѧضيف للمѧشاهد                    

نѧامج الوثѧائقي العلمѧي      إذاً فاللإحساس والتفاعل مѧع قѧضية البر       . الشيء الجديد والمؤثر  
أو التاريخي مطلوبة أيضاً وبقوة، وهѧذا  لѧن يتѧأتى إلا عѧن طريѧق الفكѧرة والمعلومѧة؛                      
والتحليѧѧل، فالتعѧѧايش والإحѧѧساس بالموضѧѧوع قѧѧد تتغيѧѧر طبيعتѧѧه حѧѧسب نѧѧوع  القѧѧضية      

  .المطروحة في البرنامج
  

   نموذج لرؤية في الإعداد لبرنامج علمي وثائقي
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 أولويات البحѧث عѧن الѧصور أو البحѧث عѧن              الرؤية و  بيعةوفي محاوله أخرى لفهم ط    
المعلومات والحقائق وبلورة الفكرة بѧين الإعѧداد لتقريѧر تلفزيѧوني أو لبرنѧامج وثѧائقي                 

 ولكѧن قبѧل     مما آتب الدآتور اسѧماعيل الأمѧين؛       المهمة    بعض النقاط يمكن أن نستقرء    
( لفزيوني والبرنامج الوثѧائقي؛     ذلك لابد من إعادة التذآير بأهم الفروق بين التقرير الت         

البرنامج الوثѧائقي يعمѧل علѧى توثيѧق الخبѧر والمعرفѧة والعلѧوم ضѧمن إطѧار تفѧاعلي                     
 .مؤثر بينمѧا التقريѧر فهѧو يوثѧق المعلومѧة بѧدون إضѧافات ويجѧب أن يكѧون موضѧعياً                     

البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي يبنѧѧѧى مѧѧѧن خѧѧѧلال دراسѧѧѧة الماضѧѧѧي،  وتوثيѧѧѧق الحاضѧѧѧر والتنبѧѧѧؤ  
ك فهѧو صѧالح لكѧل زمѧان ومكѧان بينمѧا التقريѧر فهѧو أسѧير الأحѧداث                     بالمستقبل، وبذل 

التقرير المصور لا يتخيل لا يبتكر ولا       . والوقائع الراهنة المطلوب توثيقها وتعميمها    
يصنع ولا يضيف بل هو مقيد بما وقع وما جرى  ومطالب بأن يكتب الخبر في إطѧار    

لوثѧائقي هѧو عѧالم مѧن الإبѧداع ،      بينمѧا البرنѧامج ا  . المعلومات التي حصل عليها فقط   
، بمعنѧѧى التنقѧѧل والانتقѧѧاء  حيѧѧث المعالجѧѧة الخلاقѧѧة للواقѧѧع تعتمѧѧد علѧѧى خيѧѧال الكاتѧѧب  

  . ) رؤية معينة والترتيب ضمن
التقريѧر التلفزيѧوني   بين طريقة معالجة وإعѧداد        من الفقرة السابقة وبعمل مقارنة فعلية     

 الأولويات بين البدء بالصورة أو        وخصوصاً في وضع وترتيب     و البرنامج والوثائقي  
 نستѧشعر بѧه    أن، وهѧذا يمكѧن  بالفكرة والمعلومѧة نجѧد أن هنѧاك فѧرق آبيѧر بѧين الأثنѧين        

  طلѧѧب مѧѧن صѧѧحفي مѧѧثلاً إعѧѧداد تقريѧѧر تلفزيѧѧوني مѧѧصورعن؛ أرتفѧѧاع    عمليѧѧاً فيمѧѧا لѧѧو 
؛  هنѧا يمكѧن فعѧلاً أن          تبعاً لتغيѧر أحѧوال المنѧاخ العѧالمي          الحرارة في منطقة ما    درجات

  لأبعѧѧاد وجوانѧѧب  الѧѧذي أعطѧѧى لѧѧه  سريعالѧѧملخص بѧѧاليكتفѧѧي الѧѧصحفي المعѧѧد للتقريѧѧر  
بعѧѧض المعلومѧѧات  ، ويѧѧضيف لهѧѧا  مѧѧن قبѧѧل المѧѧسؤول الѧѧذي آلفѧѧه بالإعѧѧداد   الموضѧѧوع 

المحددة الموجودة علѧى أرض الواقѧع ويقѧدم تقريѧر موضѧوعي بѧدون إضѧافات حѧسب                   
فѧѧي تقѧѧديم   لمѧѧشارآيناالѧѧضيوف مѧѧع الإهتمѧѧام بإضѧѧافات وتحليѧѧل    المѧѧصادر المتاحѧѧة  

؛  وبالتѧالي   هنا يكتب الخبر في إطار المعلومات التي حصل عليها فقط     فالمعد التقرير؛
فѧѧإن حجѧѧم المعلومѧѧات المطلѧѧوب مѧѧن المعѧѧد أن يتعѧѧرف عليهѧѧا  ويبحѧѧث فيهѧѧا يمكѧѧن أن    
تكѧѧѧون مختѧѧѧصرة وتمѧѧѧس عمѧѧѧوم الموضѧѧѧوع؛ ورؤيتѧѧѧه الخاصѧѧѧة للقѧѧѧضية إن وجѧѧѧدت      

 حياديѧة التقريѧر، ويعطѧي المجѧال للѧضيوف للقيѧام          سيضطر للإحتفاظ بهѧا حفاظѧاً علѧى       
على المعلومة هنѧا أمѧر بѧه وجهѧة نظѧر، وبهѧذا               والتصوير بهذا الدور؛ وتقديم الصورة     

  .  فلا مجال هنا للتخيل والابتكار
أمѧѧا فѧѧي حالѧѧة أن يطلѧѧب  إعѧѧدد  عمѧѧل وثѧѧائقي   لبرنѧѧامج علمѧѧي يتنѧѧاول ظѧѧاهرة أرتفѧѧاع 

 ѧѧى الأرض، والتغيѧѧرارة علѧѧات الحѧѧد  درجѧѧا قѧѧأول مѧѧوم ؛ فѧѧة اليѧѧة  المتفاقمѧѧرات المناخي
يخطѧѧر بالبѧѧال أن يكѧѧون البرنѧѧامج متميѧѧزاً و يظهѧѧر بالѧѧشكل المطلѧѧوب عالميѧѧاً، آѧѧون         

هنѧѧا يمكننѧѧي أن أعѧѧالج هѧѧذا   المѧѧشكلة تѧѧشمل الأرض آكѧѧل وتأثيرهѧѧا قѧѧد يطѧѧال الجميѧѧع؛ 
  :الموضوع بالشكل التالي

عѧداد هѧذا البرنѧامج آѧي يكѧون متميѧزاً؛            الفكرة الأساسية التي سأستند لهѧا فѧي إ         :   أولاً
 وأن المѧѧشاهدين  الموضѧѧوعهѧѧذا أن البѧѧرامج الأجنبيѧѧة تغطѧѧي بѧѧشكل جيѧѧد  معرفتѧѧيهѧѧو 

، وهѧѧذا اً ولكѧѧن برنامجنѧѧا يجѧѧب أن يكѧѧون مختلفѧѧيقبلѧѧون علѧѧى هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن البѧѧرامج؛ 
فبرنامجنѧѧا ) الهيكѧѧل العѧѧام للبرنѧѧامج ( الإخѧѧتلاف يجѧѧب أن يكѧѧون فѧѧي طريقѧѧة المعالجѧѧة  
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 أن يعرض للحقيقة العلمية المادية في إطѧار الموعظѧة والنتبيѧه وإضѧافة المعѧاني                 يجب
 بحѧѧسب رؤيتنѧѧا الخاصѧѧة التѧѧي تحѧѧدثنا عنهѧѧا سѧѧابقاً؛ واسѧѧتخلاص المعѧѧاني  الروحيѧѧة لهѧѧا

 بعكѧس البرنѧامج الأجنبѧي الѧذي يعѧرض       وهѧذا  ،الدرامية من الطبيعة والزمان والمكان    
إنهѧا رؤيѧة الكاتѧب الخاصѧة، وأسѧلوب لѧم            ..... للحقائق العلمية في إطارها المѧادي فقѧط       

  .يتعود عليه المشاهد في الغرب
  بحسب إطلاعѧي ورؤيتѧي الخاصѧة للعلѧم وواقѧع الحيѧاة؛ سѧأحدد النقѧاط التاليѧة                     :ثانياً   

 وهѧذا مѧا أعتبѧره أفكѧار مѧساندة تѧدور فѧي فلѧك الأبعѧاد                   لموضѧوع لوضع الهيكѧل العѧام ل     
ذا بعد  البحث والتحѧرى الѧدقيق وجمѧع المعلومѧات            ؛ وه العلمية للتغير المناخي العالمي   

و سѧتكون هѧذه     ) وهذ ما تѧم فعѧلاً ضѧمن رؤيѧة خاصѧة لأعѧداد هѧذا البرنѧامج                 (اللازمة؛  
؛  هѧذا النѧوع مѧن الأفѧلام يمكѧن أن          المعلومات مقترنة بوجهات نظر الكاتب والضيوف     

 بقѧدر مѧا     ينيدرج ضمن أفلام المونتاج والتي لا تعتمد بالأسѧاس علѧى التѧصوير الميѧدا              
يѧѧستخدم مѧѧن مѧѧواد أرشѧѧيفية متنوعѧѧة لتوضѧѧيح الفكѧѧرة؛ وأهѧѧم المحѧѧاور التѧѧي سѧѧيتناولها    

  : البرنامج آالتالي 
مقدمه تاريخية تفيد أن أرتفѧاع درجѧات الحѧرارة وتغيѧر المنѧاخ لѧيس بالظѧاهرة                   -

الجديدة فعلى مدي تاريخ الأرض والبشرية تتبادل الأرض الوضع بѧين التدفئѧة    
 . والتبريد

 سѧѧنة فيمѧѧا قبѧѧل المѧѧيلاد، ومѧѧا آѧѧان لѧѧدور أرتفѧѧاع       10.000آز علѧѧى الـѧѧـ   سѧѧأر -
درجѧѧات الحѧѧرارة الأخيѧѧر فѧѧي هجѧѧرة سѧѧكان الأرض قѧѧديماً وتجمعهѧѧم مѧѧن جديѧѧد 

الهجرات السامية ؛ موضѧوع بѧه       ( حول منابع المياه و قيام الحضارة الإنسانية        
 ) . إرادة وحكمة إلاهية، قد يعجز البعض عن إدراآها

ع وتيرة التغيѧر المنѧاخي نتيجѧة لإنѧدماج العوامѧل المناخيѧة والكونيѧة                اليوم أرتفا  -
إلى العوامل البشرية وهنا سأرآز علѧى الموضѧوع مѧن ناحيѧة مѧا تقولѧه                 إضافة  

ظَهَرَ الفَسَادُ فِي البَرِّ وَالبَحْرِ بِمَا آَسَبَتْ أَيْدِي النَّاسِ لِيُذِيقَهُمْ بَعْضَ الѧَّذِي             [الأية الكريمة   
 )  قضية بحاجة للتفسير و التحليل( ، 41:  الروم ]عَلَّهُمْ يَرْجِعُونَعَمِلُوا لَ

 تتفѧѧѧاقم بѧѧѧشكل غيѧѧѧر متوقѧѧع والمؤشѧѧѧرات خطيѧѧѧرة، وآѧѧѧل الإجѧѧѧراءات  الظѧѧاهرة  -
 ).المستقبل إلى أين( والقوانين التي يحاولون فرضها قد لا تؤخر الكارثة؛ 

فѧاليوم فقѧط أدرآنѧا أن    في النهاية هذا هو أمر االله وحكمته التي  قد لا نѧدرآها ،          -
 قبѧل المѧيلاد   3000 عѧام وأسѧتحكم قبѧل     10.000التغير المناخي الѧذي بѧدأ قبѧل         

آان له دور في هجرة السكان و توزيعهم في العالم القديم حѧول مѧصادر الميѧاه                 
هنѧا  ... (لبداية مسيرة الحضارة الإنسانية، رغم أن ما تѧم يعتبѧر بمثابѧة الكارثѧة      

 ).كر ونقراء المستقبليجب أن  ننظر ونعتبرونف
أنبѧѧاء الѧѧساعة وعلامѧѧات النهايѧѧة الѧѧصغرى  تؤآѧѧد علѧѧى مѧѧا سѧѧبق فمѧѧا ورد علѧѧى   -

لاتقوم الѧساعة حتѧى تعѧود جزيѧرة         " لسان المصطفى صلى االله عليه وسلم  أنه         
أمر لا مفر منه ونبѧؤة تتحقѧق أمѧام أعيننѧا ولا نعѧرف خيرهѧا                 " العرب خضراء 

 .من شرها 
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كرة ووضوح الرؤية والمعالجة يمكѧن البحѧث الأن عѧن الѧصور               وبعد بلورة الف   : ثالثاً  
المطلوبة لتغطيѧة الموضѧوع؛ فنجѧد جѧزء منهѧا فѧي الأرشѧيف، وسѧنعمل علѧى تѧصوير              
المشاهد التي تلبي إحتياجاتنا والتي لا تتوفر في الأرشيف، وقد نѧضطر لѧشراء صѧور                

هѧѧا بأسѧѧلوبنا  ومѧѧشاهد وحقѧѧوق بѧѧرامج أجنبيѧѧة للإسѧѧتفادة مѧѧن مادتهѧѧا المѧѧصورة لنعالج      
ثم نعمل على آتابة النص والسيناريو بنѧاء علѧى قاعѧدة الكتابѧة للѧصورة؛  إن                  . الخاص

النظر إلى الصورة هنا  لفѧتح أفѧاق المعلومѧات قبѧل البѧدء بالبحѧث وتحѧري المعلومѧات                     
والحقائق، لن يمكننا من وضع آل هذه الحقائق بهذا التصور وبهذه الرؤية، أما النظѧر               

وضѧوح الرؤيѧة سѧيمكننا مѧن التعبيѧر عѧن الѧصورة مѧن أفѧضل وأدق                   إلى الصورة بعد    
الزوايا، وسيضيف النص للصورة بعداً جمالياً أخر، فتصبح الصورة وثيقѧة تلفزيونيѧة             

  .حقيقية
  

   الأفكار المساندة ودورها في تبلور الفكرة وتطور ألأحداث
ر البرنѧامج تѧدور     في المعالجة المبدئية السابقة نلاحظ أن أن الفكѧرة العامѧة وهѧي محѧو              

حѧول ظѧѧاهرة أرتفѧѧاع درجѧѧات الحѧѧرارة علѧѧى الأرض، والتغيѧѧرات المناخيѧѧة  المتفاقمѧѧة  
، ولكن بلورة هذه الفكرة وتطور أحداثها  بالشكل الذي يشد           )قضية علمية بحته  ( اليوم  

إنتباه المشاهد يتم من خѧلال المعلومѧات التѧي تقѧدمها الأفكѧار الأخѧرى المѧساندة والتѧي                    
الموضѧѧوع، وهѧѧذه الأفكѧѧار المѧѧساندة يجѧѧب علѧѧى الكاتѧѧب الإعتنѧѧاء بهѧѧا؛ فهѧѧي تفѧѧتح أفѧѧاق 

وهي المؤشѧر بالنѧسبة للمعѧد والكاتѧب للѧذهاب والبحѧث فѧي               . بمثابة عملية صقل للفكرة   
  . الصور؛ بعد وضوح الرؤيا

وبنѧѧاء علѧѧى هѧѧذا سѧѧأبحث فѧѧي الѧѧصورالتي تناسѧѧب آѧѧل محѧѧور مѧѧن محѧѧاور البرنѧѧامج،       
 الѧنص والѧسيناريو ؛ أمѧا أن أقѧدر علѧى وضѧع وتѧشكيل            وسأآتب لصورتها أثناء إعѧداد    

التصور العام السابق لهذا البرنامج من خѧلال الѧصورة فقѧط والمعلومѧات الأوليѧة، فمѧا              
أعتقده أنها لن تمكني من بلورة فكѧرة بهѧذا الѧشكل، فمѧثلاً بعѧض الأفكѧار التѧي أتناولهѧا                 

  .علوماتيمكن أن تتنامى وتتضح من خلال الإستنتاجات بعد تحري الم
  

وخلاصѧѧѧة القѧѧѧول هنѧѧѧا؛ أن هنѧѧѧاك فѧѧѧرق آبيѧѧѧر فѧѧѧي أولويѧѧѧات وطريقѧѧѧة إعѧѧѧداد التقريѧѧѧر    
التلفزيѧѧوني عѧѧن البرنѧѧامج الوثѧѧائقي، ويمكѧѧن لودققنѧѧا أآثѧѧر فѧѧي نѧѧوع البرنѧѧامج الوثѧѧائقي   
نفѧѧسه، علمѧѧي، تѧѧاريخي ؛ إجتمѧѧاعي إنѧѧساني، أن نجѧѧد أولويѧѧات خاصѧѧة تفѧѧرض نفѧѧسها    

 الوثѧائقي وعѧاء واسѧع قابѧل للإضѧافة والتعѧديل             علينا؛ ذلك أن؛ نعود ونكرر؛ البرنѧامج      
وإعادة ترتيب الأولويات بحѧسب مѧا يتطلبѧه الموضѧوع؛ وقѧد يكمѧن الإبѧداع أحيانѧاً فѧي             
الخروج عن المألوف، وهذا أمر جيد قѧد يكѧون لѧصالح البرنѧامج؛ المهѧم هنѧا أن تكѧون                     

وسѧѧتبقى .  الإضѧѧافة والتعѧѧديل والخѧѧروج علѧѧى المѧѧألوف، مبنѧѧي علѧѧى المعرفѧѧة والѧѧرأي 
الروئيѧѧة والمعالجѧѧة هѧѧي أهѧѧم مѧѧا يميѧѧز العمѧѧل الوثѧѧائقي وهѧѧي تبنѧѧى علѧѧى أسѧѧاس جمѧѧع       

  .   المعلومات والتحري عن الحقائق، وتبلور الأفكار
  

في النهاية قد يكون تقديم البحث العلمي والتمعن في المعلومات واختيارها  قبل النظѧر               
معѧѧدين؛ بينمѧѧا تقѧѧديم  فѧѧي الѧѧصورة هѧѧو أسѧѧلوب عمѧѧل ورؤيѧѧة خاصѧѧة بالنѧѧسبة لѧѧبعض ال   



100 

الصورة على البحث وإخراج المعلومة المطلوبѧة مѧن ثنايѧا الѧصورة هѧو أسѧلوب عمѧل         
 علѧى هѧذا النѧوع مѧن العمѧل، ولكѧل نѧوع            اأخر تمكن منه نوع أخر من المعدين تمرسѧو        

بصمته الخاصѧة عنѧد المѧشاهد؛ فѧي النهايѧة المطلѧوب هѧو أن نقѧدم عمѧلاً يحتѧوي علѧى                        
 بشكل جيد ليكونا وثيقة تلفزيونية حقيقيѧة، أيѧاً آѧان أسѧلوب              صورة ومعلومة صيغا معاً   

العمل، ففي النهاية الحكم على صلاحية هذا العمل هو قبول الجمهور للعمل واقتناعهم             
  .به
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  والتجهيز لكتابة السيناريوالفكرة 

في أحد دورات مرآز الجزيرة الإعلامي للتطوير والتدريب، التي اختصت في وضع            
أنتاج  وإخراج البرامج الوثائقية، يقول المخѧرج أيѧاد الѧداوود            الإرشادات الأساسية في    

الفكرة؛  هي نواة المشروع التخطيطية والتي  يمكن أن يقدمها أي طرف، وهي ذات               "
مصادر متنوعة، ويجب أن تعتمد علѧى مѧذآرتك الإنѧسانية فѧي ابتكѧار الأفكѧار، وأعلѧم              

 زادت فرصѧتنا فѧي انتقѧاء        أنه آلمѧا أرتقѧت وسѧائلنا فѧي الرصѧد وأرهفѧت حواسѧنا آلمѧا                
الفكرة الأآثر فعالية، وعندما تحصل على الفكرة أعرف لمѧن توجههѧا، حيѧث أنѧه لكѧل              
منتج وقناة هوية وفلسفة وأهداف وقيم وقدرة تمويلية؛ ويقول موريس ميترلنك الحѧائز             

) " الحѧѧصول علѧѧى الأفكѧѧار بمثابѧѧة الجنѧѧة، وإخراجهѧѧا هѧѧو الجحѧѧيم ( علѧѧى جѧѧائزة نوبѧѧل 
  )7( جزيرة

البيئѧة المحيطѧة ومѧن خѧلال        من    أن الكاتب يمكن أن يستمد  الفكرة        البداية وآما قلنا في  
 أسѧѧتمع  خبѧѧر تليفزيѧѧوني مѧѧنأو ، والكتѧѧب والمجѧѧلاتصحفالѧѧ  فѧѧي المختلفѧѧةه تѧѧامطالع
 صѧراعات  مѧن  الѧشوارع ،  وزحمѧة ، من أزقѧة أو حادث ما وقع لصديق أو قريب        ، إليه

يѧشة والحيѧاة، ومѧن الكثيѧر مѧن المتناقѧضات التѧي           الإنسان اليوميѧة لتلبيѧة متطلبѧات المع       
  المѧѧستقبلية، مѧѧن أخبѧѧار العلѧѧم والعلѧѧوم   نѧѧا تطلعاتو ، مѧѧن تاريخنѧѧا القѧѧديم   اليѧѧومنعيѧѧشها
الطبيعيѧة الأخѧاذ ؛ أو مѧن          المѧدمرة ومѧن تأمѧل فѧاحص لѧسحر          مѧن الكѧوارث   و والعلماء

  الѧѧسياسية الأحѧѧداثإيقѧѧاع الحيѧѧاة المتنѧѧاغم أحيانѧѧاً و ألѧѧلا متنѧѧاغم  أحيانѧѧاً أخѧѧرى، ومѧѧن   
 مѧا ؛ مجالات عديدة بهѧا مѧن الجوانѧب التثقيفيѧة والإخباريѧة، والدراميѧة ،               وصراع الأمم 

 ولهѧذه المعѧارف     سب رؤيتنѧا لهѧذا الواقѧع      حѧ يمكن مѧن خلالهѧا أن نѧصنع ونѧشكل مѧادة ب            
المѧشهورة آانѧت   البѧرامج  كثير مѧن  ف ؛  قد تخفى على المشاهد عدة، ومن زوايا والعلوم

ورغم قد لا نعيرها اهتمام آبير،       حقيقية     مستمدة من أحداث    بسيطة و  ةفكرتها الأصلي 
   .  للجمهورتحمل إمكانية أن تقول أشياء هامةة هذه الأفكار فأنها بساط

وتشعر أنه متقѧد      هذه الفكرة أو الموضوع الذي اخترته لتعالجه بشكل برنامج وثائقي           
، باختѧصار و فѧي عѧدة أسѧطر        هفكرتѧ صѧياغة    يجب أن تتمكن في البداية مѧن      ،  في ذهنك 

  ،عنوانѧاً أوليѧاً للبرنѧامج المقتѧرح    لكي تتمكن من الإمساك ببداية الخيط ، وهنا قد تѧضع    
 فѧي   جيدة للبحث والتحѧري   بداية  آصلح  وهي ت   الأساسية، الفكرة وهذا ما يمكن اعتباره   

ت   ، يتجѧه الكاتѧب مباشѧرة للمراجѧع والكتѧب والإنترنѧ             هѧذا بعѧد    . الكاملة تفاصيل القصة 
أبعاد الموضوع، ويقوم بعمل مقابلات مѧع أفѧراد وزيѧارات     البحث في   لدراسة الفكرة و  

  لبحث عن الجوانب التي لدراسة و الللمؤسسات المعنية بالموضوع للاستفاضة  في 
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عي انتباه المنتج آي يقبل العمل،      د وتست ،يمكن أن تعمق جوانب الفكرة و تثير المشاهد       
 فѧѧي مخيلتѧѧه الѧѧصورة آيѧѧف يمكѧѧن أن تكѧѧون   الكاتѧѧبعودائمѧѧاً خѧѧلال هѧѧذا يجѧѧب أن يѧѧض 

 تدوين آل الملاحظات والمعلومѧات؛ آمѧا يمكѧن فѧي            ، ودائماً وآيف أعمل على تنويعها   
 مѧѧشاهدة أي بѧѧرامج تلفزيونيѧѧة وثائقيѧѧة أو غيرهѧѧا مѧѧن الأرشѧѧيف والتѧѧي   لاحقѧѧةمراحѧѧل 

 للارتقѧѧاء تقتѧѧرب منѧѧه وهѧѧذا للاسѧѧتفادة ممѧѧا تѧѧم تقديمѧѧه سѧѧابقاً وأتتعلѧق بѧѧنفس الموضѧѧوع  
 الفكѧѧرة وتظهѧѧر عناصѧѧر  تتѧѧضحبالعمѧѧل مѧѧن الناحيѧѧة الفكريѧѧة والفنيѧѧة؛ وبهѧѧذه الطريقѧѧة   

   .البرنامج بالوضوح للكاتب

أآتѧѧب آѧѧل مѧѧا يجѧѧول بخѧѧاطرك مѧѧن أفكѧѧار    بعѧѧد وضѧѧوح الفكѧѧرة  فѧѧي الكتابѧѧة التفѧѧصيلية  
واعمѧѧѧل دائمѧѧѧاً علѧѧѧى تنقѧѧѧيح وإعѧѧѧادة ترتيѧѧѧب   . ومعلومѧѧѧات  جمعتهѧѧѧا مѧѧѧن هنѧѧѧا وهنѧѧѧاك  

 لحѧذف والإضѧافة وإعѧادة صѧياغة الفقѧرات لتتناسѧب مѧع الكتابѧة للѧصورة                 الموضوع با 
 وأجتهѧد بقѧدر الإمكѧان علѧى ربѧط وترتيѧب              وهذه تعتبر بمثابة بلورة الفكѧرة،      ،المتوقعة

 للموضوع في نقاط واضѧحة،    العناصر الأساسيةالفقرات بعناية حتى تتمكن من تحديد 
ج بأفѧѧضل تѧѧصور، آمѧѧا يجѧѧب ويفѧѧضل عمѧѧل مراجعѧѧات مѧѧع المنѧѧتج أو المخѧѧرج للخѧѧرو

 عنѧѧدها يكѧѧون المكتوبѧѧة إلѧѧى عѧѧدة ورقѧѧات؛ تقلѧѧيص العѧѧدد الكبيѧѧر مѧѧن صѧѧفحات القѧѧصة   
يكتبه، ويكѧون قѧد تمكѧن مѧن         سѧ  التحضير للѧسيناريو الѧذي       إلىقد تلمس الطريق    الكاتب  

ويعتقد آثير مѧن آتѧاب الѧسيناريو أن البراعѧة الحقيقيѧة         "   . بشكل جيد  الإمساك بالفكرة 
السيناريو ليس عملية الكتابѧة بѧل هѧي إعѧادة           " تبعا للمقولة القديمة     تأتيص  في آتابة الن  

 .)39(صبان  " الكتابة
  
  

  طريقة تقديم المقترحات
 مقتѧرح مبѧدئي      فѧي الѧصيغة المناسѧبة لكتابѧة        خلال التجهيز للعمل، على الكاتب التفكير     

بعادهѧا الفنيѧة،    يقدمه الكاتب لشرآة الإنتѧاج أو لمحطѧة تلفزيونيѧة لتطلѧع علѧى الفكѧرة بأ                
وتتخѧѧذ  قѧѧراراً بإمكانيѧѧة قبѧѧول المقتѧѧرح و التنفيѧѧذ مѧѧن عدمѧѧه؛ وصѧѧيغة المقتѧѧرح المبѧѧدئي 

مبѧѧدئي ال المقتѧѧرح وهѧѧذاالمنѧѧتج أو المخѧѧرج   بالأسѧѧلوب الѧѧذي يتفهمѧѧه    يجѧѧب أن تكتѧѧب 
؛ وهѧذه  علѧى تѧصور عѧام للبرنѧامج ومعالجѧة فنيѧة أوليѧة        في الأسѧاس    للبرنامج، يحتوى   

بين الكُتاب وبين شرآات الإنتاج أو محطѧات التلفزيѧون للنظѧر             صيغة متعارف عليها    
  .في الأعمال المقدمة لهم

بѧشكل مѧتقن و مثيѧر       ويجب أن يضع الكاتب فѧي اعتبѧاره أن وضѧع وصѧياغة المقتѧرح                
رد في اوموضوعي يسهل على الكاتب تسويق برنامجه المقترح؛  ويقول روبرت هيلي         

 نقѧلاً عѧن مايكѧل سѧنك والѧذي آتѧѧب      فѧس الѧصدد   ، مѧضيفاً فѧي ن  آتابѧه الكتابѧة للتلفزيѧون   
أن مظهѧѧر )  " رايتѧѧرز مارآѧѧت( نѧѧشرها فѧѧي مجلѧѧة ) آتابѧѧة النѧѧصوص( مقالѧѧة بعنѧѧوان 

 من حيث حجمها وأناقتها وشكلها، أيѧضاً أمѧر مهѧم جѧداً لأنѧه يعطѧي الانطبѧاع                    الصفحة
 الأول للقѧѧارئ، هѧѧذا الانطبѧѧاع إمѧѧا سѧѧيدفع القѧѧارئ إلѧѧى قѧѧراءة الѧѧصفحات اللاحقѧѧة أو         

 وهذا يعني أن على الكاتѧب أن يهѧتم          )17( رداهيلي" سيشجعه على التوقف عن القراءة    
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بشكل عرض  المقترح آما يهتم بالمѧضمون وهѧذا لتѧرك انطبѧاع وتѧأثير جيѧد عنѧد مѧن           
  .يقرأ المقترح

  

 يѧѧشمل عѧѧرض الكاتѧѧب لفكرتѧѧه ولبرنامجѧѧه فѧѧي المرحلѧѧة الأولѧѧى  يمكѧѧن أنوفѧѧي العѧѧادة
  :الجوانب التالية 

؛ وهنا يضع الكاتب مدخلاً مناسباً في عدة أسطر ليستهل به المقترح الѧذي              قدمةالم -1
   .يقدمه

؛ وهذا ضروري لتحديد الشريحة التѧي ستنѧسجم وتتفاعѧل مѧع       الجمهور المستهدف  -2
الموضѧѧѧوع؛ غالبѧѧѧاً مѧѧѧا يفѧѧѧضل المنتجѧѧѧون أن يѧѧѧستهدف البرنѧѧѧامج شѧѧѧريحة واسѧѧѧعة مѧѧѧن 

  .المشاهدين

ض الكاتب العناصر الأساسية للموضѧوع  أو للبرنѧامج          ؛ وهنا يستعر  الفكرة العامة  -3
  .الذي ستتم معالجته

 وهنا يقصد ماذا تريد أن تقѧول مѧن خѧلال هѧذا البرنѧامج              والرؤية؛  رسالة البرنامج    -4
  .؛ و وجهة نظرك الخاصة النابعة من تحليلك لمعطيات البرنامجباختصار

ن يحѧѧدد الكاتѧѧب الفائѧѧدة  ؛ وهنѧѧا يجѧѧب أ الجѧѧدوى الإعلاميѧѧة والهѧѧدف مѧѧن البرنѧѧامج   -5
 ردود فعѧل المѧشاهدين وصѧدى        ويمكѧن أيѧضاً توقѧع       المرجوة مѧن الناحيѧة الإعلاميѧة ،         

؛ هѧѧل يتقبѧѧل الفكѧѧرة، هѧѧل سѧѧيثير البرنѧѧامج الجѧѧدل  هѧѧذا البرنѧѧامج فѧѧي الأوسѧѧاط المختلفѧѧة 
 والنقاشѧѧات ؛ فѧѧلا ننѧѧسى أن أحѧѧد الأهѧѧداف الأساسѧѧية للبرنѧѧامج هѧѧي إثѧѧارة    توالتѧѧساؤلا

  .  للنقاش والتحليل، لحث المشاهد على اتخاذ قرار تجاه ما يرىبعض المواضيع

 الهيكѧل العѧام للبرنѧامج ،       فيهѧا  هي القصة في سѧطور، تبѧين      المعالجة التلفزيونية ؛     -6
 للموضѧوع    أو ملخص البحث   آما يتخيلها الكاتب، وآيف سيحول الكاتب النص الأدبي       

يات التѧي سѧيعرض لهѧا فѧي        إلى صورة مرئيѧة وآѧأداة للتعبيѧر عѧن الأحѧداث والشخѧص             
  .البرنامج

وهنѧѧا يѧѧتم وصѧѧف التقنيѧѧات والأسѧѧاليب الفنيѧѧة التѧѧي يقتѧѧرح الكاتѧѧب     ؛ الѧѧشكل الفنѧѧي  -7
اسѧѧتخدامها لمعالجѧѧة الѧѧنص، يتنѧѧاول فيهѧѧا طريقѧѧة اسѧѧتخدامه للكѧѧاميرا لتوضѧѧيح أبعѧѧاد        

وآيѧѧف سينѧѧسق للموضѧѧوع بѧѧين المعلѧѧق، والѧѧضيوف والرسѧѧومات       الحѧѧدث والمكѧѧان،  
لصور المتحرآة؛ مѧع اقتѧراح أمѧاآن التѧصوير، وهѧذا الجѧزء هѧو الѧذي                  والخرائط ، وا  

  .يحدد إمكانية تنفيذ المقترح من عدمه

؛ وهѧѧذه تكѧѧون لѧѧو آѧѧان البرنѧѧامج المقتѧѧرح لعѧѧدة حلقѧѧات، وبهѧѧذا يمكѧѧن   دراسѧѧة حالѧѧة -8
  .للكاتب أن يقدم حلقة نموذجية للنظر في امكانية التنفيذ
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 ѧѧذي يمكѧѧصر الѧѧام المختѧѧشكل العѧѧو الѧѧذا هѧѧامج هѧѧرح لبرنѧѧشروع أو مقتѧѧه لأي مѧѧن تقديم
يرغѧѧب الكاتѧѧب فѧѧي تقديمѧѧه، ويفѧѧضل أن لا يتعѧѧدى الѧѧثلاث أو الأربѧѧع أوراق؛ وللكاتѧѧب  
الخيار في ترتيب و طريقة آتابة الجوانب السابقة بمѧا يѧتلائم مѧع الهѧدف والموضѧوع؛                  
ومѧѧن المفيѧѧد أن نѧѧذآر أيѧѧضاً هنѧѧا أن تعزيѧѧز المقتѧѧرح بѧѧبعض الѧѧصور والإحѧѧصاءات         

بيانات وبعض مقاطع الفيديو، سيكون له أآبѧر الأثѧر فѧي إيѧصال الفكѧرة للѧشرآة أو             وال
المحطѧѧة التѧѧي قѧѧد ترغѧѧب بالتنفيѧѧذ؛ آمѧѧا أن إدارة الإنتѧѧاج هنѧѧا سѧѧتهتم  عنѧѧد النظѧѧر فѧѧي       

 ، التكلفѧѧةالمѧѧشاريع لѧѧبعض النقѧѧاط الѧѧضرورية، وهѧѧذه يمكѧѧن إجمالهѧѧا بالنقѧѧاط التاليѧѧة ؛    
قضية جديدة لم تطرح   ( فرد وتميز في الموضوع     نقاط ت ، وجود   النزاهة والموضوعية 

قѧѧدرة علѧѧى جѧѧذب  ، ) مѧѧن قبѧѧل، موضѧѧوع مثيѧѧرة؛ جѧѧدل حѧѧول موضѧѧوع يثيѧѧر الѧѧشارع    
  .والمعالجة الخلاقة للبرنامجالهيكل العام ؛ المشاهد

   -: )7( الجزيرةآما يمكن أن نقدم عرضاً أآثر تفصيلاً يحتوي على العناصر التالية 

  أسم البرنامج -1
 النوع -2
 ة وعدد الحلقاتالمد -3
 الجمهور المستهدف -4
 .الفكرة الرئيسية، تقديم عام يوضح هدف الإنتاج بما لا يزيد عن ثلاثة أسطر  -5
 .خلفية الموضوع ومدى الحاجة إليه -6
الѧѧشكل الفنѧѧي والأسѧѧلوب؛ شѧѧرح آيفيѧѧة تنفيѧѧذ الفكѧѧرة، وتخطѧѧيط هيكليѧѧة الفѧѧيلم         -7

 .لإشراك الآخرين في تخيله المرئي
 .الفيلم وفريق العملالسيرة الذاتية لصانع  -8
 .مدة الانجاز وبرنامج الإنتاج الزمني -9

 الموازنة العامة أو التفصيلية -10
عناصѧѧر أخѧѧرى؛ مثѧѧل الأفكѧѧار المѧѧساندة، أسѧѧماء الشخѧѧصيات والمقѧѧابلات،         -11

ملخѧѧص البحѧѧث، نمѧѧوذج حلقѧѧة فѧѧي حالѧѧة التقѧѧديم لبرنѧѧامج، الجѧѧدوى الإنتاجيѧѧة       
فѧѧѧي حالѧѧѧة الѧѧѧشرآات   بمعنѧѧѧى المѧѧѧردود المѧѧѧادي، التѧѧѧسويق والتوزيѧѧѧع؛ وهѧѧѧذا      

 .المتخصصة التي تقدم عروض للفضائيات مثلاً
ملحقات إضافية؛ مثل رسائل الدعم والمساندة، عينات من الإنتاجات الѧسابقة            -12

 .لفريق العمل

، يمكѧѧن الإطѧѧلاع علѧѧى المثѧѧال المرفѧѧق مقترحѧѧات تقѧѧديم الوأسѧѧلوبوللتأآيѧѧد علѧѧى فكѧѧرة 
مبѧدئي مقѧدم لبرنѧامج وثѧائقي بعنѧوان      الموجود في الملحق التابع للكتاب، وهو مقتѧرح        

   ".راجع الملحق " )) حـــضارة الصـــحراء، أثــار وأســرار ((
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   المعالجة التلفزيونية
، حرفة سѧرد القѧصة بѧصريا   ؛  إنها حرفةبل ، اًيقول البعض أن آتابة السيناريو ليس فن  

، هѧي  لمراحѧل   هذه اىأول هناك عدة مراحل تمر بها القصة قبل أن تصبح سيناريو، و
 آاتѧѧب إلѧى آخѧѧر حѧسب طريقѧѧة الكتابѧѧة  تختلѧѧف مѧن  وهѧѧي .  المѧدخل  آتابѧة المعالجѧѧة أو 

ولا توجѧѧѧد وصѧѧѧفة جѧѧѧاهزة توضѧѧѧح للكاتѧѧѧب آيѧѧѧف يبѧѧѧدأ بكتابѧѧѧة     . المطروحѧѧѧةالفكѧѧѧرةو
المعالجѧѧة، فلكѧѧل آاتѧѧب أسѧѧلوبه ومنهجѧѧه، ولكѧѧن هنѧѧا يѧѧستلزم توضѧѧيح النѧѧسق المتعѧѧارف 

ئقي، حتѧѧى يكѧѧون مرشѧѧداً لمѧѧن قѧѧرر أن يعѧѧد    عليѧѧه فѧѧي طريقѧѧة معالجѧѧة البرنѧѧامج الوثѧѧا   
  .مشروعاً لبرنامج ناجح

عمليѧة تحليѧل الفكѧرة وتنميѧة وتطѧوير عناصѧرها وذلѧك          "  ويقصد بالمعالجة الفنية هنا     
مѧѧن خѧѧلال؛ البحѧѧث الأآѧѧاديمي المتخѧѧصص، البحѧѧث الميѧѧداني، والاسѧѧتفادة مѧѧن المѧѧواد     

ع الأعمال الفنيѧة الѧسابقة حتѧى      الإعلامية والأرشيفية المتوفرة والمتاحة؛ ومشاهدة جمي     
لا نقلد ونأتي بالجديد؛ بعد فترة من الѧزمن والجهѧد يبѧدأ الوعѧاء بѧالامتلاء وتجѧد نفѧسك                     
تلقائياً تمتلك الدليل العام لمضمون البرنѧامج الفكѧري؛ وتѧصور الѧشكل الفنѧي الأنѧسب،                 

  )7( الجزيرة "ومسودة السيناريو

 لوصѧѧف القѧѧصة بѧѧل لبيѧѧان  تليѧѧس وهѧѧي، لموضѧѧوع بѧѧشكل عѧѧام لسѧѧرد هѧѧي   المعالجѧѧةف
 هѧي  ومѧا  ،هو الموضѧوع  ما حيث يجب أن توضح في المعالجة،  الهيكل العام للقصة،
 مѧا   الأساسية التي يمكن أن يѧدور حولهѧا البرنѧامج، و           اتالشخصيالأحداث،  ومن هي     

؛ وهي تكتب آمقالة تتحاشى فيها المصطلحات الفنية التѧي تعѧوق             يحدث  يمكن أن  لذيا
هي ليست بسيناريو،  وهدفها الأساسي هو نقل الإحساس بالفيلم النهائي دون  القراءة، ف 

  . إعطاء التفاصيل

 وتѧѧسمى  أحيانѧѧاًعѧѧدة أسѧѧطر تتѧѧألف مѧѧن  قѧѧصيرة فѧѧي فقѧѧرة  يمكѧѧن أن تكتѧѧب المعالجѧѧة   
  آمѧѧا تكتѧѧب المعالجѧѧة المبدئيѧѧة للأعمѧѧال الروائيѧѧة غالبѧѧاً فѧѧي عѧѧشر ،بالمعالجѧѧة القѧѧصيرة

والشخѧصيات   نائهѧا وتعريѧف بالشخѧصيات الرئيѧسية     توضيح للقѧصة وب صفحات وهي
  . قصة قصيرة أخر بتعبيرإنها وعلاقاتها، الثانوية ووصف تحولاتها وتطوراتها

وعنѧد آتابѧة     . للعمѧل  المعالجة تكتب لتكون المرشد للكاتب في آتابة المسودة الأولى        إن  
؛ البدء بخلفية  المعالجة بنوع من التفصيل يمكن إتباع الترتيب التالي في صياغة النص          

الحѧѧدث أو سѧѧرد تѧѧاريخي لمѧѧا هѧѧو قبѧѧل الموضѧѧوع المѧѧستهدف، وهѧѧي بمثابѧѧة المقدمѧѧة أو 
الافتتاحية؛ تحديد عناصر القصة الأساسية، وصولاً للذروة بنѧوع مѧن التѧشويق؛ وبعѧد               
ذلك تبѧدأ وتيѧرة القѧصة بالانخفѧاض والميѧل للهѧدوء بحثѧاً عѧن الحѧل وللѧسماح للمѧشاهد                       

يفѧضل فѧي المعالجѧات وفѧي تنѧاول الѧسيناريو أن لا تنهѧي البرنѧامج                  بالتفكير والتأمل، و  
آأنѧѧك حققѧѧت الهѧѧدف الأساسѧѧي لبرنامجѧѧك؛ بѧѧل عليѧѧك أن تѧѧدفع المѧѧشاهدين مѧѧن خѧѧلال       
الرواية والتعليق والمقابلات إلى التطلع للمѧستقبل لمعرفѧة المزيѧد مѧن المعلومѧات عѧن                 

 تقتѧѧرح حلѧѧولاً أخѧѧرى  المѧѧشكلة التѧѧي عرضѧѧها برنامجѧѧك، آمѧѧا أنѧѧه بإمكانѧѧك آكاتѧѧب أن  
  .مستقبلية
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و من النقاط الهامѧة التѧي يجѧب توضѧيحها خѧلال آتابѧة المعالجѧة؛ هѧل سѧيعالج الكاتѧب                       
الموضوع بطريقة نقدية؛ أم سيعمل من خلال البرنامج على آسب التعاطف مع قضية    

وهل تهدف من خلال المعالجة لتهدئة خلافات وجѧدل مѧا  أم انѧك تهѧدف للتحѧريض          ما
غير مقبول؛ هل ستستخدم أسѧلوب الترغيѧب أم الترهيѧب للوصѧول للهѧدف،               على واقع   

أم سѧѧتكون المعالجѧѧة عѧѧن طريѧѧق دغدغѧѧة المѧѧشاعر والعاطفѧѧة ، هѧѧل البرنѧѧامج سѧѧيكون    
عبارة عن سرد للمعلومات والحقائق وإظهارها عبѧر مجموعѧة مѧن اللوحѧات الجماليѧة                

ير المباشѧر عليѧة ؛ أم أنѧك         المصورة  المعبرة وتترك للمشاهد حرية التفكير بدون التѧأث         
سѧѧѧتعزز رسѧѧѧالة البرنѧѧѧامج بالѧѧѧصوت والѧѧѧصورة وتعمѧѧѧل علѧѧѧى التѧѧѧأثير المباشѧѧѧر علѧѧѧى   
الجمهور؛ ويمكن أيضاً هنا دمج بعض الأشكال الفنية التي ستѧستخدمها مѧن مقѧابلات،               
وخѧѧرائط ورسѧѧوم ومѧѧؤثرات مختلفѧѧة لتوضѧѧيح المعالجѧѧة، وهѧѧذا بѧѧالطبع سѧѧيختلف مѧѧن      

  .برنامج الوثائقي والهدف منه، ورؤية الكاتب نفسهبرنامج لأخر بحسب نوع ال

عموماً إن وضع المعالجة بهذا الشكل وبدون تفاصѧيل تقѧدم شѧيئاً للمناقѧشة بѧين الكاتѧب           
والمنѧѧتج أو المخѧѧرج، ممѧѧا قѧѧد يѧѧساعد الكاتѧѧب علѧѧى وضѧѧع تѧѧصورات أفѧѧضل أو تعѧѧديل   

  . تصوراته حول الموضوع

  : )40( السيناريوموقع مجلة  أساسيينلسببين تكتب المعالجة  و

إنها خطة عمل فѧي طريѧق تنفيѧذ       لترتيب أفكار الكاتب وتطوير جو القصة، إي:أولاً 
   .المشروع

   أن المعالجة تمثѧل الѧشكل المطلѧوب والمتعѧارف عليѧه لتѧسويق الѧسيناريو إلѧى        :ثانيا 
  . المنتجين وشرآات الإنتاج

سѧيناريو دون أن تكѧون    كتѧب يمكѧن أن ت  لافѧ  يكتب الѧسيناريو،  أنالمعالجة تكتب قبل و
المقترح المبدئي مѧع    بقراءة فهم يقومونإنها أول شيء يطلبه المنتجون   . لديك معالجة 

وحين يعجبون بالقصة وبطريقѧة سѧردها    ، الترآيز على الفكرة والمعالجة في الأساس
   .لكاملانقرأ السيناريو   نعم الآن نستطيع أن، يقولون  الكاتب للفكرة؛ وتناول

  و ــسيناريــــــــــــــال  

 وأ،  منهѧѧا الروائيѧѧة،  علѧѧى التلفزيѧѧون المقدمѧѧةتعتمѧѧد الكثيѧѧر مѧѧن البѧѧرامج التلفزيونيѧѧة     
 ذات أصѧل     في الأصل     وآلمة سيناريو  ؛السيناريوعلى  التعليمية والدعائية    وأالعلمية،  

سѧرد المѧشاهد، وآانѧت تطلѧق فѧي إيطاليѧا فѧي القѧرن التاسѧع            حكايѧة أو ،لاتينѧي وتعنѧي  
يقѧوم بѧه المخѧرج المѧسرحي متѧضمناً سѧرداً ووصѧفاً         شر على العمѧل المكتѧوب الѧذي   ع

،  وحرآѧѧة وأداء الممثلѧѧين، والمنѧѧاظر، والتقنيѧѧات ، آѧѧاملين لمѧѧشاهد المѧѧسرحية بالتتѧѧابع 
عمѧѧم هѧѧذا المѧѧصطلح علѧѧى العمѧѧل المكتѧѧوب لأجѧѧل الѧѧشريط   ومѧѧع ظهѧѧور الѧѧسينما. الѧѧخ

  الفѧيلم مكتوبѧاً علѧى   ؛جال الѧذي نتحѧدث عنѧه   سيناريو في الم  واليوم تعني آلمة،)الفيلم(
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استخدامها آكل المصطلحات لتشير إلى المخططات والتصورات التѧي   وتوسعالورق 
  .  توضع لقضية أو حدث

، الفنѧѧان والأديѧѧب المتخѧѧصص الѧѧذي بѧѧرع فѧѧي آتابѧѧة القѧѧصة  هѧѧوفآاتѧѧب الѧѧسيناريو أمѧѧا 
ئية الفنيѧة، وذلѧك بوضѧع       السينمائية وتطѧور نموهѧا الѧدرامي، وإعѧداد المعالجѧة الѧسينما            

الѧسياق المتتѧابع الѧذي يѧروي أحѧداث القѧصة أو الموضѧوع، فѧي صѧورة مرئيѧة بارعѧѧة           
ولѧѧيس مѧѧن . التѧѧأثير، قويѧѧة التعبيѧѧر، أي الأسѧѧلوب الفنѧѧي الѧѧذي يѧѧسهل نقلѧѧه إلѧѧى الѧѧشاشة   

الضروري أن يكون المؤلف السينمائي صѧاحب الفكѧرة، أو الموضѧوع الأصѧلي الѧذي                
 أو مѧѧسرحية، أو أي مѧѧصدر أخѧѧر، ولكѧѧن المهѧѧم بعѧѧد هѧѧذا أن  يمكѧѧن اقتباسѧѧه مѧѧن قѧѧصة،

يصوغه في شكل مناظر ومواقف متتابعة صالحة للتصوير السينمائي، هѧذا هѧو آاتѧب        
  .السيناريو، الذي يعرف باسم السيناريست

  
الفيلم السينمائي الجيد لا بد أن ينهض على سيناريو جيد ومن المستحيل إخراج فѧيلم               " 

        ѧه الѧب لѧم يكتѧة                 جيد لѧى درجѧوعه علѧيلم وموضѧرة الفѧت فكѧا آانѧة، فمهمѧسيناريو بعناي
نتاجѧه علѧى أعلѧى مѧستوى مѧن          وم عالية من النضج والفلѧسفة، ومهمѧا آѧان تѧصويره و           

هذا وبعض . الامتياز، فإنه لابد وأن يسقط فنياً وفكرياً إذا آان السيناريو ضعيف البناء  
           ѧصل فѧي تѧات التѧكل           السينمائيين يعتقدون أن آتابة الكلمѧى شѧشاشة علѧى الѧة إلѧي النهاي

صѧѧور مرئيѧѧة، وآلمѧѧات، وأصѧѧوات تحتѧѧاج إلѧѧى مهѧѧارة فنيѧѧة، قѧѧد تزيѧѧد علѧѧى تلѧѧك التѧѧي    
لѧذلك لا يمكѧن   . تحتاجها إدارة الآلات التي تستخدم في إخѧراج الفѧيلم إلѧى حيѧز الوجѧود        

البدء في تصوير فѧيلم وإخراجѧه دون أن يكѧون الѧسيناريو قѧد اآتمѧل تمامѧاً، وهѧذا أمѧر                       
يحتاج إلى آل القدرات الذهنية، والتخيليѧة، والفنيѧة، حتѧى يمكѧن أن يتخيѧل آاتѧب                  شاق  

  . )38(  المقاتل" السيناريو مقدماً ما يأمل أن يراه معروضا على الشاشة فيما بعد
  

وفѧѧي تعريѧѧف أخѧѧر للѧѧسيناريو؛ هѧѧو ترتيѧѧب سلѧѧسلة الأحѧѧداث والمѧѧشاهد بمنطقيѧѧة تخѧѧدم    
بطة وقادرة علѧى تѧشكيل حالѧة فنيѧة مѧن البدايѧة              حرآة الفيلم الأمامية ضمن دوافع مترا     

  :وحتى النهاية؛ والسيناريو في النص الفني المتكامل يتضمن جانبين
  .   البناء السينمائي؛ ويكون عن طريق آتابة وبناء السيناريو :أولاً 
  .  الأسلوب السردي ، ويقصد به، النص، والمقابلات:ثانياً 

   بناء السيناريو:أولاً 

ن الفيلم السينمائي ما هو إلا وسيلة بصرية تجسد دراميا الخط الأساسي لقѧصة              الواقع أ 
والبنѧاء الѧدرامي هѧو    . ما، وآبقيѧة الأعمѧال القصѧصية فѧإن للفѧيلم بدايѧة ووسѧطاً ونهايѧة         

فع باتجѧѧاه حѧѧل  اترتيѧѧب لأحѧѧداث وحلقѧѧات متѧѧصلة بѧѧشكل خطѧѧي متنѧѧامٍ، أو أحѧѧداث تѧѧد       
؛  البداية والوسѧط والنهايѧة     ؛موذج المذآور وهذا الترتيب الخطي يعتمد على الن     . درامي

نقѧاط التحѧول   ثѧم   نقѧاط الحبكѧة،    فѧي البدايѧة علѧى       وتشمل العناصر الأساسية لهذا البناء    
 للقѧѧصة ويتѧѧصاعد منحنѧѧى الأحѧѧداث حتѧѧى يѧѧصل إلѧѧى الѧѧذروة ، وفѧѧى النهايѧѧة     الرئيѧѧسية



109 

آر و يجѧѧب أن يتѧѧذ . يتنѧѧازل منحنѧѧى الإحѧѧداث تѧѧدريجياً حتѧѧى الوصѧѧول للحѧѧل والنهايѧѧة    
  .الكاتب دائماً؛ أن السيناريو يتكون ويتبلور مع عملية إعادة الكتابة والتنقيح المتكرر

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

 مѧن البدايѧة وحتѧى       التطور والتصاعد الذي يحدث في البنѧاء الѧدرامي        :  ) 3( شكل  
   .)21 (باسط النهاية

    :أهم عناصر البناء السينمائي

مѧѧل علѧѧى مجموعѧѧة نقѧѧاط وهѧѧذه يمكѧѧن     يعتمѧѧد البنѧѧاء الѧѧسينمائي بѧѧشكل عѧѧام لأي ع   
اعتبارها مرشداً في بناء العمل الوثائقي بحسب ما يتطلب الموضѧوع، مѧع مراعѧاة               

يمكѧن  ؛ ولعمѧل الѧدرامي  ل بالنѧسبة  البرنѧامج الوثѧائقي    مѧع  الفرق في طريقة التعѧاطي    
  :)39( صبان آما يلي  أهم عناصر البناءتلخيص

  : Plot Points ،الحبكةنقاط  -1   
حبكѧѧة القѧѧصة هѧѧي الإطѧѧار العѧѧام   تي بعѧѧد البدايѧѧة والتقѧѧديم للأحѧѧداث، وتعتبѧѧر    وهѧѧي تѧѧأ 

للحدث، ويجب أن يتضمن هذا الإطار شخصية أو شخѧصيات أساسѧية فѧي موقѧف مѧا،         
 حيѧѧث تѧѧضطر الشخѧѧصيات )مجموعѧѧة مѧѧن الأزمѧѧات( وتѧѧسير الأحѧѧداث باتجѧѧاه التعقيѧѧد 

 والمѧصاعب التѧي تزيѧد      للقيام بأشياء معينة، مما يѧؤدي إلѧى خلѧق سلѧسلة مѧن الأزمѧات               
الأمѧѧور تعقيѧѧدا حتѧѧى تѧѧصل إلѧѧى الѧѧذروة الدراميѧѧة، وهѧѧي أآثѧѧر هѧѧذه الأزمѧѧات تعقيѧѧدا،       

  .وبعدها يبدأ خط الحبكة في الاتجاه نحو الحل
 
   : Key Plot Points ، التحولةنقط -2

 Plotالحبكة

 أو نقطة الهجوم
  التحول

  Blocksأزمات 
 Solutionلحل ا

  ة الذرو

 التمهيدالمقدمة و 
Beginning  

  النهاية                                       الوسط                                        البداية  

Resolution Confrontatio Set up  
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 هѧѧي نقطѧѧة مѧѧن النقѧѧاط الرئيѧѧسية فѧѧي     وأحيانѧѧاً تѧѧسمى نقطѧѧة الهجѧѧوم، و  نقطѧѧة التحѧѧول، 
ومѧѧن الناحيѧѧة النظريѧѧة، تѧѧؤدي نقطѧѧة   .  تѧѧؤثر بѧѧشدة علѧѧى مѧѧسار القѧѧصة  الحبكѧѧة، والتѧѧي

 . التحول إلى إثراء الإحساس الدرامي بالقصة، وزيادة إغراق المتفرج فيها
 
 : Climax  الذروة-3

الذروة هي آخر نقطة تحول في الفيلم، وعادة ما تكون على شѧكل تѧضاد، ولكѧن يمكѧن                   
الإطѧѧار والمنطѧѧق العѧѧام للقѧѧصة، مѧѧع لѧѧذروة ويجѧѧب أن تلائѧѧم ا. أن تتخѧѧذ أشѧѧكالا أخѧѧرى

والهѧѧدف هنѧѧا هѧѧو إرضѧѧاء عاطفѧѧة  . ولكѧѧن تظѧѧل فѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت علѧѧي عكѧѧس المتوقѧѧع   
والمفترض من الناحية النظرية أن يصل الخѧط الرئيѧسي للقѧصة مѧع الثѧانوي            . المتفرج

فѧإذا لѧم يكѧن ممكنѧاً الجمѧع بينهمѧا فѧي مѧشهد                . إلى لحظة الذروة معا، وفي مѧشهد واحѧد        
، يمكѧѧن ترتيبهمѧѧا فѧѧي تتѧѧابع مѧѧن الأقѧѧل أهميѧѧة إلѧѧى الأآثѧѧر أهميѧѧة، حيѧѧث تѧѧصل         واحѧѧد

  .الخطوط الثانوية للذروة أولاً، ثم الخط الرئيسي
  
  : Anti climax؛ ما بعد الذروة -4

 و يتوقѧع المتفѧرج نهايѧة الفѧيلم أن            يحدث أحيانا بعد أن تصل أحداث الفيلم إلي ذروتهѧا         
 و آثيرا ما يوصف      ي القاع و غالبا هو نتيجة للذروة      يأتي حدث ما يهبط من الذروة إل      

  . بالضعف إذا لم يكن مبررا وجوده بعد الذروة
  

هذا هو الشكل المتبع في بناء الѧسيناريو الѧسينمائي؛ أمѧا البنѧاء فѧي البرنѧامج الوثѧائقي،                    
فهو يتبع نفѧس الخطѧوط العريѧضة، مѧع الاخѧتلاف أن الѧسيناريو الѧسينمائي يبنѧى علѧى               

خصيات والحوار تبعاً للأحداث المتوقعة؛ بينما في الفيلم الوثѧائقي يѧتم البنѧاء              أساس الش 
علѧѧѧى أسѧѧѧاس المعلومѧѧѧات والحقѧѧѧائق والمواقѧѧѧف علѧѧѧى أرض الواقѧѧѧع والتѧѧѧي تѧѧѧدعمها        

  .الحوارات والتعليق المصاحب
  

  ثانياً الأسلوب السردي
ت ويقѧѧصد هنѧѧا التعليѧѧق والѧѧنص المѧѧصاحب للѧѧصورة إضѧѧافة إلѧѧى المقѧѧابلات والحѧѧوارا  

  .)7(  جزيرة
 النص والتعليق -1

التعليѧѧق هѧѧو صѧѧوت شѧѧخص يقѧѧدم ويѧѧشرح الأحѧѧداث دون الحاجѧѧة لظهѧѧوره علѧѧى        
الشاشة أمام المتفرج؛ وفوائد الѧسرد؛ الكѧشف عѧن الأخبѧار، ضѧبط الإيقѧاع، الѧربط              

مدرسѧѧة نѧѧص ( والتواصѧѧل؛ ووظيفتѧѧه للإضѧѧافة للѧѧصورة ولѧѧيس لوصѧѧف محتواهѧѧا  
لتعليق بين البرنامج والمشاهد ، إنما يساعده      ولا يتدخل السرد الذآي أو ا     ). لصورة

  .أن ينشئ أحكامه أحكامه الخاصة
ويجب أن يكتب التعليق ليسمع وليس ليقرأ، لذا من المهѧم قيѧاس وقعѧه علѧى الأذن؛       
آما يجب أن تكون لغتѧه بѧسيطة، سѧهلة ومباشѧرة، ولا بѧأس فѧي اسѧتخدام ترادفѧات                     

 ولا مانع من الاقتبѧاس فѧي محلѧه          لغوية ومعاني رنانة لا تضيع المعنى ووضوحه،      
ويفѧضل أن لا يѧستغرق وقѧت التعليѧق          . المناسب من أجل نص أآثر قرباً من الناس       
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أآثر مѧن ثلѧث المѧدة الفعليѧة للفѧيلم، ويكѧون بѧه فراغѧات لتѧريح المѧشاهد وتѧضمينها                   
  بالموسيقى والمؤثرات 

  المقابلات والحوارات  -2
لإعѧѧداد للѧѧسيناريو؛ يجѧѧب أن يѧѧستفيد مѧѧن هѧѧذه      عنѧѧد اسѧѧتعانة الكاتѧѧب بالمقابلѧѧة أثنѧѧاء ا

المقابلة في التأآيد على الموضوع القديم والتسليم للموضѧوع الجديѧد، فѧي الѧدخول إلѧى                 
  . موضوع أخر، في رواية القصة وتكوين فسيفساء حكاية متكاملة

أما دور الشخصية في المقابلѧة فهѧو التعبيѧر عѧن رؤيѧا البرنѧامج؛ حيѧث يعمѧل الѧضيف                      
 يمكѧن    آما سرار؛لأشهادات، وقد يعرض    الل المعلومات والحقائق، ويقدم     على؛ توصي 

أن يعبر الضيف أثناء الحوار عن قناعات وآراء، وقد يعبѧر أحيانѧاً أخѧرى حالѧة معينѧة        
  .أو عن مستوى أو انتماء

  
  :بعض الفروق بين سيناريو الوثائقي والروائي 

  الفѧيلم الوثѧائقي       أن )والѧسيناريو الإخراج  (يذآر الدآتور عبد الباسط سلمان في آتابه        
الاختلافѧات  هѧذه   درجأويمكѧن  ، يزات قد لا تتوفر في الفيلم الروائѧي    مغالبا ما يتميز بم   

  -:،)21 (باسط النحو التاليعلى 
 الفѧѧيلم الوثѧѧائقي يѧѧستند علѧѧى الوثѧѧائق ويبتعѧѧد عѧѧن القѧѧصة والخيѧѧال علѧѧى العكѧѧس مѧѧن  -1

  . في تكوين مادتهالفيلم الروائي الذي يستند للقصة والخيال
 الفѧѧѧيلم الوثѧѧѧائقي غالبѧѧѧا مѧѧѧا يتѧѧѧضمن تعليѧѧѧق مѧѧѧصاحب للمѧѧѧشاهد أو الѧѧѧصور التѧѧѧي        -2

  .يستعرضها بينما يكون الفيلم الروائي خالي من التعليق إلا ما ندر
  الفيلم الوثائقي غالبا ما يستند على اللقاءات والمقابلات مع المѧسئولين أو ممѧن هѧم                  -3

الأحداث ، بينمѧا نجѧد إن الفѧيلم الروائѧي لا يتѧضمن              أصلا موجودين في فحوى مجرى      
  .المقابلة أو اللقاء مع الناس 

  الفѧѧيلم الروائѧѧي لابѧѧد وان يجمѧѧع شخѧѧصيات عديѧѧدة وهѧѧي شخѧѧصيات تقѧѧوم بѧѧادوار     -4
تمثيلية يمثلها ممثلون محترفون ، أي أنها تقدم عناصѧر الѧدراما عبѧر الأداء التѧي تقѧوم              

 الفيلم الوثائقي لا يضم شخصيات تمثيلية إلا ما نѧدر       به تلك الشخصيات ، بينما نجد إن      
   .محددةوبحالات 

  الفيلم الوثائقي غالبا ما يعتمد على مقدم أو معلق يقود موضوع الفيلم ويفصح عѧن                 -5
محتѧѧواه ،وفѧѧي بعѧѧض الأحيѧѧان يلجѧѧأ الѧѧى آتابѧѧة تعليقѧѧات داخѧѧل أحѧѧداث العمѧѧل تفѧѧسر          

ه الشخصيات والحѧوار والحرآѧة المفتعلѧة      الموضوع وتحلله ، بينما الفيلم الروائي تقود      
  .في تفسير وتحليل موضوع العمل 

  الفѧيلم الوثѧائقي آثيѧѧرا مѧا يѧѧستند الѧى التѧصوير الحقيقѧѧي للمواقѧع ، أي انѧѧه غالبѧا مѧѧا        -6
يذهب للمواقع الحقيقيѧة التѧي تمѧت فيهѧا الأحѧداث ويѧصورها ليظهرهѧا فѧي الفѧيلم بينمѧا                      

يستعين بالديكور والإآسѧسوارات والمواقѧع المرآبѧة    نلاحظ أن الفيلم الروائي آثيرا ما  
  .والأماآن الوهمية في بلورة وطرح موضوعه 

  الفѧѧيلم الروائѧѧي يتجѧѧاوز فѧѧي وقتѧѧه سѧѧاعتان أو الѧѧثلاث سѧѧاعات بينمѧѧا يكѧѧون الفѧѧيلم       -7
الوثѧѧائقي فѧѧي اغلѧѧب الأحيѧѧان محѧѧصور فѧѧي وقѧѧت محѧѧدد بѧѧين الدقيقѧѧة والѧѧساعة ، أي أن   

بدقيقة واحدة أو قد يكѧون بѧساعة أو قѧد يكѧون بعѧشرة دقѧائق أو                الفيلم الوثائقي قد يكون     
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ربع سѧاعة الѧخ ، بينمѧا يلاحѧظ علѧى مجمѧل الاعمѧال الروائيѧة أنهѧا تتجѧاوز الѧساعة أو                 
   .تجاوز الثلاث ساعاتيالساعة والنصف أو الساعتين ، بل ان من الأفلام الروائية ما 

ائي يعد بمثابة الكتاب المقѧدس الѧذي   سيناريو الفيلم الرو    " ويذآر في نفس المجال أن،    
فهѧѧو يجѧѧب أن يكѧѧون مفѧѧصلاً مѧѧا أمكѧѧن، ومكتوبѧѧاً  . يعمѧѧل لأجلѧѧه آѧѧل شѧѧخص عѧѧن آثѧѧب 

 بينمѧѧا يتميѧѧز سѧѧيناريو البرنѧѧامج   ؛ سѧѧطة شѧѧخص يفهѧѧم أصѧѧول التѧѧصوير الѧѧسينمائي   ابو
الوثѧѧائقي بالمرونѧѧة، بمѧѧا يتѧѧيح للمنѧѧتج الاسѧѧتفادة الكاملѧѧة مѧѧن الإمكانيѧѧات الواسѧѧعة التѧѧي    

 آما أن السيناريو المفصل لا يصبح عملياً بشكل ،أن تقدمها آلة التصوير الخفيفة يمكن  
،  آمѧѧا يجѧѧب تѧѧوخي بعѧѧض آبيѧѧر؛ إذا آѧѧان المخѧѧرج لا يѧѧسيطر علѧѧى الموقѧѧف المѧѧصور

الحرية في العمل بالسيناريو، للسماح بتلقائية الأحѧداث وعفويتهѧا، حتѧى يظهѧر التѧأثير                
  )30(  آين دالي  "المطلوب

الفيلم الوثائقي هو "  سعدون في حلقة دراسية في مجال آتابة السيناريو أن   ويقول قاسم 
لѧذلك فѧان الفѧيلم الروائѧي الѧذي          . وير للواقع، بينما الفѧيلم الروائѧي هѧو تمثيѧل للواقѧع            تص

يعتمد القصة والحكاية هو أسѧير المخѧرج يѧتحكم فѧي بنائѧه وصѧياغته وتѧصويره، فيمѧا                    
وأهѧم عناصѧر    ،  ر الواقѧع لا يѧستطيع أن يѧتحكم فيѧه          لم الوثѧائقي هѧو أسѧي      يالمخرج في الف  

فѧѧيلم الوثѧѧائقي هѧѧو التلقائيѧѧة والعفويѧѧة فѧѧي التѧѧصوير؛ وبѧѧشكل عѧѧام فѧѧإن سѧѧيناريو  لنجѧѧاح ا
. الفيلم الوثائقي الدقيق لا يمكن آتابته مسبقاً بنفس الدقة التѧي يكتѧب بهѧا الفѧيلم الروائѧي                  

قاسѧѧم " تѧѧصوير وقبѧѧل المونتѧѧاج ففѧѧي الفѧѧيلم الوثѧѧائقي يكتѧѧب الѧѧسيناريو الحقيقѧѧي بعѧѧد ال    
  )22(  سعدون

   :أشكال السيناريو 

   :)7( جزيرةالسيناريو ، ويمكن تلخيص هذه الأشكال آالتالي  آتابة تتعدد أشكال

بدايѧة، وسѧط، نهايѧة؛ بمعنѧى التمهيѧد للموضѧوع فѧي البدايѧة، يلѧي ذلѧك                    : لشكل التقليѧدي  
  . عرض المشكلة؛ ثم إيجاد الحل

 .قطة تأزم ثم نعود لتقصي مقدماتها وأسبابهاحادثة أو ن: المقلوب  -1
 نبدأ من المهم ثم نعود إليه ونختم به: دائري  -2
 .الأحداث المتوازية -3
 .تاريخ زماني، آل ذلك في يوم، حدين زمنيين: زمني  -4
 .حسب الجغرافيا أو مكان معين:  مكاني  -5
  عينة للتعبير عن الكل: النموذج  -6

 للѧدراما تحديѧداً؛ ولكѧن للبرنѧامج الوثѧائقي      هѧذه القوالѧب أو الأشѧكال هѧي        : ملاحظة  
الاستفادة منها والدمج بينها بما يخدم مشروعه، ويمكن للѧسينارست اختيѧار القالѧب              

تѧѧداخل درامѧѧا وتوثيѧѧق، اعتمѧѧاد اللقطѧѧات الأرشѧѧيفية، ( الفنѧѧي أو الأسѧѧلوب المناسѧѧب 
المتابعѧѧة والملاحظѧѧة المѧѧستمرة، اعتمѧѧاد مقѧѧدم بѧѧصفة صѧѧحفي أو محقѧѧق أو راوي      
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يتنقل بين الأحداث، مقابلات فقط، اعتماد شخصية رئيسية؛ تقديم سѧيرة ذاتيѧة، فѧن               
  )7( الجزيرةالخ  ... داخل فن

  طريقة آتابة السيناريو

تحديѧѧѧѧد الأمѧѧѧѧاآن  وبعѧѧѧѧد أن يѧѧѧѧتم  ،  واضѧѧѧѧحتينلموضѧѧѧѧوع وفكرتѧѧѧѧه يѧѧѧѧصبح ا  بعѧѧѧѧد أن
 يقѧѧوم . هѧѧاالحѧѧديث مع  التѧѧي سѧѧيتمالتѧѧي سѧѧيتم تѧѧصويرها و الشخѧѧصيات والموضѧѧوعات

للѧѧنص المكتѧѧوب، فيعمѧѧل أولاً سيناريو الѧѧبوضѧѧع  المخѧѧرج مُعѧѧد البرنѧѧامج أو الكاتѧѧب أو
على تقطيع النص المكتوب إلى مشاهد، يحدد فيها الأجزاء التѧي تѧصلح أن تعѧالج عѧن                  
طريѧѧق التعليѧѧق أو المقابلѧѧة أو الجѧѧرافكس وغيѧѧره، ثѧѧم يقѧѧوم  بإنѧѧشاء جѧѧدول مكѧѧون مѧѧن   

ساسѧѧي، الѧѧنص المكتѧѧوب أو بمعنѧѧى أخѧѧر   عمѧѧودين الأول للѧѧصوت وهѧѧو يѧѧضم بѧѧشكل أ  
ويضاف على ذلك المؤثرات الصوتية والموسيقى؛ والعمود       ) سيناريو النص ( التعليق  

الثاني يحتوي على آل ما يتعلق بالمادة المصور، ويتضمن ذلك وصѧفاً دقيقѧاً لمحتѧوى                
م والمѧدة الزمنيѧة، ويمكѧن أن يѧتم تقѧسي        ) سѧيناريو الѧصورة   ( اللقطة وحجمهѧا وأنواعهѧا      

الصفحة إلى ثلاث أقسام؛ الجزء الأول النص المكتѧوب أو التعليѧق ، والجѧزء الأوسѧط                 
راجѧع  . (لسيناريو الصورة؛ والجزء الثالث للمؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية       

  )المثال الوارد بالملحق والتعليق عليه

  آتابة التعليق 

 الموضѧوع، وتوضѧيح أبعѧاد       يعتمد البرنامج الوثائقي بشكل آبير على التعليѧق فѧي نقѧل           
ولكѧѧن تكمѧѧن الخطѧѧورة فѧѧي التعليѧѧق إذا لѧѧم يѧѧتقن آاتѧѧب التعليѧѧق آتابتѧѧه، فقѧѧد   " الحقѧѧائق، 

يحول الشريط إلѧى صѧوت إذاعѧي لا علاقѧة لѧه بالѧصورة، فيѧسير خѧط الѧصورة وخѧط                       
الѧѧصوت باتجѧѧاهين مختلفѧѧين تجعѧѧل المѧѧشاهد غيѧѧر قѧѧادر علѧѧى الترآيѧѧز لا بѧѧصرياً ولا      

.  طريقѧѧة التعليѧѧق فѧѧي الراديѧѧو  نقѧѧة أداء التعليѧѧق تختلѧѧف تمامѧѧاً عѧѧ  سѧѧمعياً، آمѧѧا أن طري 
فѧѧالمعلق . فѧѧالكثير يعتقѧѧد بѧѧأن قѧѧراءة التعليѧѧق يѧѧتم بѧѧنفس طريقѧѧة إلقѧѧاء التعليѧѧق الѧѧسياسي    

السياسي أو قارئ نشرة الأخبار يحتاج إلى شد المشاهد من خѧلال الѧصوت فقѧط، فيمѧا                  
 قاسѧم حلقѧة دراسѧية       "ضوعية وعلميةينبغي أن يتفاعل المعلق آتابة وأداء مع حقائق مو     

)27(   

  :إعداد سيناريو التصوير 

وهنا يقوم المخرج بعملية التحضير الفعلي وإعداد جدول التصوير الѧذي يحتѧوي علѧى      
  - :)26( جزيرة ما يلي

  .قائمة المواقع واللقطات الرئيسية، مع الإشارة إلى فنيات التصوير -1
يѧѧث يحѧѧدد عѧѧدد الشخѧѧصيات الرئيѧѧسية   قائمѧѧة الشخѧѧصيات والأسѧѧئلة الهامѧѧة، بح  -2

 .والفرعية، ووصفها وأهميتها والهدف من مقابلتها
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من المفيѧد هنѧا اللجѧوء إلѧى التѧصوير الفوتѧوغرافي لمواقѧع الفѧيلم الرئيѧسية مѧن                      -3
  .أجل تأسيس التصوير بشكل مدروس ودقيق

  تفسير السيناريو هو علاقة المخرج بالكاتب

لمحرك الدافع لهѧذا العمѧل، وهѧو يعمѧل بالتنѧسيق          يجب أن يعلم الكاتب أن المخرج هو ا       
مع الكاتѧب للوقѧوف علѧى رؤيѧة الكاتѧب الفنيѧة، فѧالمخرج يعمѧل علѧى اسѧتيعاب معѧاني               
النص ودلالاته وأبعاده المرآبة، ليترجمها مѧن خѧلال وسѧيطه البѧصري؛ ويعمѧل علѧى                

صѧر  هو المسئول عѧن تѧأليف وترآيѧب جميѧع عنا          المخرج  ف. خبرته الفنية التنفيذ حسب   
القيѧادة هѧي جѧوهر عملѧه ضѧمن          . الإنتاج الفنية والإدارية، وصياغتها بأسلوبه الخѧاص      

  -:)7( الجزيرة  روحية تقنية تشتمل على ما يليةمسؤولي

الجѧѧو العѧѧام؛ الإيقѧѧاع، الأسѧѧلوب، تفѧѧسير الѧѧسيناريو،    ( جانѧѧب جمѧѧالي إبѧѧداعي؛   -1
  )الخ... اللقطات والمشاهد

 )ة الصورة والصوتالمحافظة على جود( جانب حرفي تقني؛  -2
، التغلѧب علѧى المѧشاآل التѧي تعترضѧه أثنѧاء             قيادة فريѧق العمѧل    ( جانب مادي؛    -3

 )مرحلة العمل
والمخرج النѧاجح هѧو مѧن يعѧرض عملѧه للتѧشكيك الѧدائم ويجѧرب طيلѧة الوقѧت                      -4

 بحثاً عن الكمال

  قراءة نقدية لتطور مشكلة الكتابة للبرنامج الوثائقي العربي
 ѧѧول فѧѧدها حѧѧم عقѧѧدوة تѧѧي نѧѧاريخ  فѧѧونس بتѧѧي تѧѧة فѧѧال الوثائقيѧѧال الأعمѧѧي مجѧѧة فѧѧن الكتاب

تحدث آاتب السيناريو المصري الأستاذ حمدي عبѧد المقѧصود العباسѧي             19/9/2005
 عѧن تطѧور فѧن الكتابѧة الوثائقيѧة فѧي الأقطѧار العربيѧة مѧن خѧلال                     ة لبحث لѧه     في مداخل 

 وقواعѧѧد نظريѧѧة  بعѧѧض النمѧѧاذج مبينѧѧا أن الكتابѧѧة للأفѧѧلام الوثائقيѧѧة هѧѧي علѧѧم لѧѧه أسѧѧس    
وعملية واستعرض أهم المراحل التاريخية التي مرت بها صناعة الأفلام الوثائقية فѧي       

؛ وقѧѧد قѧѧدم فѧѧي محاضѧѧرته رؤيѧѧة نقديѧѧة حѧѧول آتابѧѧة وإنتѧѧاج البرنѧѧامج         العѧѧالم العربѧѧي 
   - :)15( عباسي إذاعاتالوثائقي؛ وهذه يمكن تلخيصها في النقاط التالية  

دى الѧѧذين يعملѧѧون فѧѧي مجѧѧال الѧѧسينما الوثائقيѧѧة وخѧѧصوصاً  سѧѧاد اعتقѧѧاد خѧѧاطئ لѧѧ: أولاً
المخرجين وهو؛ أن الفيلم التسجيلي ينتج وينفѧذ بѧدون سѧيناريو، والأمѧر لا يحتѧاج إلѧى               
نص يكتب قبل التصوير بل الموضوع قائم على الارتجال وتصوير أآبѧر عѧدد ممكѧن                

 بعѧد ذلѧك     جلمونتѧا من اللقطات والمشاهد في مواقع التصوير ثم الجلѧوس علѧى طاولѧة ا             
  .لتجميع الفيلم وترتيبه بناء على التصور الخاص الموجود في ذهن المخرج

هѧѧذا الاعتقѧѧاد هѧѧو الѧѧذي أودى بحيѧѧاة عѧѧشرات الأفѧѧلام التѧѧسجيلية وأدى بهѧѧا إلѧѧى الهѧѧلاك  
الѧѧسيناريو ( الفنѧѧي فكѧѧراً وموضѧѧوعاً لافتقѧѧار هѧѧذه الأفѧѧلام إلѧѧى الهيكѧѧل الأساسѧѧي للبنѧѧاء   

  ). الأول
أن الѧѧسيناريو المعѧѧد  قبѧѧل  : هنѧѧاك اعتقѧѧاد خѧѧاطئ يѧѧرتبط بالاعتقѧѧاد الأول وهѧѧو     :ثانيѧѧاً

التصوير يقلل من أبداع المخرج الفوري في مواقع التصوير ويحد من حريته ورؤيتѧه       
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هذا القѧول مѧردود عليѧه لأنѧه مѧن خѧلال التجربѧة الطويلѧة للعمѧل مѧن                     .  اللحظية للمكان 
ها الباحث، آان المخرجѧون يقومѧون بقѧراءة         خلال سيناريوهات معدة مسبقاً قام بإعداد     

هѧѧذه الѧѧسيناريوهات  ويتناقѧѧشون فيهѧѧا مѧѧسبقاً مѧѧع آاتѧѧب الѧѧسيناريو ويبѧѧدون ملاحظѧѧاتهم  
  .وآراءهم وآان آاتب السيناريو يضيفها للنص أثناء الكتابة النهائية

إن الوظيفة الأساسية للمخرج هي بعث الحياة في المѧشاهد المكتوبѧة مѧن حيѧث اختيѧار                  
ايѧѧا وتحديѧѧد حجѧѧم اللقطѧѧة وقيѧѧادة حرآѧѧة الكѧѧاميرا وحرآѧѧة الأشѧѧياء داخѧѧل الكѧѧادر        الزو

آما أن هناك أخلاقيات للعمل الفني تحدد العلاقѧة بѧين آاتѧب الѧسيناريو               . والتوفيق بينها 
ومخѧѧرج الفѧѧيلم التѧѧسجيلي فيجѧѧب علѧѧى المخѧѧرج أن يلتѧѧزم بخѧѧط سѧѧير الأحѧѧداث وآيفيѧѧة    

وهѧѧذا يحѧѧصل أحيانѧѧاً فѧѧي بعѧѧض الأفѧѧѧلام      تطورهѧѧا آمѧѧا تѧѧم الاتفѧѧاق عليهѧѧا مѧѧن قبѧѧѧل،       
  .التسجيلية

 إن آتابѧة الѧسيناريو للأفѧلام الوثائقيѧة هѧو علѧم لѧه أسѧس وقواعѧد نظريѧة وعمليѧة                        :ثالثاً
يجѧѧب دراسѧѧتها، لكѧѧن النظѧѧرة الѧѧسطحية لѧѧسيناريو الفѧѧيلم التѧѧسجيلي وعѧѧدم الاهتمѧѧام بѧѧه     

 ا قراءتهѧѧونѧدرة وجѧѧود سѧيناريوهات أو نѧѧصوص تѧسجيلية مطبوعѧѧة أو منѧشورة يمكѧѧن    
والاسѧѧتفادة منهѧѧا أدى إلѧѧى وقѧѧوع أخطѧѧاء آثيѧѧرة فѧѧي معظѧѧم الأفѧѧلام التѧѧسجيلية وبالتѧѧالي   

  .الإقلال من قيمتها
 الوثائقيѧة فѧي المحطѧات العربيѧة عبѧارة           م معظم السيناريوهات التي تكتب للأفلا     :رابعاً

مѧع  عن قوائم باللقطات يѧصاحبها تعليѧق سѧطحي دعѧائي لا يتناسѧب زمنيѧاً ولا إيقاعيѧاً                    
مشاهد الفيلم ويتضمن مجموعة من المعلومات المستمرة من المѧادة العلميѧة وقѧد أطلѧع                
الباحѧѧث بحكѧѧم تجربتѧѧه علѧѧى عѧѧدد آبيѧѧر مѧѧن هѧѧذه الأوراق التѧѧي تѧѧسمى سѧѧيناريوهات        
          ѧѧن الرؤيѧѧور ومѧѧن التطѧѧاء ومѧѧن البنѧѧي ومѧѧشكل الفنѧѧن الѧѧو مѧѧا تخلѧѧد أنهѧѧاوزاً فوجѧѧاتج 

رة وغيرهѧا مѧن الأخطѧاء الفنيѧة، وعنѧدما           الخاصة، وينعدم فيها عنصر التفكيѧر بالѧصو       
سѧѧأل الباحѧѧث بعѧѧض المخѧѧرجين المكلفѧѧين بتنفيѧѧذ هѧѧذه الأفѧѧلام أجѧѧابوا جميعѧѧاً إجابѧѧات         
متشابهة وهي؛ نحن ملتزمون بالتعامل مع هذه الأسماء وعند التنفيذ سѧوف نلقѧي بهѧذه                

  .الأوراق جانباً ونفعل نحن ما يتراءى لنا
 ѧѧة آتابѧѧى أن مهنѧѧح علѧѧل واضѧѧذا دليѧѧة ولا  وهѧѧة مغبونѧѧسجيلي مهنѧѧيلم التѧѧسيناريو للفѧѧة ال

يعرفهѧѧا الكثيѧѧرون بѧѧل ويمتهنهѧѧا آثيѧѧر مѧѧن المبѧѧدعين والمѧѧزيفين وهѧѧذا هѧѧو أحѧѧد أسѧѧباب   
  .قصور الفيلم التسجيلي وتراجعه في العالم العربي، إلا فيما ندر

 تعѧѧرض عليهѧѧا الѧѧسيناريوهات فѧѧي ة تѧѧضم المحطѧѧات التلفزيونيѧѧة لجانѧѧاً للقѧѧراء :خامѧѧساً
 الفѧѧن ادمѧѧة لعمѧѧل أفѧѧلام وثائقيѧѧة وللأسѧѧف أعѧѧضاء هѧѧذه اللجѧѧان أحيانѧѧاً لѧѧم يدرسѧѧو        المق

 فѧѧي مѧѧراحلهم التعليميѧѧة ولا يعرفѧѧون خѧѧصائص الفѧѧيلم التѧѧسجيلي وبالتѧѧالي       يالѧѧسينمائ
فأحكѧѧامهم قاصѧѧرة وخاطئѧѧة ويفتقѧѧرون للنظѧѧرة الموضѧѧوعية للحكѧѧم علѧѧى سѧѧيناريوهات  

لتѧسجيلي لѧيس آѧاملاً فѧي مراحلѧه الأولѧى       الأفلام التسجيلية وذلك لأن  سѧيناريو الفѧيلم ا      
... وقѧѧد يتعѧѧرض للإضѧѧافة والتعѧѧديل حѧѧسب ظѧѧروف التѧѧصوير فѧѧي الكثيѧѧر مѧѧن الأحيѧѧان 

وهذه أمور تحتاج إلى رؤيا ثاقبة عالية ولا يصلح لإصدار الأحكѧام مѧن هѧذا النѧوع إلا            
  .المتخصصون والدارسون بالذات في مجال السيناريو

القѧوانين المنظمѧة لإنتѧاج الأفѧلام التѧسجيلية  فѧي آѧل                رغم وجѧود القѧرارات و      :سادساً  
محطات التلفزيون، فإن  الإدارات التي يتم من خلالها هذا الإنتѧاج فѧي سѧنوات متتاليѧة        
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تؤآد أن الأمر يخضع لاعتبارات عديدة وهي ضѧعف الميزانيѧات وعѧدم اقتنѧاع بعѧض               
 عѧѧن إنتاجѧѧه وتفѧѧضل  القيѧѧادات المѧѧسئولة بأهميѧѧة الفѧѧيلم التѧѧسجيلي ممѧѧا يجعلهѧѧا تتوقѧѧف    

الدراما التلفزيونية آبديل له، وأيضاً غياب تقديم الأفكѧار الجديѧدة لموضѧوعات الأفѧلام       
  .لقلة خبرة العاملين في هذه الإدارات

 جيѧѧل المتخصѧѧصين الدارسѧѧين الѧѧذين عѧѧادوا مѧѧن البعثѧѧات الدراسѧѧية فѧѧي خѧѧارج :سѧѧابعاً 
آѧѧة الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة فѧѧي معظѧѧم   الѧѧبلاد العربيѧѧة مѧѧع بدايѧѧة الѧѧستينات تقريبѧѧاً وقѧѧادوا حر   

المحطѧѧѧѧات العربيѧѧѧѧة وقѧѧѧѧدموا أفلامѧѧѧѧاًُ تѧѧѧѧسجيلية، حѧѧѧѧصل معظمهѧѧѧѧا علѧѧѧѧى جѧѧѧѧوائز فѧѧѧѧي  
المهرجانات الدولية؛ هذا الجيل الآن  وبعد مرور أآثر من أربعѧين عامѧاً علѧى عودتѧه                  
أحيلѧѧوا  آلهѧѧم إلѧѧى المعѧѧاش تقريبѧѧاً، حيѧѧث آѧѧانوا يعملѧѧون آمѧѧوظفين فѧѧي المحطѧѧات وقѧѧد   

نتاج ولم تعد الظѧروف تѧسمح لهѧم بѧالإخراج أو الكتابѧة وبعѧضهم الأخѧر                  توقفوا عن الإ  
أتجه إلى إخراج المسلسلات الدرامية أو الأفѧلام الروائيѧة، وبالتѧالي خلѧت الѧساحة مѧن                  

  .هؤلاء
أما الأجيال التي جاءت مѧن بعѧدهم فѧلا تخѧصص ولا بعثѧات ولا حѧضور لمهرجانѧات                    

الѧѧسينما التѧѧسجيلية فѧѧي العѧѧالم العربѧѧي    دوليѧѧة ولا احتكѧѧاك بتجѧѧارب الآخѧѧرين؛ وحرآѧѧة   
تبدو عشوائية غير مدروسة ولا محѧسوبة واختفѧى مبѧدأ تѧسليم الرايѧة للأجيѧال الجديѧدة              
أو تѧѧدريبهم أو العنايѧѧة بهѧѧم، بѧѧل أن معظѧѧم الѧѧشباب العѧѧاملين بالѧѧسينما التѧѧسجيلية الآن        

نهѧا للعمѧل    يعتبرون أن العمل في هذا النوع من الأفلام مجѧرد مرحلѧة أو قنطѧرة يعبرو               
  .في الأفلام الروائية بعد ذلك

 يقѧدم   من أن من الكتاب     ؛ يتبين خلال مراجعة سريعة لقراءة الدآتور عبد المقصود      من  
بالѧѧشكل الفنѧي والمعالجѧѧة بقѧدر مѧѧا      يهѧتم عملѧة الوثѧѧائقي أو الѧسيناريو الخѧѧاص دون أن  

كثيѧر مѧن   يهتم  فقط بالفكرة وآѧم ونѧوع المعلومѧات المطروحѧة، غاضѧاً الطѧرف عѧن ال           
الجوانب الأخرى معتمد في ذلك على المخѧرج لوضѧع العمѧل فѧي الѧشكل الѧذي يناسѧبه                    
فنياً مع إعطاء المخѧرج حريѧة التѧصرف المطلقѧة؛ ونحѧن متأآѧدون أن المخѧرج يعمѧل                    

بعد أن يعالج أخطاء الكاتب الفنية، ولكѧن    على تقديم أفضل ما عنده من رؤية إخراجية       
ضعيف والقصد هنا هو الرؤية الفكرية للكاتѧب، والتѧي   الجانب الأخر المكمل قد يكون    

لم تنضج من خلال السيناريو وآتابة النص لاعتقاد الكاتѧب أن المخѧرج سѧيعوض هѧذا                 
فهѧѧذا بمثابѧѧة انتقѧѧاص مѧѧن القيمѧѧة الفنيѧѧѧة       الѧѧنقص؛ وباعتقѧѧادي أن هѧѧذا آѧѧلام مغلѧѧوط ،     

؛  فرؤيѧѧة والفكريѧѧة الكاملѧѧة للعمѧѧل الѧѧذي آѧѧان يمكѧѧن أن يظهѧѧر بѧѧشكل أفѧѧضل ممѧѧا آѧѧان    
الكاتب الفكرية الواضحة والمميزة مѧن البدايѧة يجѧب أن تكملهѧا رؤيѧة المخѧرج الفنيѧة،                   

  .ليخرج العمل بأفضل شكل فكرياً وفنياً؛ فيحصد البرنامج القبول والرضا جماهيرياً
  

      ؟آيف تقرأ برنامجا وثائقيا 
ول بخاطرنѧا أن مѧا     هل يجѧ  ،  عندما تبدأ شارة البرنامج وتتعلق أنظارنا بالشاشة الفضية       
هѧل صѧحيح أن ثمѧة رسѧائل          نشاهده ليس مجرد لحظات مѧن المتعѧة وتمѧضية الوقѧت ؟            

  )7(الجزيرة ضمنية يحملها البرنامج عبر لغته الفنية وعبر القصة التي يحكيها 
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  :تقدمة 
 لأنѧѧه مѧѧن الѧѧسهل  ،مѧѧن الѧѧصعب تفѧѧسير الفѧѧيلم  ": يقѧѧول الناقѧѧد الفرنѧѧسي آريѧѧستيان متѧѧز 

علام تم بناؤها على أساس ابتلاع المشاهد لما يراه         يؤآد أن صناعة الإ   والواقع   ".فهمه
  :  وعلينا أن ندرك حقيقتين ، ولكن آمتخصصين علينا تجاوز ذلك ،دون تقويم أو نقد

  . الفيلم التسجيلي يعبر دائما عن رؤية فكرية معينة -
  السمعية والبصرية معاً التلفزيون تجميع للفنون -

  امج نوع البرن : أولاً
ففѧѧي الملفѧѧات الѧѧسياسية الѧѧساخنة تحقيقѧѧات  ، يѧѧساعد النѧѧوع مѧѧن تحديѧѧد توقعѧѧات المѧѧشاهد 

في المواضѧيع العلميѧة معلومѧات موثقѧة وتعليѧق      و، وأسرارا وتوتر ومونتاج متسارع   
 واذا ، في مواضيع السفر والرحلات مشاهد جميلة وموسѧيقى تعبѧر عѧن البلѧد     ، وصفي

وتѧأتي  .  وهكѧذا    ، فѧأن الموضѧوع اجتمѧاعي      رأينا قѧصة وفѧرح وبكѧاء ومѧشاآل وحلѧول          
 ولѧذا يجѧب أن نحѧرص    ،قيمة النوع من أنه بجذب مشاهدا معينا ويطѧرد مѧشاهدا آخѧر            

  .على تنويع المواضيع وتنسيق البث زمنيا بطريقة تناسب الجمهور المتوقع 
  

  ماذا يحكي البرنامج : ثانيا 
 ،نفهم موضوع البرنامج ورسѧالته      تعتبر الفكرة العامة النواة الرئيسية التي من خلالها         

وتتكѧѧون الفكѧѧرة وتتطѧѧور مѧѧن خѧѧلال المعلومѧѧات التѧѧي يقѧѧدمها الѧѧسيناريو عبѧѧر الѧѧنص        
 ويجب التمييز دائما بين الفكرة الرئيѧسية والأفكѧار الأخѧرى      ،والمقابلات والبناء الفني    

  .المساندة 
                    ѧم حقѧي دعѧراق هѧن العѧائقي عѧامج وثѧن برنѧشعب   مثلا قد تكون الفكرة العامة عѧوق ال

 ، منها التأآيد على ثقافة وحضارة هذا الѧشعب   ، بينما أفكاره المساندة آثيرة      ،العراقي  
استعراض نماذج لѧشعوب أخѧرى تملѧك        و ،تبرير المقاومة   و ،وتوضيح ظلم الاحتلال    

  . الخ ... حقوقها الكاملة 
  

  السيناريو : ثالثا 
 يحѧوي ويقѧدم عناصѧر الѧسرد لأي          السيناريو هو البنѧاء الѧسينمائي والقالѧب الفنѧي الѧذي           

 ، وسѧط  ،بدايѧة  ( هو الأسلوب التقليѧدي     أآثرها استخداماً  ،وله أشكال عديدة    . مشروع  
حيث يمهد في البداية ثم يطرح مشكلة ويختمها بتقѧديم حلѧول مختلفѧة أو يترآهѧا                ) نهاية

ن  وقѧد يكѧو  ،وقد يكون السيناريو مترابطا ينتقل من موضوع لآخѧر بتسلѧسل        . مفتوحة  
من النوع المتѧشعب غيѧر المتѧرابط والѧذي يطѧرح مواضѧيع مختلفѧة يѧشكل مѧن خلالهѧا                      

  . حالة الفيلم 
 يلجѧѧأ دائمѧѧا الѧѧى القالѧѧب الفنѧѧي    المعѧѧد فѧѧأن،آثيѧѧر منهѧѧا مѧѧستهلك وولأن الأفكѧѧار تتѧѧوارد 

والتكنيك للتغيير واضافة لمسات ابداعية  فمثلا قѧد يعتمѧد قالѧب الفѧيلم علѧى الخلѧط بѧين         
 أو الاعتمѧѧاد علѧѧى ،  أو اعѧѧادة تجѧѧسيد الأحѧѧداث فѧѧي أمكانهѧѧا الحقيقѧѧة ،راماالتوثيѧѧق والѧѧد

 أو ،به الريبورتѧѧاجشѧѧ او اتبѧѧاع أسѧѧلوب المقѧѧابلات و ،المѧѧواد الأرشѧѧيفية بѧѧشكل رئيѧѧسي  
 أو تكنيك الѧراوي أو شѧاهد العيѧان الѧذي يتنقѧل          ،اعتماد شخصية هامة للتعبير عن الكل     
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ج القالѧب الفنѧي لفѧيلم واحѧد بѧين أآثѧر مѧن        وقѧد يѧدم   .الѧخ ، أو فن داخѧل فن    ،بين الأحداث 
  .أسلوب 

  
  عناصر السرد الرئيسية : رابعا 

    .  نص التعليق-1
      هѧѧل هѧѧو ذاتѧѧي يعبѧѧر عѧѧن ، وهنѧا قѧѧد نتѧѧساءل عѧѧن نѧѧوع التعليѧق   -                           

 أم موضѧѧوعي يѧѧستعرض وجهѧѧات نظѧѧر   ،وجهѧѧة نظѧѧر شخѧѧصية للمخѧѧرج  أو المنѧѧتج    
  مختلفة ؟

   روائية ؟ ، تقريرية ، مباشرة ، وصفية ، أدبية ، لغته ما هي -
ضѧѧافة علѧѧى معنѧѧى الѧѧصورة ولѧѧيس  هѧѧل آѧѧان معبѧѧرا بمѧѧا يكفѧѧي للإ  -

 الاآتفاء بوصف محتواها؟
 هل ساعد في آشف معلومات وأسرار جديدة ؟ -
-          ѧان غريبѧرابط أم آѧق التѧة          اً  هل حقѧن بقيѧاع عѧصياغة والايقѧي الѧف

 أجزاء السيناريو ؟
  احكامه الخاصة ؟ئنشوجيه المشاهد على أن يُهل آان ذآيا في ت -
 ،هل تتناسب خامة صوت المعلق وطبيعة تѧسجيله مѧع نѧوع الفѧيلم              -

 وهѧѧل أسѧѧتطاع الѧѧراوي أن يحѧѧول الكلمѧѧة المكتوبѧѧة الѧѧى احѧѧساس      
 اضافي دون آلفة غير مبررة ؟

   . الشخصيات-2
عايѧشتها  تأتي أهميѧة الشخѧصيات سѧواء الرئيѧسية أو الثانويѧة مѧن صѧدقها وعفويتهѧا وم                  

 ولѧѧѧذلك يحѧѧѧرص عنѧѧѧد اختيѧѧѧار  ، ولѧѧѧذلك فهѧѧѧي تمثѧѧѧل صѧѧѧوت الفѧѧѧيلم الحقيقѧѧѧي  ،للحѧѧѧدث 
 ، الجغرافيѧا  ، المعتقѧد الѧديني    ،الفكر ، الانتماء ،الشخصيات على التنويع من حيث العمر     

  .الخ ... ، الحالة الاجتماعية،ة الاقتصاديةال الح، المستوى الأآاديمي،المهنة
   

  .الكاميرا رؤية العالم عبر عين : خامسا 
 والحرآѧة وليѧست الاصѧغاء علѧى         المѧشاهدة وسيلة التعبير الرئيسية فѧي التلفزيѧون هѧي          

س لѧѧشيء ولѧѧيل مѧѧن هنѧѧا تѧѧأتي أهميѧѧة التѧѧصوير فѧѧي خلѧѧق رؤيѧѧا مѧѧؤثرة وجذابѧѧة  ،أهميتهѧѧا
 يجمѧع بѧين حيويѧة التѧصوير          يجѧب أن   التصوير للأفلام التسجيلية   .مجرد نقل صورته    

وعنѧѧد الحѧѧديث عѧѧن التѧѧصوير نتطѧѧرق الѧѧى اللقطѧѧة   .ماللأخبѧѧار وجماليѧѧة تѧѧصوير الѧѧدرا
  . وفنياتها 

  .هوية البرنامج: سادسا 
 رعѧلام لا يحجѧ  ن الإ ولأ،من خلال الإخراج يتم تحديد المستوى الفنѧي العѧام للمѧشروع      

قѧѧيم مهنيѧѧا عبѧѧر قدرتѧѧه علѧѧى الإمѧѧساك بأصѧѧول    فѧѧأن المخѧѧرج يُ،علѧѧى الѧѧرؤى والأذواق
  ѧѧي الإقنѧѧصوصيته فѧѧم خѧѧن ثѧѧصنعه ومѧѧال  الѧѧة الجمѧѧن نظريѧѧازل عѧѧأثير دون التنѧѧاع والت

وجهة نظر المخѧرج تبѧرز مѧن خѧلال المونتѧاج الѧذي يعتبѧر لغتѧه المѧصورة             .والإبداع  
  .لمخاطبة المشاهدين 

  Wipe .Fade in / out .Mix. cut :أهم وسائل الانتقال بين اللقطات 
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خѧѧѧارف المونتѧѧѧاج الجيѧѧѧد يتعامѧѧѧل مѧѧѧع شخѧѧѧصية البرنѧѧѧامج وموضѧѧѧوعه ولѧѧѧيس مѧѧѧع الز  
  .والمؤثرات

  .إضافات الجرافيك : سابعا
الكثيѧѧر مѧѧن المعلومѧѧات والبيانѧѧات و الإحѧѧصائيات يمكѧѧن إيرادهѧѧا وتوثيقهѧѧا مѧѧن خѧѧلال      

 آѧѧذلك الحѧѧال بالنѧѧسبة للعنѧѧاوين ،الرسѧѧومات والتѧѧصاميم الجميلѧѧة و المعبѧѧرة والمناسѧѧبة  
  لفيلم ؟ هل أضاف الجرافيك إلى ا،ومن الطبيعي هنا ان نتسأل . وآباشن للأسماء

  .احيانأ ... الأذن ترى قبل العين : ثامنا 
 و تѧѧدعم موضѧѧوعه هѧѧي  ،المجموعѧѧة الاخيѧѧره مѧѧن العناصѧѧر التѧѧي تحمѧѧل رسѧѧالة الفѧѧيلم  

  .العناصر السمعية الخالصة التي لا تمثل نصا أو حوار
 .توابل اضافيه تضفي لمسة واقعيه على البرنامج عموما : المؤثرات الطبيعية  -
يعتمد عليها في إثارة العواطف وزيѧادة التѧأثير وإآمѧال        : ة  الموسيقى التصويري  -

تѧѧشكل إرباآѧѧا للمѧѧشاهد ولѧѧذا لا  علѧѧى ان ،معنѧѧى الѧѧصورة الحѧѧسي وتوحيѧѧد الجѧѧو
 .يقولون إن أفضل الموسيقى التصويرية هي تلك التي  لا يسمعها احد

 .عملية تحقيق التزامن بين الصوت و الصورة حسيا وتقنيا :  المكساج  -

   . استمتعت بمشاهدة البرنامجهل:ختاما 
لى فهم البرنامج بѧشكل أعمѧق ممѧا يمكننѧا مѧن قراءتѧه               إ يؤدي   تضافر العناصر معاً  

 ولكѧѧن صنتقѧѧا لѧѧيس بمعنѧѧى الإ،وتجѧѧاوز المѧѧشاهدة الآليѧѧة إلѧѧى عمليѧѧة التقѧѧويم والنقѧѧد
 نѧستطع فلنѧسجل      لѧم  نإ و ،ويفضل دائما ان نشاهد الفيلم مرتين      .للتنوير و التوضيح  

ѧѧات سѧѧشاهدةملاحظѧѧاء المѧѧضل إثنѧѧسطه ويفѧѧه مبѧѧثلاً؛ريعة وبطريقѧѧة   مѧѧضع علامѧѧن 
  .الخ .. معينه لتأآيد أهمية موضوع أو علامة للتعبير عن رداءة مشهد معين 

 ثم وبعد فتѧرة تأمѧل وترتيѧب نكتѧب           ،بعد انتهاء المشاهدة ندون انطباعاتنا السريعة       
 لѧو فعلѧت ربمѧا       ،كل ما ورد    لا تسعى إلى التطبيق الآلي ل     .. تذآر   .التقرير الكامل   

 عليѧѧك أن تѧѧستوعب العمѧѧل إجمѧѧالا أو ببѧѧساطه تѧѧستمتع      ،تجѧѧد نفѧѧسك فѧѧي فوضѧѧى   
  .بالبرنامج

  ؟في النهاية آيف نقيس نجاح البرنامج الوثائقي
يقول المخرج أياد الداوود في أحد دوراته التابعة لمرآѧز الجزيѧرة الإعلامѧي للتѧدريب                

نقѧѧѧѧاد ولا أوسѧѧѧѧمة تѧѧѧѧساوي أي فѧѧѧѧيلم نѧѧѧѧاجح  لا أوسѧѧѧѧكار ولا جѧѧѧѧوائز ولا " والتطѧѧѧѧوير 
جماهيرياً، وإذا استطعت أن تѧصنع فيلمѧاً جيѧداً جѧداً يѧصل إلѧى حѧد أنѧه تحفѧة فنيѧة ولѧم                          

نحن آصانعي برامج وثائقية نعتبر أنفسنا همزة       .... يصل للجمهور فهو فيلم فاشل جداً     
                  ѧل مѧه يتفاعѧي أن نجعلѧا فѧور، ونجاحنѧين الجمهѧيلم،   الوصل بين الفن والرسالة وبѧع الف

نجاحنѧѧا فѧѧي التѧѧساؤلات التѧѧي سѧѧيثيرها ويطرحهѧѧا  . يبكѧѧي، ويѧѧضحك، ويتѧѧألم، ويѧѧتحمس
  .الفيلم أيا آان أفق الحرية ومستوى الجرأة

*****************  
**********  
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  مدخل
 وهѧو فѧن الإعѧلام ؛ هѧذا         ،   الجمѧاهيري  التأثير والإقناع، هو جѧزء مѧن عمليѧة الاتѧصال          

 طريق برنامج تلفزيوني نرغب من خلالѧه  التѧأثير علѧى الجمهѧور               نعهنا  تم  الأمر سي 
وعنا مع الكاتب الذي أتخذ     ولكي نستكمل موض   ؛والاقتناع بها له  وإيصال رسالة مهمة    

 الفنѧѧѧي  الوسѧѧط  إلѧѧѧىالقѧѧرار بالإمѧѧساك بѧѧѧالقلم والمحاولѧѧة للكتابѧѧѧة للتلفزيѧѧون والѧѧدخول      
 الخطѧѧوط العريѧѧضة لهѧѧذا   للكاتѧѧب  حوضѧѧنمѧѧن الѧѧضروري أن   أنѧѧه جѧѧد  نالإعلامѧѧي، و

و نحثѧѧه أن يѧѧضع نѧѧصب   والوصѧѧول إلѧѧى التميѧѧز،البرنѧѧامج إنجѧѧاح العنѧѧصر المهѧѧم فѧѧي
ية و السيكولوجية للتأثير بقدر المѧستطاع، وهѧو يمѧارس عمليѧة             عينية هذه الأسس العقل   

 الكاتѧب إن لѧم يجѧد فيمѧا آتѧب تѧأثيراً وإقناعѧاً للمѧشاهد؛              هما يكتبѧ  مجدوى  ال فما   الكتابة،  
سѧѧيكولوجية التѧѧأثير بѧѧين عقѧѧل  ( دايѧѧة لبحѧѧث مفѧѧصل بعنѧѧوان آب أعѧѧد مѧѧسبقاً هѧѧذا البѧѧاب 

آان لابد مѧن هѧذه      ل فصول الكتاب    ، ولأهمية الموضوع ولاستكما    )وإحساس المشاهد 
    .الإضافة ؛ للأهمية

  المقدمة
 والسيطرة على المعلومة امتلاكاليوم ومع سياسة الفضاء المفتوح يزداد التنافس على     

 ةاووبѧѧضرفѧѧضاء الإعѧѧلام، والتѧѧأثير علѧѧى الجمهѧѧور، فنجѧѧد دولاً ومؤسѧѧسات  تتنѧѧافس    
 الانتѧشار شكل وسيط شائع    يون ي التلفز العصر ؛    سمة أصبح   الذيلريادة هذا القطاع  و    

هذا الجهاز الصغير ومن خلال مѧا يعѧرض،         .  آل بيت    فيلا غنى عنه ، يتواجد اليوم       
 عقѧѧول البѧѧشر والѧѧسيطرة علѧѧيهم وتѧѧوجيههم ، ولا  فѧѧيأصѧѧبح اليѧѧوم قѧѧادراً علѧѧى الѧѧتحكم  

 ، إنها تبث من الغث      ماويق لا   الذي الفضية   الشاشةرقيب؛  إلا الإنسان نفسه، إنه سحر        
 ورغبѧات الجميѧع؛ فيهѧا مѧالا أذن سѧمعت ولا خطѧر               أهواء السمين وبما يتوافق مع      لىإ

 ، صناعة باتت تنافس الكلمة ،       الصورةإنها صناعة التأثير بالصوت و    .  بشر قلبعلى  
ورسائل آثير مخفيه بين طيات الكثير من البرامج ، تعيد برمجة الإنسان على مفѧاهيم               

  . وأهدافهااللعبة هذه ةاولضرفطن  وهو لا يعلم إلا من تيقظ وجديدة
 ونستنѧسخها   نѧستوردها اليѧوم مѧن الخѧارج      التѧي  الكثيѧر مѧن البѧرامج والأفكѧار          أن يبدو  

 التѧأثير المطلѧوب     إلѧى  جѧداً للوصѧول بالمѧشاهد        شديدة قد درست بعناية     بنفس المعايير، 
نѧة، ولقѧد أصѧبح       معي أهѧدافا ، وذلѧك لتحقيѧق      اختلفنѧا  معهѧا أم     اتفقناإيجابياً آان أم سلبياً ،      

 و مѧن الأمѧور الميѧسرة ، خاصѧةً لمѧن توغѧل       ،اليوم التأثير على المشاهد بѧشكل مكثѧف       
 وعمѧѧل علѧѧى فهѧѧم العلاقѧѧة بѧѧين العقѧѧل ومكنونѧѧات نفѧѧس   البѧѧشرية فهѧѧم  خبايѧѧا الѧѧنفس فѧѧي

لغѧѧة المѧѧشاهد  عبѧѧر البѧѧرامج المختلفѧѧة هѧѧي اللغѧѧة لمخاطبѧѧة ال سѧѧتكون وبالتѧѧاليالإنѧѧسان، 
 للѧسيطرة علѧى مѧن       لѧه اوومح إنها برمجة غير مباشرة للدماغ         ؛فس تفهمها هذه الن   التي
 ومѧع هѧذا  يجѧب أن نعلѧم أن عقѧل الإنѧسان المتقѧد بالمعرفѧة          ؛ نفѧسه وفѧرغ عقلѧه      تاوته

 من أفكار، فقѧد يقبѧل   الإنسانيوالإيمان مازال هو الحكم لكل ما يرد على مسرح العقل         
  .يتعرض له  مؤثرأي يرفض أو

تنѧال القبѧول والرضѧا ، رغѧم          هѧي    ناجحѧة و  البѧرامج   ال كثير مѧن   ال  اليوم تتصدر الشاشة 
 ولا تعبѧر عѧن   العامة هذه البرامج لا تخدم القيم والأخلاق  أهدافقناعات الكثيرين بأن    

 الكثيѧѧѧر مѧѧѧن لاجتمѧѧѧاع،  ومѧѧѧا ذلѧѧѧك إلا سѧѧѧلاميوالإ العربѧѧѧيقѧѧѧيم وحѧѧѧضارة  مجتمعنѧѧѧا  
هѧѧѧا والهѧѧѧدف صѧѧѧنع ، وغيرالبѧѧѧصرية الخѧѧѧدع وألوان،والѧѧѧصوتية، البѧѧѧصريةالمѧѧѧؤثرات 
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 تختѧѧرق حѧѧواس الإنѧѧسان، وتتفاعѧѧل مѧѧع عمليѧѧات    الѧѧصورة بالѧѧصوت ودراميѧѧة ملحمѧѧة
  . التفكير لديه بلغة جديدة ، إنها صناعة التأثير

 المѧشاهدين   ىوالتѧأثير علѧ    علѧى تغييѧر المفѧاهيم        قѧادرة  حرفية الأعѧلام     هي         هكذا  
ظمѧه لعقѧل المѧشاهد عبѧر عѧدة       عمليѧة غѧسل من  إجراءفيبدوا انه بعد . والإيجاببالسلب  

 مѧؤثر وهѧذا     أو فكѧرة    لأيمنافذ  و برمجته من جديد ، أصبح هذا العقѧل مѧستقبلاً جيѧداً                
 ألأيماني  التѧي قѧد يعيѧشها، وهѧذا لا يمكѧن تعميمѧه علѧى                  أو الفكرييعود لحالة الفراغ      

  . عموم المشاهدين فهناك من يتخذ موقفاً من هذه الأساليب وقد يرفض
  

، علѧى إنهѧا دمѧج    برنѧامج تلفزيѧوني  عبѧر   الفعѧال   عملية التأثير والإقناع     يمكن تعريف 
 ذو سѧѧيناريو فنѧѧي عمѧѧل فѧѧيوالأداء لفنѧѧون الѧѧصوت والѧѧصورة وبراعѧѧة صѧѧياغة الѧѧنص 

 و مفعѧم بقѧوة داخليѧة، يعمѧل علѧى           للفكѧرة محكم، يعمل على تنفيذه فريق عمل مѧتحمس         
 إيѧصال  فѧي المنطق والعاطفѧة    مخاطبة عقل وإحساس المشاهد بلغة متوازنة تجمع بين         

؛  تعزيѧز موقѧف معѧين      أو قوياً ويحفزهم لتغيير     انطباعايترك لديهم   لالرسالة للجمهور،   
  . هذا التأثير قد يكون إيجابياً أو سلبياً

، ي حالѧة الѧلا وعѧ   فѧي  وإدراك، وقѧد يكѧون   ي حالة وع فيهذا التأثير ، قد يتم والمشاهد       
بѧسهوله  ر  وهنѧا يѧتم التѧأثي     . ستمتعاً بالمѧشاهدة   مѧ  استرخاء حالة     فيحيث يكون المشاهد    

وقѧѧد يكѧѧون التѧѧأثير سѧѧلبياً، وخѧѧصوصاً إذا خѧѧلا عقѧѧل المѧѧشاهد مѧѧن المرجعيѧѧة و القѧѧيم         
 معѧد الكاتѧب و     مѧن قبѧل      سѧلبي  أو إيجѧابي  بѧشكل    اسѧتغلاله هذا الظѧرف يمكѧن      . الحقيقية
.  يمثلهѧا تѧي المخرج ، وهذا حسب الهѧدف مѧن البرنѧامج والرسѧالة والقѧيم              ال أو البرنامج

 ةالكتابѧ لذلك فإن معرفة سيكولوجية التأثير على  المشاهد وآيفيتها لمن لديه فكѧرة يѧود            
 بنجѧѧاح الاتѧѧصال إتمѧѧام عمليѧѧة  فѧѧي إخراجهѧѧا تلفزيونيѧѧاً، سيѧѧساهم   أو إعѧѧدادها أوفيهѧѧا 

أساسѧيات   مѧا هѧو إلا       البحѧث  هѧذا    لѧه اويتنإن ما   .  إحساس وعقل المشاهد   إلىوالوصول  
 إن النظѧر إلѧى هѧذا        و سيحتاج لها من يѧود طѧرق بѧاب التلفزيѧون؛             أثير،في الإقناع والت  

 وللارتقѧاء ، ما هѧو إلا لتقѧديم الأعمѧال الفنيѧة مѧن جوهرهѧا،            يةاوالزالموضوع من هذه    
  . يطغى على الشاشة اليومالذي وجه هذا التأثير الهدام فيبعقل وإحساس المشاهد 

   
  ؟؟  الاتصالةأقنين رالتأثير عبآيف تتم عملية 

 على إنها، نقل المعلومات من عقل أحد الأشѧخاص          الاتصاليعرف الإعلاميون عملية    
 أو شѧعور،    أو صѧورة    أو فعѧل ،     أوقѧد تكѧون علѧى شѧكل فكѧرة،           . إلى عقل شخص أخر   

 أو أغنيѧѧة أو حرآѧѧة راقѧѧصة، أو مرسѧѧومة، أو ا و منطوقѧѧة مكتوبѧѧةقѧѧصة ، وقѧѧد تكѧѧون 
ت فإنه إذا لم تصل الرسالة إلى        شكل آان  يوبصرف النظر عن أ   . محاآاة شخص أخر  

  . به خللاتصال سيكون أو، الاتصال نوع من أيالشخص الأخر فلن يكون هناك 
،الرسѧѧالة ،  ، المرسѧѧل العѧѧادة فѧѧي هѧѧي آمѧѧا هѧѧو معلѧѧوم  الأساسѧѧية الاتѧѧصالوعناصѧѧر 

هنѧا المرسѧل هѧو الكاتѧب صѧاحب الفكѧرة ومخرجهѧا              .  المѧستقبل   الوسيلة أو الوسيط  و    
فكѧѧرة التѧѧي يѧѧود الكاتѧѧب والمخѧѧرج إيѧѧصالها للجمهѧѧور عبѧѧر البرنѧѧامج   والرسѧѧالة هѧѧي ال،

 والمѧѧستقبل هѧѧو المѧѧشاهد ، فكيѧѧف تѧѧتم المقتѧѧرح، والوسѧѧيلة أو الوسѧѧيط ، هѧѧو التليفزيѧѧون
  . التأثير والإقناع عبر هذه القناة؟أو الاتصالعملية 
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 م، فهѧ  المخرج  فѧي أي عمѧل برامجѧي   أو المؤلف أولاً من فهم دور الكاتب أو هنا لابد  
 يعلѧم خѧصائص الجمهѧور وتوجهاتѧه؛      وأي مѧنهم يجѧب أن   اب الرؤية والرسѧالة ،      حصأ

 اسѧѧتقبال المѧѧشاهد لمѧѧا   آليѧѧة و النفѧѧسي التفكيѧѧر والتفاعѧѧل  ةبѧѧسيكولوجيآمѧѧا إن الإلمѧѧام  
المخѧرج مѧن الوصѧول إلѧى هدفѧه، آمѧا يجѧب معرفѧة                 وأيعرض عليه، ستمكن الكاتѧب      

 رسѧѧالة يѧѧصال يوفرهѧѧا لإالتѧѧي تقنيѧѧات آافѧѧة الواسѧѧتخدام ، زيѧѧوندور الوسѧѧيط وهѧѧو التلف
  .البرنامج للمشاهد

 ستذآر بكل دقه، فهناك متغيرات آثيѧرة تحكѧم          التي بالطريقةقد لا تحدث الأمور دائماً      
 الحѧسبان، ولكѧن هѧذا الطѧرح بالѧشكل المѧذآور سيѧساعد               فيالموضوع ويجب وضعها    

 نѧشاهدها،  وسيѧساعد   لتѧي ا وراء عѧرض الكثيѧر مѧن البѧرامج     المخفيѧة في فهم الحقѧائق   
 التѧي  التѧأثير    منѧاحي  بعѧض    الاعتبار عين   في يأخذ إعداد عمل متميز أن      فيمن رغب   

 فѧѧنحن بحاجѧѧة إلѧѧى الدراسѧѧة   ، ولإخѧѧراج عمѧѧل مѧѧدروس بهѧѧذه الكيفيѧѧة  .قѧѧد تبѧѧدو مهمѧѧة  
، ولكن قبل هѧذا     التلفزيوني من جانب فريق العمل      الاتصالو والإلمام الجيد بعلم النفس   

  . الكاتب بأساسيات عملية الاتصال يلزم  أن يلم
  أساسيات عملية الاتصال

 هنѧا، أن الاتѧصال يقѧع ويحѧدث إذا مѧا أعطѧى الفѧرد الѧذي يѧستقبل الرسѧالة                       يمكن القول 
  :)4( بتصرفالإعلان  * بأناهتماما خاصاً بالرسالة، ومن هذا التعريف يمكن القول 

ه الرسѧѧالة  يقѧѧع حتѧѧى ولѧѧو لѧѧم يѧѧدرك مѧѧستقبل الرسѧѧالة معنѧѧى هѧѧذالاتѧѧصال -
  .بطريقة سليمة آما يرغب المرسل

أن الاتѧѧѧصال لا يقѧѧѧع حتѧѧѧى إذا قѧѧѧام المرسѧѧѧل بإرسѧѧѧال رسѧѧѧالة طالمѧѧѧا أن   -
 .المستقبل لم يعطي اهتماما لهذه الرسالة

هنѧѧا يقѧѧسم الإعلاميѧѧون عمليѧѧات الاتѧѧصال إلѧѧى اتѧѧصال شخѧѧصي واتѧѧصال جمѧѧاهيري؛     
 يتوجѧѧب أدراك وفهѧѧم ويعتبѧѧر الاتѧѧصال الجمѧѧاهيري امتѧѧداد للاتѧѧصال الشخѧѧصي، لѧѧذلك 

  . الاثنين
الاتصال الѧذي يحѧدث بѧين شخѧصين فѧي محادثѧة شѧفهية               هو   :الشخصيلاتصال  أولاً    
 ويود أحدهما نقل فكرة معينة في ذهنه للطرف الأخر، بذلك فهو يقѧوم باختيѧار                بينهما؛

الكلمѧѧات وترتيبهѧѧا بطريقѧѧة تمكنѧѧه مѧѧن إيѧѧصالها للطѧѧرف الأخѧѧر، وهѧѧذه تѧѧسمى وضѧѧع       
 وفي هذه الحالة تكون وسيلة إرسال الرسالة        )Encoding(ورة رمزية الرسالة في ص  

؛ وبعѧѧد )اللغѧѧة المرئيѧѧة ( هѧѧي الكلمѧѧات المѧѧسموعة، والإشѧѧارات، والتعبيѧѧرات الجѧѧسدية   
انتهاء الحوار؛ إذا أهتم المѧستقبل للرسѧالة وأنتبѧه فѧان عمليѧة الاتѧصال قѧد تمѧت؛ وهѧذا                      

للرسالة ودلالاتها ؛ وهذا مѧا يѧسمى فѧك          يعني أن المستقبل قد قام بعملية تفسير وتحليل         
الذي يمكن للرسالة أن تحدثѧه يتوقѧف    ، والتأثير الحقيقي    )Decoding (شفرة الرسالة   

 وإدراك معنѧى الرسѧالة يتوقѧف علѧى عѧدة عوامѧل             .على آيفية إدراك المستقبل للرسالة    
فѧي  منها؛ البيئѧة المحيطѧة بالѧشخص، مثѧل ، طبيعѧة المكѧان ودرجѧة الهѧدوء والحѧرارة                     

الجوار؛ أضف إلى ذلك الحالة الجسدية والعقلية والنفسية للفرد مستقبل الرسالة، وهي            
التي تؤثر بشكل مباشر في عملية فك شفرة الرسالة؛ وتسمى هذه العوامѧل فѧي الغالѧب                 

والمقѧصود هنѧا، أي عوامѧل تجѧذب انتبѧاه المѧستقبل بعيѧداً               ) Noise(بعوامل الѧشوشرة    
مليѧة تفѧسير معنѧى الرسѧالة قيѧام المѧستقبل بѧسلوك محѧدد                يعقѧب ع  .  عن الرسѧالة نفѧسها    
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وينبغѧي التأآѧد هنѧا    .   )Feedback(يѧسمى المعلومѧات المرتѧدة عѧن عمليѧة الاتѧصال       
على أن هذه المعلومات المرتدة لا تتوقف على السلوك الفعلي لمѧستقبل الرسѧالة ولكѧن               

ن نمѧوذج الاتѧѧصال  الѧشكل التѧѧالي يبѧي  ؛ علѧى آيفيѧة أدراك مرسѧل الرسѧѧالة لهѧذا الѧسلوك     
  .الشخصي 

  
  
  
  
  
  
  

  
  

  نموذج الاتصال الشخصي ) 4( شكل 
  

 إن الهدف من الاتصال الجماهيري هو، نقل رسالة معينѧة           :ثانياً الاتصال الجماهيري    
إلى عدد آبير من الأفراد في نفس الوقت تقريباً، وهذا الاتصال يتشابه في الغالѧب مѧع                 

  . عملية الاتصال الشخصي
  

  .الي يبين نموذج الاتصال الجماهيري الشكل الت
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  نموذج الاتصال الجماهيري)  5 (شكل 
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   الاتصال الأساسية في عمليةعناصرال
     : المرسل  المصدر أو -1 

يبدأ مرسل الرسالة عمليѧة الاتѧصال  وفѧي ذهنѧه تحقيѧق أمѧرين هѧامين وهمѧا؛ أولاً                     
لطѧرف الأخѧر أو إلѧى أطѧراف أخѧرى فѧي             إعداد الرسѧالة التѧي يѧود إرسѧالها  إلѧى ا            

حالѧѧة الاتѧѧصال الجمѧѧاهيري، ثانيѧѧاً؛ إحѧѧداث التѧѧأثير المطلѧѧوب والمرغѧѧوب فيѧѧه عنѧѧد  
مستقبل الرسѧالة؛ وحتѧى يѧتمكن المرسѧل مѧن صѧياغة وإعѧداد الرسѧالة فѧي صѧورة                     
شفرة أو رموز ، ويكون لها التѧأثير المطلѧوب؛ فلابѧد مѧن أن يفهѧم المرسѧل طبيعѧة                     

. ية والخارجية والتي تؤثر على فهѧم الطѧرف الأخѧر لهѧذه الرسѧالة              المؤثرات الداخل 
وهنѧѧا يكѧѧون مѧѧن الأفѧѧضل أن يѧѧضع المرسѧѧل نفѧѧسه فѧѧي مكѧѧان مѧѧن يقѧѧوم باسѧѧتقبال         

، وهѧѧي ضѧѧرورية )Empathy(الرسѧѧالة؛ وهѧѧذه تѧѧسمى عمليѧѧة الѧѧتقمص العѧѧاطفي   
  .لنجاح عملية الاتصال

    ѧلعة    في حالة الاتصال الجماهيري قد يكون المرسل مؤسسة أو شѧن سѧن عѧرآة تعل
أو خدمة ما؛ وقد يكون المرسѧل فѧرداً آالكاتѧب  لمسلѧسل أو المعѧد لبرنѧامج ؛ وهنѧا          
قد يكون الهدف إحداث تغييѧر فѧي سѧلوك مѧا ، أو أن يكѧون الهѧدف تعليميѧاً تثقيفيѧاً،                       

  .وقد يكون تسويقياً
  

   : الرسالة -2
لى تحويل هذه الفكѧرة     هي الفكرة التي يرغب المرسل في بثها وتعميمها، وهو يعمل ع          

 ؛ وبمѧا    ، أو المرئѧي فقѧط     إلى رسالة محددة تأخذ الشكل المنطوق أو المنطوق والمرئي        
  أن موضوعنا هنا هو التأثير عبر الشاشة، فإن شكل الرسѧالة سѧيكون منطѧوق ومرئѧي                

 التقѧѧѧديم والتعليѧѧѧق علѧѧѧى  ،)مسلѧѧѧسل(  الحѧѧѧوار المرئѧѧѧي وسѧѧѧتبث الرسѧѧѧالة عѧѧѧن طريѧѧѧق 
يجتهѧد المخرجѧون فѧي       التѧي     بعض المؤثرات  رافقة إضافة إلى  والصور الم المعلومات  

يكѧون طѧرح الرسѧائل للمѧشاهدين عبѧر الѧشاشة             وقѧد    ).برنѧامج وثѧائقي   (  أحيانѧاً    تنفيذها
بطريقة مباشرة آما في الخطب أو بѧرامج الѧوعظ والإرشѧاد، ولكѧن يفѧضل فѧي الكثيѧر          

 بѧل عѧن طريѧق       اشѧرة، من البرامج التلفزيونية أن يكون طرح الرسائل بطريقة غير مب         
 فѧإذا   )Encoding( تعبѧر عѧن مѧضامين الرسѧالة          رموز أو شفرة تحوي دلالات معينة     

 والتعѧѧѧرف علѧѧѧى الѧѧѧدلالات أسѧѧتطاع المѧѧѧشاهد فѧѧѧك هѧѧѧذه الѧѧѧشفرة وتحليѧѧل هѧѧѧذه الرمѧѧѧوز  
 سѧواء آانѧت     ) Decoding(، فهنا نقول أن الرسѧالة وصѧلت       والوصول إلى المضامين  

  . إيجابية أو سلبية المشاهدردة فعل
وحتى يمكن للمرسل أن يصيغ الرسالة في شكل يعطي المعنى الدلالي فѧأن عليѧه أن        " 

  :يراعي أمران هامان ، هما 
  .أن يتم إعداد الرسالة بشكل يجذب انتباه من ترسل له -1
أن يѧѧѧتم إعѧѧѧداد الرسѧѧѧالة باسѧѧѧتخدام آلمѧѧѧات ورمѧѧѧوز تѧѧѧشير إلѧѧѧى معѧѧѧاني عامѧѧѧة      -2

 )أي معاني دلالية متعارف عليها( ومشترآة 
مѧا أن هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الرسѧѧائل يوجѧѧه مѧѧن خѧѧلال أحѧѧد وسѧѧائل الاتѧѧصال الجمѧѧاهيري،  وب

فإنها تتصف بعدم المرونة وهѧذا يعنѧي عѧدم قѧدرة المرسѧل علѧى تفѧصيل الرسѧالة لكѧي              
  )4( الإعلان". تتناسب مع آل فرد على حدا آما يتم في حالة الاتصال الفردي 
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   جهاز التلفزيون يوهنا نحن نعن : لةالوسي -3
بر التلفزيون أحѧد وسѧائل الاتѧصال الجمѧاهيري الغيѧر مباشѧرة حيѧث لا يتواجѧد آѧل                    يعت

من المرسل والمستقبل في مكان واحد أثناء القيام بعملية الاتѧصال؛ ويقابѧل هѧذا العيѧب            
ميزة هامة ؛ وهي قدرة هѧذه الوسѧائل علѧى الاتѧصال بعѧدد آبيѧر مѧن الأفѧراد فѧي نفѧس                 

  .سبة للفرد الواحد تكون منخفضة جداً الوقت، آما أن تكلفة الرسالة بالن
  
   : لدى المشاهدالاستقبال آلية:  المستقبل -4 

ما يجب أن يدرآه الكاتب؛ أنه عندما يكتب، فإنه يحاول أن ينقل إلى مѧن يكتѧب أفكѧاراً        
ومعلومات ومشاعر، والمتلقي عندما تѧصله أفكѧار ومعلومѧات ومѧشاعر الكاتѧب، فإنѧه                

   - :)42( مرزوقيتلقاها بالطرق التالية  
  .يستعيدها على ضوء الوعي الكامل  -1
 .يستعيدها على ضوء اللاشعور، أو اللاوعي أو العقل الباطن -2
 .ينظر إليها من وجهة نظر التقاليد التي نشأ عليها -3
 .يفحصها في ضوء المعتقدات الدينية التي يؤمن بها -4
 .يوائمها مع نوع الحياة التي يحياها، و الثقافة التي يسلكها -5
 .زنها من ناحية التطلعات التي يسعى لتحقيقهاي -6
 .يربطها بالنواحي الإنسانية التي يتوخاها في سلوآه الخاص  -7

  
وعلى هذا، فإن الكاتب التلفزيوني عندما يعمѧد فѧي عمليѧة الكتابѧة، وصѧياغة الرسѧالة،                   

 ريقѧѧارن أفكѧѧاره التѧѧي يعبѧѧر عنهѧѧا بالكتابѧѧة بالأفكѧѧار التѧѧي يعتقѧѧد أن  الجمهѧѧو  " عليѧѧه أن 
يعتنقهѧѧا، آمѧѧا يعمѧѧد إلѧѧى المقارنѧѧة بѧѧين النتѧѧائج المترتبѧѧة علѧѧى قبѧѧول فكرتѧѧه، بحيѧѧث لا        
تتعارض مع النتائج التي يتطلع إليها الجمهور، فالمتلقي عندما يتلقѧى الفكѧرة وهѧو فѧي                 

حالѧѧة الѧѧوعي، يѧѧدور صѧѧراع داخلѧѧه بѧѧين آѧѧل مѧѧا يѧѧؤمن بѧѧه، وبѧѧين مѧѧا تحتويѧѧه الفكѧѧرة،       
 هناك عمليѧة أخѧرى هѧي الاسѧتجابة، سѧلباً أو إيجابѧاً       وسواء رفض الفكرة أو قبلها، فإن 

لكل المؤثرات الحسية والعقلية والنفسية، التي أعتمد عليها الكاتب في صѧياغة فكرتѧه،     
  )42( مرزوق" . وفي حال حصول الاستجابة فهذا يعني حصول التأثير

دة مѧن   ويعتبر فهم الرسالة وحل شكلها الرمزي و عوامل الشوشرة والمعلومات المرت      
  عناصر الاتصال وهذه قد تم شرحها ضمنياً خلال عرض النقاط السابقة

  
  جوانب هامة في عملية الاتصال والتأثير عبر التلفزيون

 أن ما تعرضه الفضائيات من خلال الشاشة مختلف ومنوع، مѧن البѧرامج              نلاحظ اليوم 
آѧل نѧوع مѧن هѧѧذه     وغيرهѧا ، و الوثائقيѧة  البѧرامج  إلѧى  الترفيهيѧة  البѧرامج  إلѧى  الѧسياسية 

 يقѧѧبلاغѧѧة القѧѧول و رُلشد لهѧѧا المѧѧشاهد أمѧا  فيѧѧُ ، خاصѧة البѧرامج يخاطѧѧب المѧѧشاهد بلغѧѧه  
التفنن في عرض المؤثرات السمعية   لها لما تحويه من إبداع في       الحوار ، والأخر يشد     

والبصرية، وهذا ما تطورت فنونه في الفترة الأخيرة بشكل آبير جداً ، وقد يكون هذا               
  .تفهم تأثيره على المشاهد على  سنعمل النوع هو ما
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 إيѧصال  عѧن آيفيѧة     معѧد البرنѧامج أو المخѧرج       وأ المبتѧدئ الكاتѧب   في البدايѧة قѧد يѧسأل        
    ؟؟نديللمشاهأفكاره ورسائله 

 الجهѧاز   أمام أن المشاهدين الذين يجلسون      ،المخرجويعلم الكاتب   يجب أن    وهنا نقول؛ 
 لطѧرح   التѧسلية  هنا علѧى التѧسلل عبѧر هѧذه           تبالكا ويعمل   للتسلية إنهم يجلسون    المرئي

 وهѧذا دائمѧاً بمѧساعدة و أشѧراف          أفكاره ورسائله التѧي يرغѧب فѧي إيѧصالها للمѧشاهدين           
 الإنѧѧسانية للمѧѧشاهدين  بѧѧشكل عѧѧام تجعلهѧѧم لا   الطبيعѧѧة"  أن فكلاهمѧѧا يعلمѧѧان،المخѧѧرج

 قويѧاً    انطباعاك   لأحد المواقف غالباً ، ولكن يتأثرون بما يتر        الواقعيةيتأثرون بالحقائق   
  )41(   الاقناع"  في أذهانهم

 انخفѧاض  المتحѧدة مثال على ذلك  لوحظ بعد عѧرض فلѧم الفѧك المفتѧرس فѧي الولايѧات                    
وبѧالرغم مѧن أن     .  آاليفورنيا بѧشكل ملحѧوظ       شواطئعدد السباحين والمصطافين على     

جѧوم  أسماك القرش تستوطن هذه المكان، فأن مخاطر السباح الѧذي يتعѧرض بالفعѧل له           
القѧѧرش تعتبѧѧر أقѧѧل خطѧѧراً ممѧѧن يلقѧѧى مѧѧصرعه أثѧѧر حѧѧادث سѧѧيارة أثنѧѧاء قيادتهѧѧا علѧѧى     

  .الساحل هناك
 وتتѧرك   الѧوعي أن الѧصورة الفيلميѧة تعمѧل علѧى تѧشكيل             "  يجب أن يدرك الجميع    لذلك

 إلى ما   الانتباهانطباعاً قوياً في دواخل الإنسان وفي اللاشعور، ناهيك عن إنها  تجذب             
  .)7(   الجزيرة"الحقيقيرآيبيه شكليه أآثر مما تفعله صورة العالم فيها من عناصر ت
  ؟ ، وما نشاهده على الشاشةوواقعي حقيقيهو  هو الفرق بين ما والسؤال هنا ما

 عѧѧن أحѧѧداث وحقѧѧائق منطقيه،وبѧѧدون    عبѧѧارةهѧѧو ، )الواقѧѧع ( الحقيقѧѧيالعѧѧالم   -
 أن أي موقѧѧف يѧѧتم فѧѧي  قѧѧد لا تتѧѧرك انطباعѧѧاً دائمѧѧاً فѧѧي الغالѧѧب؛ آمѧѧا خارجيѧѧةمѧѧؤثرات 

  .الواقع به جوانب قد تخفي على الإنسان 
 ، هي مجموعة من العناصر الشكلية والترآيبيѧة تعيѧد           ما نشاهده على الشاشة     -

كѧѧشف النقѧѧاب عѧѧن زوايѧѧا مخفيѧѧه عѧѧن المѧѧشاهد ،    الواقѧѧع ، فتترتѧѧب الأحѧѧداث ويُتѧѧشكيل
بكѧѧة الѧѧسيناريو؛   البرنѧѧامج مѧѧن خѧѧلال عناصѧѧره الترآيبيѧѧة والتѧѧي  تظهѧѧر فѧѧي ح  يحѧѧاول

. حѧدث التѧأثير المطلѧوب     اهد ليتѧرك لديѧه انطباعѧاً قويѧاً يُ         والإخراج ، التѧأثير علѧى المѧش       
 وثقافتѧѧه فإمѧѧا أن يقبѧѧل أو  المتلقѧѧي فѧѧي اتجѧѧاهين حѧѧسب نوعيѧѧة   النتيجѧѧةوهنѧѧا قѧѧد تكѧѧون  

 بѧѧالجمهور درايѧѧةيѧѧرفض الرسѧѧالة الموجهѧѧة لѧѧه، وهنѧѧا  يجѧѧب أن يكѧѧون  المعѧѧد علѧѧى       
  .الفكرية واتجاهاتهمج المستهدف من البرنا

إذاً فكѧѧل مѧѧن الكاتѧѧب والمخѧѧرج يعمѧѧل علѧѧى صѧѧياغة انطباعѧѧات معينѧѧه لѧѧدى المѧѧشاهد        
 للاتѧصال  الكبѧرى    الأهميѧة  فѧي    دراسةتبين  .   التي يرغبا بها   للقناعة النهايةتوصله في   

، والتي حدد فيها بقياس دقيق الأثѧر        1967 مهربيان عام    ألبرتالمرئي نشرها الأستاذ    
في استقبال رسالة مѧا ، حيѧث قѧال أن           ) أو الصورة  ( المرئية المجسدة اللغةه  الذي تحدث 
  : يمكن أن تدرك بثلاث طرقالرسالة

وهنѧѧѧѧا يمكѧѧѧѧن ضѧѧѧѧم الѧѧѧѧصورة  % ..... 55تأثيرهѧѧѧѧا )  الجѧѧѧѧسديةباللغѧѧѧѧة(مرئيѧѧѧѧاً   -1
  التلفزيونية  والمؤثرات المرئية

  %38تأثيرها ) نبرات الصوت(صوتياً   -2
هنѧѧѧا  يقѧѧѧصد الكلمѧѧѧات أو الѧѧѧنص المجѧѧѧردة مѧѧѧن أي        ( % 7شѧѧѧفهياً  تأثيرهѧѧѧا     -3

   .)41 ( بتصرف الإقناع   * ) أو مؤثراتانفعالات
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وبѧذلك  % 93 معѧاً    والѧصوتي هنا يتبين أن نسبة التѧأثير الѧذي يحدثѧه الاتѧصال المرئѧي               
 دور طѧѧرق إدراك الرسѧѧالة فѧѧي إيѧѧصال استيѧѧضاح حاولنѧѧا، ولѧѧو الكلمѧѧة تѧѧأثير يتѧѧضاءل

  :الأتي سنجد خلال الشاشة من الأفكار والرسائل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  طرق إدراك الرسالة المرئية أثناء عملية الاتصال ): 6(  شكل 
  

  )الصورة(التأثير المرئي : أولاً  •
في حالة الاتصال بين الأشخاص الѧصورة هѧي لغѧة الجѧسد، ولكѧن فѧي حالѧة الاتѧصال                     

ية المختلفѧة،   البѧصر   عبر الشاشة فإن، الصورة هي مجموعة من العناصر        الجماهيري
بما تحويه من ألوان وأشكال وزوايا للكاميرا، والتي تمثѧل جزئѧاً مѧن عناصѧر ترآيبيѧة                  

، هѧذه   )، رسѧم متحѧرك    وثѧائقي  ؛ فلѧم     درامѧي فلѧم   ( مختلفة تجتمع معاً لتكѧون عمѧلاً فنيѧاً          
 آيѧان ومѧشاعر الإنѧسان       اختѧراق العناصر قادرة في حالة تنظيمها في نسق مبدع على          

فلقد أثبتت التجربѧة اليѧوم أن الѧصورة        . المطلوبة  وإتمام عملية الاتصال    لتبليغ الرسالة   
مقومѧات التѧأثير   وتكوينهѧا   لأنهѧا تمتلѧك بطريقѧة ترتيبهѧا          المتلقيوحدها تنفذ إلى إدراك     

  .الفعال
  )الصوت( التأثير السمعي : ثانياً  • 

و المقѧѧصود هنѧѧا نبѧѧرات وقѧѧوة الѧѧصوت ومخѧѧارج الحѧѧروف فѧѧي طريقѧѧة إلقѧѧاء المقѧѧدم أ     
المعلѧѧѧق لبرنامجѧѧѧه عبѧѧѧر الѧѧѧشاشة ويمكѧѧѧن إضѧѧѧافة المѧѧѧؤثرات الѧѧѧصوتية والموسѧѧѧيقى         
المصاحبة للبرنامج ، وآل هذا سيساعد على إيصال الأفكار المطلوبة للمشاهد،  وهذا             
يتطلѧѧب مѧѧن مقѧѧدم البرنѧѧامج أن يكѧѧون ملمѧѧاً بمحتѧѧوى وأهѧѧداف مѧѧا سѧѧيتحدث عنѧѧه بإتقѧѧان  

 ومقبولѧة  عنѧه،  وعكѧسه بѧصيغة مبدعѧة           وإيمان ووضوح، وبالتالي يقѧدر علѧى التعبيѧر        
 في  الإيجابي أو   السلبي التجاوبومفهومة للجمهور، وعلى تلك الأسس يتوقف مصير        

وبѧذلك  . شد الجمهور لمشاهدة وسماع بل والتفاعل مع أفكار المتحدث، ورؤيѧا الكاتѧب            
أن الѧѧѧصوت يحقѧѧѧق ثѧѧѧلاث أهѧѧѧداف للمѧѧѧستمع وهѧѧѧي، الѧѧѧسماع، وفهѧѧѧم     " يمكѧѧѧن القѧѧѧول  
 ومعرفѧѧѧة مѧѧѧشاعر  ةسѧѧѧا إمكانيѧѧѧة در يحقѧѧѧق الѧѧѧصوت آѧѧѧذلك؛ المѧѧѧضامينالمحتويѧѧѧات و

تنعكس علѧѧى لغѧѧة جѧѧسد سѧѧ انفعѧѧالات  البرنѧѧامج، آمѧѧا أن أي مقѧѧدموانفعѧѧالاتوأحاسѧѧيس 
، وبѧѧذلك سѧѧيلعب الѧѧصوت ولغѧѧة الجѧѧسد  معѧѧاً دوراً فѧѧي التѧѧأثير وإقنѧѧاع       مباشѧѧرةمقѧѧدمال

ولكѧن المهѧم آيѧѧف   ولѧѧه  انѧه لѧѧيس المهѧم مѧا تق   وهنѧѧا نقѧول؛ . )25(   المقѧدادي " المѧشاهد  
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 المقدم للبرنامج  قد تغنى في آثير من الأحيان عѧن            آفأتظهر لنا، أن    تقوله، وهذا قد يُ   
  .الكثير من فنون الصورة والمؤثرات المكلفة،  في إيصال فكرة ما للمشاهد 

  
   اللغة أو ألكلمه  •

آثيѧراً    تѧؤثر  نحن نعلم ونشعر بيننا وبين أنفسنا أن الكلمات وحѧدها مجѧردة لا تقنѧع ولا               
 تѧؤثر   الحيѧة  اللغѧة    اسѧتخدام بينما نجد أن البراعة فѧي       )  الرسالة استقبالأثرها في   % 7(

 للمѧѧستمع، فهѧѧي قѧѧادرة علѧѧى النفѧѧاذ إلѧѧى  الحѧѧسيفѧѧي الإقنѧѧاع نظѧѧراً لأنهѧѧا تمѧѧس الجانѧѧب  
العقل على تكوين صوره ذهنيѧة مفعمѧة بالحيويѧة     ، مما يحفز الإنسانوإحساس   مشاعر

  .  ، وتتفاعل مع أحاسيسه يستمتع بها المستمع أيما استمتاعتتماشى مع الكلمات
  .   )41(   الإقناع" واقعيعقل الإنسان لا يفرق بين ما هو متخيل وما هو  ف"

  :التالينضرب المثال )  تأثير الكلمات والغة الحية في أذهاننا( ولنوضح هذا المعنى 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

، مѧن التѧأثير علѧى       الحيѧة ونة في الخيال بفعل اللغѧة        الذهنية المتك  للصورةهنا يتضح ما    
أضف إلى ذلك أن هذه الكلمات أو اللغة الحية لو خاطبѧت             .إحساس ومشاعر المستمع    

 مѧشاعر وآيѧان الإنѧسان بѧشكل         اختѧراق المستمع ممزوجةً بالعاطفة فإنهѧا سѧتتمكن مѧن          
والبѧѧشر بطبيعѧѧتهم (  للإقنѧѧاع الفعالѧѧة الوحيѧѧدةأآبѧѧر،  إذ أن العواطѧѧف تعتبѧѧر هѧѧي القѧѧوة  

هذا قد يتبين لنا مѧن خѧلال    . ، فبدون العاطفة تكون اللغة جامدة ولا تأثير لها          )عاطفيين
آاتѧѧب الروايѧѧة أو القѧѧاص المѧѧتمكن ، والѧѧذي يجعلѧѧك تعѧѧيش بѧѧين سѧѧطور روايتѧѧه المبنيѧѧة 

 هѧذا  أثنѧاء على اللغة الحية المفعمة بالعواطف واقعѧاً خياليѧاً تѧصنعه فѧي ذهنѧك ، تѧشعر           
ѧѧر التخيѧѧالم أخѧѧي عѧѧيش فѧѧك تعѧѧو  . ل إنѧѧشاشة لѧѧى الѧѧة علѧѧصورة المرئيѧѧتكون الѧѧف سѧѧفكي

  ! اللغةهذه مع انسجمت
  

 ليمونة كـبيرة، طازجـة      انتقيتتخيل انك وسط حديقةٍ غَناء لأشجار الليمون، وأنك
 للقـشرة   الشمعينضرة من شجرة يانعة، فهي باردة في يدك، وتشعر بالملمس الناعم            

، النفـاذة  المميزة   نالليمو إلى انفك فتتضح لك رائحة       ةالليمونفراء البراقة، ترفع    الص
 الغضة نالليموأشتمها بعمق، خذ سكيناً وأشطرها قسمين، فيظهر لك سطحها بحبيبات         

 إلى فمك ولاحظ تزايد الرائحة النفاذة ، وتصبح         ةيمونلالتي تتر منها العصارة، أرفع ال     
 بشدة بين أسـنانك تجعـل       ألليمونه أقضم من    الآنصورها،   في أقوى    الذهنيةالصورة  

 تلاحظ أن اللعـاب بـدأ       الآن.  اللاذع المتميز  نالليموالعصير يترقرق في فمك بمذاق      
 الغريب هو أنه إذا أصدر لك       والشيءيتسلل عبر فمك، وكأنك تقضم الليمونة فعلياً،        

  .قيام بذلكأحداً ما أمراً بأن تجعل لعابك يسيل ، فإنك لن تستطيع ال
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  لماذا تختلف درجات الاستقبال بين المشاهدين
قد يتبѧادر    من قبل المشاهد،  الرسالةبعد أن تعرف الكاتب على الطرق التي تدرك بها        

فكѧѧѧرة والتѧѧѧأثر بهѧѧѧا بѧѧѧين  سѧѧѧؤال فѧѧѧي ذهѧѧѧن الكاتѧѧѧب؛ لمѧѧѧاذا تختلѧѧѧف درجѧѧѧة الاسѧѧѧتقبال لل  
؛ مѧا   المشاهدين؟ ولكي نوضح الفكرة يجب أن نؤآѧد علѧى مѧا ذآرنѧاه سѧابقاً  وهѧو أولاً                   

، أي عوامل التي تجذب انتباه المستقبل بعيداً عѧن   ) Noise(أسميناه بعوامل الشوشرة    
البيئѧѧة المحيطѧѧة بالѧѧشخص، مثѧѧل ، طبيعѧѧة المكѧѧان ودرجѧѧة الهѧѧدوء        الرسѧѧالة نفѧѧسها و 

ي الجوار؛ أضف إلى ذلك الحالة الجسدية والعقلية والنفѧسية للفѧرد مѧستقبل              والحرارة ف 
  .الرسالة

 مѧѧن الجوانѧѧب الѧѧسابقة، نجѧѧد أن حالѧѧة الاسѧѧتقبال العقليѧѧة للمѧѧشاهد هѧѧي أهѧѧم عامѧѧل يѧѧؤثر 
على التفاوت في  استقبال الرسѧالة بѧشكل واضѧح؛ بمعنѧى هѧل يѧتم الاسѧتقبال فѧي حالѧة                  

 ، هѧѧو جهѧѧاز  التلفزيѧѧونأن ؛ اهد؛ وللتوضѧѧيح نقѧѧول الѧѧوعي أو اللاوعѧѧي بالنѧѧسبة للمѧѧش   
 وأن الإنسان عندما يجلس أمامه يجلس ليستمتع ويѧريح عقلѧه وليѧسرى            والمتعة تسليةلل

 وحالѧة    هنѧا،   حالѧة اسѧترخاء    فѧي يكѧون   قѧد   عن نفسه بعѧد عنѧاء يѧوم طويѧل، فهѧو حقيقѧةً               
 أن العقѧل البѧاطن    جانباً طلبѧاً للراحѧة، و   محيد الواعي تعنى أن عقل الإنسان      الاسترخاء

 وبѧدون توقѧف      بمفѧرده   يعمل الحقيقيوهو المستقبل و مخزن المعلومات      أو اللاواعي،   
 أي لاسѧتقبال   يكون العقل الباطن جاهزاً الحالة هذه  في ؛ على جمع المعلومات     ويعمل
 الإيجابيѧѧة الرسѧѧالة وحفظهѧѧا ، وهنѧѧا يجѧѧب العلѧѧم أن العقѧѧل البѧѧاطن لا يفѧѧرق بѧѧين  رسѧѧالة

 حالة يقظة الإنѧسان ووعيѧه ،فإنѧه         في فهو يحفظ المعلومات فقط ، أما        سلبيةال الرسالةو
 آل آلمه يسمعها ويحللها  ليكون بناءً على ذلك تصور خѧاص بѧه مبنѧى علѧى                   فييفكر  

 ومعتقداته وما يختزن من معلومات، يتخذ بناءً عليهѧا القѧرار            الخاصةمفاهيمه وثوابته   
، حيث يكون العقѧل هѧو   سلبي وما هو   يجابيا هو    يناسبه، وهنا يتم التفريق بين ما      الذي

 التلفѧѧاز أمѧѧام حالѧѧة جلوسѧѧنا  فѧѧي المѧѧسائل والأمѧѧور، وهѧѧذا مѧѧا نفتقѧѧده أحيانѧѧاً    فѧѧيالحكѧѧم 
، وهѧѧذه الحالѧѧة يمكѧѧن تѧѧشبيهها بحالѧѧة التنѧѧويم  مѧѧستمعين لكثيѧѧر مѧѧن البѧѧرامجمѧѧستمتعين و

مѧن المѧشاهدين    ، والѧدليل علѧى ذلѧك، أنѧك قѧد تجѧد أن الكثيѧر                 المغناطيسي إلى حѧد بعيѧد     
 سѧلوآهم   فѧي والمدمنين على سماع برامج معينه، إنها قѧد تحѧدث تغيѧراً سѧلبياً لا إراديѧاً                  

 يعرضѧها البرنѧامج مرفوضѧة       التѧي رغم علمهѧم أن هѧذا الѧسلوك غيѧر سѧوى وأن القѧيم                
 يعمѧل بهѧا     التي الخاصة قوانينه   واعي ذلك أن للعقل اللا        دينياً؛ أو اجتماعياً   أوأخلاقياً  

 سѧلوك الإنѧسان وهѧو لا يعلѧم، فيبѧدو إنѧه عنѧدما            فѧي  إحѧداث تغيѧرات      فيد تؤثر    ق التيو
. فإن عقلك الباطن يعمل علѧى تنفيѧذ الفكѧرة           ،يكون عقلك مسترخيا وأنت تقبل فكرة ما        

وهѧذا طبعѧاً    . يѧسمع يѧشاهد و   ماهيѧة مѧا      يعѧي  مѧا لѧم      الإرادةهنا يѧصبح المѧشاهد مѧسلوب        
بادئѧه وقيمѧه ومعتقداتѧه وثوابتѧه، ودرجѧة          يعتمد على طبيعة المѧشاهد نفѧسه مѧن حيѧث م           

 هѧذا   فيو.  مع نفسه هذا إن وجد     الداخليإيمانه، وثقافته والأهم من ذلك طريقة الحوار        
ي المدرب وخبير البرمجة اللغوية     ألفق الدآتور إبراهيم    أيرب نسترشدالمجال يمكن أن    

ته العامѧة   محاضѧرا برامجѧه و  مѧن   ي  اعѧ و واللا الѧواعي  الفѧرق بѧين العقѧل        فѧي العصبية،  
  :والتي يمكن أن نخلص منها إلى أن

  العقل الواعي 
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 عن  المنطق و التفكير و التحليل و الواقع و إدراك  الأسباب و النتيجة و                 المسئولهو  
هو الذي يتلقى معلوماته من الحواس فيحلѧل و يѧستنتج و هѧو مѧرتبط بالعѧالم الخѧارجي                   

يراه مناسباً حسب الطريѧق و هѧو أيѧضا    للإنسان ، فهو يمثل القائد للسيارة يوجهها آما   
 يرفضها و هو الموجه ضد الخطѧر المفѧاجئ ، و هѧو الحѧاآم لمѧا                  أوالذي يقبل فكرة ما     

؛ وعѧѧن طريѧѧق هѧѧذا العقѧѧل يѧѧتم الاقتنѧѧاع بعѧѧد  تقѧѧوم بѧѧه و الѧѧذي يѧѧدرك التغيѧѧرات الطارئѧѧة 
  .التفكير

  العقل الباطن
ك ، هѧل تѧذآر آѧم مѧرة           هو عالمك الداخلي ، محيطك الشخѧصي الѧذي تبحѧر فيѧه سѧفينت              

هѧѧذه الحادثѧѧة تحѧѧدث معنѧѧا  (نѧѧسيت اسѧѧم شѧѧخص و فجѧѧأة  تجѧѧد انѧѧك تذآرتѧѧه  بѧѧلا  سѧѧبب   
آثيراً و تجدها مرتبطة برد فعل حرآي على هيئة ضرب بطѧن آѧف اليѧد اليمنѧى علѧى                

  )أليس آذلك ؟.. جبهة الرأس 
      ѧيءهل حدث انه عندما يكون عندك ميعاد مهم صباحاً تجد  ش ѧن     لا إرادي يوقظѧك  م

 و أنѧت  شѧيء نومك فجأة قبل ميعاد دق جرس  المنبه ، هل  عرفت آيفية  أن تفكر في        
 عنѧدما   أوتقود  السيارة وسط الزحام و برغم ذلك تجد انѧك تقѧود  الѧسيارة بѧاحتراف ،                    

تمسك بشيء  ساخن هل عرفت المصدر الذي يجعلك تسحب يدك بسرعة البرق حتى              
  . الباطنلا تحترق ، آل هذا يفعله لك عقلك

إذا آنا قد قلنا بأن العقل الواعي هو آقائد الѧسيارة ، فѧإن العقѧل البѧاطن هѧو محرآهѧا و                       
الدراسѧات علѧى العقѧل       في آخѧر  ؛  بعد هذا الإيضاح لنتعرف على وظائف العقل الباطن       

 خمѧѧس فѧѧييمكѧѧن تلخيѧѧصها الكثيѧѧر مѧѧن الوظѧѧائف للعقѧѧل البѧѧاطن؛  البѧѧاطن حѧѧدد العلمѧѧاء 
  :هي آالتالي نقاط 

تخزين  المعلومات و التجارب  الشخصية  و الذآريات  الحلوة و المرة و مѧا تѧراه        -1
  ѧѧي أي شѧѧه  فѧѧس بѧѧا تحѧѧسمعه و مѧѧا تѧѧيءو مѧѧل شѧѧصور و  يء  و آѧѧه  الѧѧزن فيѧѧو يخت ، 

الأشكال و الأبعاد و الأحجام الكبيرة و الصغيرة و المتوسطة و الرفيعة و الملمس من               
  .خشن و ناعم 

  )الرغبات و الميول(قر العواطف و المشاعر بدوافعها  العقل الباطن هو مست-2
 العقل الباطن هو سجل العادات و التقاليد و المبادئ الشخصية و مستودع مهاراتك              -3

  الخ .. اليدوية آالنجارة و الحياآة و قيادة السيارة و استخدام الكمبيوتر و الكتابة 
  الخ .. ارة الجسم  تنظيم الأفعال اللاإرادية آالدموع و التنفس و حر-4
 التحكم بالطاقة البشرية الكامنة داخلنا و التي نوجهها نحو ما نѧراه، و الحفѧاظ علѧى                  -5

   الحياة
مѧا  أخѧر،   يتبѧادر للѧذهن سѧؤال        ،   والبѧاطن  الѧواعي وبعد التعرف على الفرق بين العقѧل        

مات،  التي يتعامل بها لكسب وتخزين هذا الكم الهائل من المعلو          هي  لغة العقل الباطن    
نهѧا   الѧصور،    أ ، تشير  العديѧد مѧن  الأبحѧاث         في هذا الصدد،    ؟وآيف يستقبل الرسائل  

فالعقѧѧل البѧѧاطن يѧѧستجيب للѧѧصورة الحѧѧسية أآثѧѧر ممѧѧا  يѧѧستجيب للكلمѧѧات وإن امتزجѧѧت  
 فѧي  والاسѧتمرار  آان التأثير أآبر، ويعمل التكرار       الصورة ب  المفعمة بالعواطف  الكلمة

 على  ، بدون المرور على مُرشِحات العقل الواعي      ل الباطن توجيه رسائل يستقبلها العق   
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 راسѧخة؛ وهنѧا يѧتم        معتقѧدات ثم  إلى مفاهيم    مع الزمن     وقد تتحول     هذه الرسائل  ترسيخ
  .  التأثير والاقتناع  بمعزل عن التفكير و العقل

وبذلك يمكن أن نصنف حالة الاستقبال لدى المشاهدين  بأنها واعية ولاواعية وأن ما 
تب على ذلك هو اقتناع واعي ولا واعي، والفرق بين الاثنين يمكن تفصيله آما يتر
  :يلي

  
  
  
  

  )41( الإقناعالجدول التالي يبين الفرق بين طرق الإقناع للمستمع 
  
  
  
  
  
  
  

�א�p%���7א�{א�1 ���p%���71א�א�7{א� �
  

   يكون القرار بعد تفكير العقل الواعي
  
  

  هناك حافز للإنصات والتقييم
  
  

  ة آبيرةهناك مشارآ
  

  يقوم بتدبر المعلومات بإيجابية
  

  يزن المزايا والمساوئ
  

  يستخدم العقل والمنطق
  

يتمتѧѧѧѧع بتغييѧѧѧѧر موقفѧѧѧѧه دائمѧѧѧѧاً ولا يتѧѧѧѧأثر     
   بالتغييرات الأخرى

  

  
يكون القرار بناء على مѧشاعر وعواطѧف        

  دون المرور على العقل الواعي
  

 يفتقѧѧѧѧѧر إلѧѧѧѧѧى الحѧѧѧѧѧافز أو القѧѧѧѧѧدرة علѧѧѧѧѧى    
  الإنصات

  
   منخفضةهناك مشارآة

  
يѧѧستخدم التفكيѧѧر الѧѧسلبي ويتخѧѧذ قѧѧرارات     

  فجائية 
لا يستخدم الأدلة المѧضادة ولا يبحѧث عѧن          

  دلالات الإقناع
لا يѧѧѧѧѧستخدم التحليѧѧѧѧѧل العقلѧѧѧѧѧي إلا قلѧѧѧѧѧيلاً،   

  ويندفع وراء غريزته وعواطفه
يتمتع بتغييѧر موقفѧه لوقѧت قѧصير، ويغيѧر          

  رأيه بسهولة
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     المشاهدالمستقبل أو   لدى لاقتناعوا الاستقبالجوانب في سيكولوجية 
  . أن تكون لغة المخاطبة توازن بين الجانب العقلي والعاطفي-1

 فكѧرة مѧا لابѧد مѧن التكامѧل بѧين، مخاطبѧة               أوتبين التجربة أنه لإقناع المѧشاهد ببرنѧامج         
 واسѧتمالة  النفسية   احتياجاتهالعقل بالدليل والمنطق ومخاطبة إحساس المشاهد بمراعاة        

 آѧل   في تجاه الفكرة المطلوبة، ولابد أيضاً من الالتزام بالصدق والموضوعية           فهعواط
 ليѧѧسا سѧѧوى مѧѧرحلتين مѧѧن مراحѧѧل تغيѧѧر الموقѧѧف لѧѧدى   الѧѧسابقين ذلѧѧك،  أن العنѧѧصرين

 لنقѧѧل الأحاسѧѧيس المطلوبѧѧة   وهѧѧذا لابѧѧد مѧѧن وجѧѧود ارتبѧѧاط وتكامѧѧل بينهمѧѧا      و المتلقѧѧي
شاعر  تجاه فكѧرة مѧا مѧن خѧلال برنѧامج             فكيف تتم عملية نقل الأحاسيس والم      .للمشاهد

 برنѧѧامج مقتѧѧرح هѧѧو تثقيѧѧف   ي لأالأساسѧѧي المѧѧشاهد عبѧѧر الѧѧشاشة؟ إن الهѧѧدف   إلѧѧىمѧѧا 
المعلومѧات فѧѧي سѧياق معѧѧين، يѧتم التعبيѧѧر    وإمتѧاع المѧѧشاهد عبѧر عѧѧرض مجموعѧة مѧѧن    

 أو الحѧوار، وهنѧا يجѧب ملاحظѧة  أن الجفѧاف فѧѧي      تعليѧق  ال الѧصورة و عنهѧا مѧن خѧلال   
لمعلومѧѧѧات والأفكѧѧѧار المقدمѧѧѧة للمѧѧѧشاهد وعѧѧѧدم تغميѧѧѧسها بعواطفنѧѧѧا عѧѧѧرض وصѧѧѧياغة ا

وأحاسيسنا بعد هضمها آنظريات وأرقام ونصوص وأحداث ، لѧن يمكنهѧا مѧن العبѧور                
والوصول إلى أحاسيس ووجدان المستمعين، فѧالمطلوب تحريѧك مѧشاعر المѧشاهد مѧع               

شاعر  لتحريѧѧѧك المѧѧѧ  البرنѧѧѧامج مѧѧѧن أفكѧѧѧار ورسѧѧѧائل ، ولكѧѧѧن مѧѧѧا الѧѧѧسبيل    يطرحѧѧѧهمѧѧѧا 
والأحاسѧѧѧيس، إذا آانѧѧѧت الجمѧѧѧل والمعلومѧѧѧات خاليѧѧѧة ومجѧѧѧردة أصѧѧѧلاً مѧѧѧن الأحاسѧѧѧيس 

 يستѧѧѧشعر بهѧѧѧا المتحѧѧѧدث أثنѧѧѧاء نقѧѧѧل    التѧѧѧيإن المѧѧѧشاعر والأحاسѧѧѧيس  " والعواطѧѧѧف، 
 المتفѧرج إذا مѧا تѧوفرت نفѧس          أو المستمع   إلى يلقيها ستنتقل    أو  يقرأها    التيالمعلومات  

المتحѧѧدث، وان تلѧѧك المѧѧشاعر لا تنتقѧѧل   نفѧѧس فѧѧي جعلѧѧت تلѧѧك المѧѧشاعر التѧѧيالѧѧشروط 
لمجѧѧرد الѧѧصوت والكلمѧѧات ، بѧѧل لابѧѧد أن تѧѧصدر تلѧѧك الكلمѧѧات مدعومѧѧة بقѧѧوة  داخليѧѧة    

 المتفѧرج ،     أوحقيقية وإلا آانت تلك المشاعر آاذبة ولا تحرك المشاعر لѧدى المѧستمع              
 ينقѧѧل المرآѧѧب  الѧѧذي البحѧѧريفالأحاسѧѧيس والعواطѧѧف هنѧѧا يمكѧѧن أن نعتبرهѧѧا آالتيѧѧار    

  )24(  بتصرففتحي بو زخار  * ." إلى بر الأمان) المعلومات (عياشرال
  

  أن يشترك المرسل والمستقبل في المجالات النفسية أثناء الاتصال -8
يلاحظ في حالѧة صѧياغة رسѧالة إعلاميѧة بالѧصورة التѧي تحقѧق فهمѧاً مѧشترآاً بѧين                      

            ѧالة  يجѧب أن  المرسل والمستقبل، خصوصاً في حالة الاتصال الشخصي، أن الرس
 وأيѧѧضاً ،لمѧѧستقبلخلفيѧѧة ومعلومѧѧات والخبѧѧرة الخاصѧѧة ل  مѧѧع تعѧѧد بطريقѧѧة تتناسѧѧب  

مراعѧѧاة المѧѧؤثرات الاجتماعيѧѧة الخاصѧѧة بمѧѧستقبل الرسѧѧالة؛ لѧѧذلك يفѧѧضل للطѧѧرفين   
المشترآين في عملية الاتصال أن يѧشترآا فѧي المجѧالات النفѧسية؛ بمعنѧى اشѧتراك                 

وهѧذا قѧد     ( تؤثر في سلوآهما  طرفي الاتصال في مجموعة المؤثرات التي تشكل و       
مثѧال علѧى ذلѧك محاولѧة اتѧصال        . )يصعب العمل به في حالة الاتصال الجمѧاهيري       

مѧѧن مѧѧدني والأخѧѧر مѧѧن المجتمѧѧع ال أحѧѧدهما ،بѧѧين شخѧѧصين مѧѧن مجتمعѧѧين مختلفѧѧين 
 هѧѧѧذا قѧѧѧد يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى عѧѧѧدم حѧѧѧصول لكѧѧѧل منهمѧѧѧا خѧѧѧصوصيته، وريفѧѧѧي،المجتمѧѧѧع ال
سѧѧتفادة منѧѧه إلѧѧى حѧѧد مѧѧا علѧѧى مѧѧستوى        ولكѧѧن هѧѧذا النمѧѧوذج يمكѧѧن  الا  .الاتѧѧصال

الاتصال الجماهيري في البرامج الحوارية مع مشاهدين من فئة معينة مѧثلاً أو فѧي               
حالة توجيه رسائل أو مطالبات معينة من خلال  إعلاميѧين أو ساسѧة عبѧر برنѧامج                
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تلفزيوني  إلى جمهور معين ؛ فقد لا يحصل الاتصال المطلوب لѧو آѧان المتحѧدث                 
فيѧѧة وبيئѧѧة مѧѧن يتحѧѧدث معهѧѧم، ولكѧѧن لѧѧو حѧѧضر لمناقѧѧشتهم أو تѧѧوجيههم   لا يѧѧدرك خل

شѧѧخص يجيѧѧد التخاطѧѧب مѧѧن بيئѧѧتهم فقѧѧد يѧѧتم التفѧѧاهم و يحѧѧصل الاتѧѧصال المطلѧѧوب   
   :)vh���  )4 الإعلان  *. بشكل أسرع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الاشتراك في المجالات النفسية في عملية الاتصال) : 7( شكل 
 لدى المشاهد الوقائي قد يخلق تجنب تراآم المعرفة والمعلومات -3

بѧشكل مبѧالغ فيѧه لإقناعѧه،        يجب مراعاة، أن تراآم المعرفة والمعلومات لѧدى المѧشاهد           
 فيѧѧصبح الوقѧѧائيلا يعنѧѧى اقتناعѧѧه بالموضѧѧوع بѧѧل قѧѧد يخلѧѧق ذلѧѧك مѧѧا يѧѧسمى بالتجنѧѧب      

 يѧتم الاقتنѧاع لابѧد    ولكѧي  ؛المشاهد غير قابل لأي رسالة تتعلق بالموضѧوع مѧرة أخѧرى      
 تختلѧف مѧن   هѧي  إنѧسان لѧه مكنوناتѧه الوجدانيѧة و       ن اللجوء إلى مخاطبة الوجدان فكѧل      م

إنسان لآخر من حيث النوع ومن حيث البيئة ومѧن حيѧث الطبيعѧة ولاشѧك أن مخاطبѧة                   
  .، إلى جانب المعلومات الموضوعيةالمكنونات الوجدانية تحقق تأثيراً آبيراً

  
  المستقبلعند نفسيتكوين حاجز يعمل على وعدم الحياد  المعلومات تلقين -4

عنѧѧد طѧѧرح المعلومѧѧات علѧѧى المѧѧشاهد ،يجѧѧب عرضѧѧها بحياديѧѧة وصѧѧدق وطѧѧرح جميѧѧع  
ذلѧك أن أسѧلوب التلقѧين فѧي         . والمعارضة لفكرة مѧا   المعلومات ووجهات النظر المؤيدة     

يعمѧل علѧى    ) أي عѧرض الفكѧرة مѧن وجهѧة نظѧر واحѧدة            ( عرض المعلومѧات والأفكѧار    
 الفكرة، ذلѧك أن داخѧل آѧل       الثانيمرسل والمستقبل، فيرفض     بين ال  نفسيتكوين حاجز   
 أي وأفكѧѧار مختلفѧѧة وحѧѧوار لا ينقطѧѧع، فتعѧѧرض  تتنѧѧازع فيѧѧه أراءداخلѧѧيإنѧѧسان حѧѧوار 

فكرة تمر على مѧسرح العقѧل علѧى معتقѧدات الإنѧسان وأفكѧاره وثوابتѧه ، فإمѧا أن يقبѧل                       
شѧѧرةً ، حتѧѧى لѧѧو  التلقѧѧين يجعلѧѧه يѧѧرفض ذلѧѧك مباأسѧѧلوبوإمѧѧا أن يѧѧرفض ، وبѧѧذلك فѧѧإن 

من هذا يتضح أن علم     .   آل فنون الصوت والصورة وتقنيات التأثير المختلفة        اجتمعت
 غѧرس الرسѧائل   فѧي  التقنيѧة المرئيѧة   اسѧتخدام النفس يمكѧن أن يطѧوع  بѧشكل جيѧد عبѧر          

  .والمفاهيم ، وهذا سلاح ذو حدين ويجب الانتباه إليه
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    قبل من قبل المرسل لدور المستالتقمص العاطفي -5
برنامج أو مخرج أن يضع نفسه فѧي محѧل مѧستقبل الرسѧالة أو                أيمن المفيد جداً لمعد     

وهѧي  ضѧرورية     ) Empathy(المشاهد، وهذه يطلق عليهѧا عمليѧة الѧتقمص العѧاطفي            
  . والتأثير عليهالاتصال لإنجاح عملية لمعرفة مسالك نفس المشاهد

التأثير عبر هذه الوسيلة؟ هنا يجب ولكن آيف يستفيد الكاتب من هذه الحالة وآيف يتم      
أن يعلѧѧم الكاتѧѧب أن الإنѧѧسان عنѧѧدما يتѧѧابع خبѧѧراً مثيѧѧراً فѧѧي صѧѧحيفة أو حѧѧدثاً فѧѧي فѧѧيلم       
سѧѧينمائي أو مѧѧسرحية، فѧѧإن عقلѧѧه الѧѧواعي يتقبѧѧل الحѧѧدث علѧѧى أنѧѧه وقѧѧع لѧѧشخص أخѧѧر     
غيѧѧره؛ أمѧѧا العقѧѧل البѧѧاطن فهѧѧو وحѧѧده الѧѧذي يلѧѧتقط الحѧѧدث علѧѧى أنѧѧه متعلѧѧق بѧѧه ويخѧѧصه 

، لهѧѧذا يتѧѧأثر الإنѧѧسان بѧѧالمواقف والأحѧѧداث التѧѧي يѧѧشاهدها وتهتѧѧز لهѧѧا أعماقѧѧه    شخѧѧصياً
وبشدة، ولا يعلم ولا يستطيع تفسير دوافع هذا الحزن والألم، لأنѧه غيѧر مѧدرك أنѧه قѧد                    
تقبѧѧل هѧѧذا الحѧѧدث أو الموقѧѧف فѧѧي أعماقѧѧه علѧѧى أنѧѧه يخѧѧصه؛ وهѧѧذا مѧѧا يѧѧسمى بنظريѧѧة     

  .)42(  مرزوقالإسقاط  
 والمعلومѧات  ألأفكѧار  المѧشاهد رسѧالة البرنѧامج، مѧن خѧلال         بعد أن أستقبل   الآن

؛ فأنهѧѧا تعتبѧѧر فѧѧي صѧѧيغة مѧѧشفرة تحѧѧوي   أجتهѧѧد فيهѧѧاالتѧѧي عرضѧѧت وبѧѧالمؤثرات التѧѧي
، أين ستتجه هذه المعلومات وماذا يمكن أن يحصل لها ،      )Encoding (دلالات معينه 

 الѧѧذيمѧѧشاهد  السѧѧيعمل هنѧѧا سѧѧتمر المعلومѧѧات علѧѧى الفلاتѧѧر الخاصѧѧة بالمѧѧشاهد، حيѧѧث 
 الموجهѧѧة لѧѧه مѧѧن خѧѧلال البرنѧѧامج وفѧѧك  الرسѧѧالةأهѧѧتم بالموضѧѧوع تفѧѧسير المعلومѧѧات و 

 تتماشѧى   التѧي  الغالب يهتم خاصةً بѧالمؤثرات       في، والمشاهد   ) Decoding(شفرتها      
 يمنعهѧا  أومع أهدافه وميوله ، وبذلك فهو إما أن يسمح لهѧا بالѧدخول إلѧى عѧالم إدراآѧه                 

 تنѧصحه   التѧي عن عمد آѧل المعلومѧات والنѧصائح والمѧؤثرات            يهمل   الذيمثل المدخن   
   .  عن التدخينبالابتعاد

إذاً لقد أصѧبح واضѧحاً ممѧا سѧبق، أن العقѧل البѧاطن، مخѧزن للمعلومѧات وأن العمليѧات                   
، لمѧن أمتلѧك زمѧام     الѧواعي  العقѧل  فѧي  أو الإدارة فѧي  تسير دفѧة حيѧاة الإنѧسان تѧتم       التي
، وهѧذه  اعѧي واللا العقѧل  فѧي  فعѧلاً  موجودةاآرة الإنسان ، وبذلك يمكننا القول أن ذ    نفسه

 وهذه المعلومة تستدعى حѧين       فهارس وملفات، بها آل المعلومات،     إلىالذاآرة مقسمة   
الحاجة، عنѧد وجѧود المثيѧر المحفѧز لهѧا، ويعمѧل العقѧل الѧواعي عمليѧة إضѧافة وتعѧديل                       

  .فكرة جديدةللمعلومات المخزنة قديماً والمستقبلة حديثاً ليكون رأي  أو 
مѧѧسالك الѧѧنفس  معرفѧѧة مѧѧن بقѧѧدر الإمكѧѧان  يمكѧѧن للكاتѧѧب أو المخѧѧرج الاسѧѧتفادة    وهنѧѧا 
 بالطريقѧѧة برنامجѧѧه   عبѧѧررسѧѧالته أن يوصѧѧل والجوانѧѧب الخفيѧѧة للتѧѧأثير فѧѧي   البѧѧشرية

ممѧا قѧد يُمكѧن المѧشاهد         الأهداف  المرجوة من  البرنامج        لتستوعبوالتأثير المناسبين     
  .ف ما أو يتخذ القرار لأي عمل بناءمن تغيير أو تعديل موق

  المعѧد والمخѧرج  علميѧاً ومدروسѧاً  يجѧب أن يѧضع فѧي                     الكاتب أو   يكون  عمل   ولكي
، والتѧي    المعلومѧات وتѧذآرها    باسѧترجاع  الأساسѧية المتعلقѧة      المبѧادئ  بعѧض      اعتباره

   سѧѧيكولوجية الѧѧذاآرة  تعمѧѧل علѧѧى تعزيѧѧز إدراك الرسѧѧالة وحѧѧصول التѧѧأثير المطلѧѧوب    
)35.(  
 التѧѧيس، وأو الإنѧѧسان منحنѧѧى نѧѧسيان ، وذلѧѧك بحѧѧسب نظريѧѧة أبنجهѧѧفѧѧيإن للѧѧذاآرة  -1

 مѧن تعلمهѧا، وهѧذه    سѧاعة  24 تنѧسى بعѧد   المتعلمѧة من المادة   % 75 أن   باختصارتنص  
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 ؛ حيѧث أن    ، والمثيѧرات، وطريقѧة عرضѧها         المتعلمѧة النسبة تعتمد علѧى طبيعѧة المѧادة         
ى المѧشاهد يعمѧل علѧى زيѧادة حفѧظ المѧادة        لѧد انفعѧالا  مشهد يمكن أن يترك أوآل جملة  

  .ه المتلقا
 بهѧا، آمѧا أن      الاحتفاظ تبين الدراسات أن العرض البطيء للمواد المتعلمة يزيد من           -2

، والأرقѧѧѧام والمثيѧѧѧرات البѧѧѧصرية   المѧѧѧصورة آالمقѧѧѧاطع ، مѧѧѧواد ذات معنѧѧѧى اسѧѧѧتخدام
  . ةالمتعلم على تثبيت المادة قادرا والسمعية

 تѧѧذآرها سѧѧواء آѧѧان التѧѧرابط  وجѧѧدانياً عاطفيѧѧاً أم     فѧѧييѧѧساعد إن تѧѧرابط الأحѧѧداث   -3
 جميѧع تفاصѧيل     اسѧتدعاء  فѧي  من خѧلال أحѧداث خاصѧة ، إن التѧرابط يѧساعد               أوتلقائياً،  

 الѧѧتعلم بالزمѧѧان  أو الحѧѧدث لاقتѧѧرانالمѧѧادة المتعلمѧѧة وذلѧѧك ضѧѧمن سѧѧياق مѧѧنظم وذلѧѧك     
  . والمكان

يѧѧسهل )  إيجابيѧѧةأو سѧѧلبية فعѧѧالاتان ( انفعاليѧѧاإن الأحѧѧداث و الخبѧѧرات المѧѧشحونة   -4
  .انفعالات لم ترافقها التيتذآرها، أآثر من الخبرات 

أثبتت بعض الدراسات إنه مѧن ضѧمن قائمѧة مѧواد معينѧة سѧبق حفظهѧا أن المѧادتين                      -5
  .ل والأخر أسهل للتذآرو الأفي
  

  .التأثير في مخاطبة العقل الباطن الإعلام  المرئي آيف يستخدم
 بإحѧѧدى الجامعѧѧات ألكنديѧѧه وهѧѧو وليѧѧام  الأسѧѧاتذةأحѧѧد " ذا الѧѧصدد أن هѧѧفѧѧي  يѧѧذآر هنѧѧا 

 موجوداً ومنتشراً   استخداما ، حينما زعم أن ثمة       فاوالمخقد قام بتصعيد تلك     ي  بريانك
 مѧѧثلاً الإعلانѧѧات أن رجѧѧال ىبريѧѧا نكѧѧ  يخاطѧѧب العقѧѧل البѧѧاطن، ويѧѧزعم   الѧѧذيللإقنѧѧاع 

 الѧسينما مثѧل   فѧي ثلاً تظهر رسѧائل    إعلاناتهم هذا النوع من الرسائل، فم      فييستخدمون  
، وهو  الثانية من   1/3000 على الشاشة بمعدل     مستترةبطريقة  "  الكوآا آولا  ياشتر" 

 ، وهѧذا يعنѧى اسѧتغلال العمѧلاء دون وعѧى             الѧواعي وقت أسѧرع مѧن أن يكتѧشفه العقѧل           
 لѧدعوة رفعѧت   1990 العѧام  فѧي  المحكمѧة  أمѧام آما أن أحد فرق الروك قد مثلت        .  منهم

بѧѧأن أعѧѧضاء الفرقѧѧة قѧѧد قѧѧاموا بتѧѧسجيل رسѧѧائل تخاطѧѧب العقѧѧل البѧѧاطن وآانѧѧت    ضѧѧدهم 
وآѧان فѧي هѧذه الجملѧة تحريѧضاً علѧى            ( "قѧم بѧذلك   "الرسالة ضمن أحد أغنيѧاتهم تقѧول        

 أطلѧق عليѧه أسѧم    الѧذي  1978 البѧوم عѧام    فѧي  وهѧذا    ،)عمل غير مرغѧوب بѧه اجتماعيѧا       
 أنѧه مѧع تكѧرار    ختѧصاص الاومعلѧوم لѧدى أهѧل    ).  الزجѧاج المѧزرآش    أو(ستيند جلاس   

 أغنيѧة مѧا يѧشاهدها ويѧسمعها المѧشاهد  إنهѧا              أو رسالة مѧن خѧلال برنѧامج           أوإعلان ما   
 فاومخѧ ورغѧم   ،  ....، لان العقل الباطن  يعمل على التكرار       عيواللا فيعنده   ستستقر

الكثيرين من قوة وتأثير الرسائل الموجهة للعقل الباطن ، إلا إن الأبحاث تشير أن هذه     
وتشير استطلاعات  . تةاومتف الجميع، وأن أثرت فأنها تؤثر بنسب        فيائل لا توثر    الرس
 يعتقѧدون أن رجѧال الإعلانѧات        انفكѧو امن الناس ما    % 80-70 أن ما يقارب من      أيللر

  )41(  فن الإقناع"  يخاطب العقل الباطنالذييستخدمون الإعلان 
 فѧي مؤثرات سواء آان ذلك  بما يشاهد من صور واستمتاعه المشاهد مع أنبذلك يبدو   

فأنѧه مѧن الممكѧن تمريѧر رسѧائل مخفيѧة إلѧى عقلѧه البѧاطن،           فѧيلم،  أو برنامج أوإعلان؛  
وهذا طبعѧاً بحѧسب نѧوع الشخѧصية والتفكيѧر؛ لهѧذا قѧد يكѧون مѧن المفيѧد اسѧتخدام  هѧذا                          

  .  الأسلوب في زرع القيم الإيجابية عند المشاهد
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 تكѧѧوين الѧѧصور الذهنيѧѧة عѧѧن  فѧѧياً واضѧѧحاً  يلعѧѧب دورزيѧѧون اليѧѧوم  أصѧѧبح التلفلقѧѧد"  
 بѧات يѧؤثر ويѧتحكم       بأنѧه الأفراد و الدول وحتى المواقف والأحѧداث، بѧل يمكѧن القѧول،              

 ، وهѧѧذا لا يعنѧѧى بѧѧالطبع أن ثقافѧѧة   الإنѧѧساني عمليѧѧات الإدراك والتفكيѧѧر والѧѧسلوك   فѧѧي
دم  يقѧѧالتѧѧصويري الإعلامѧѧي أن الخطѧѧاب الاعتѧѧرافالѧѧصورة سѧѧيئة دائمѧѧاً، إذ لابѧѧد مѧѧن 

 انتѧشارا  والثقافية والعلميѧة، وهѧو خطѧاب أآثѧر           السياسيةوجبة لذيذة وجذابة من المواد      
سѧѧاط الأميѧѧين  أو فѧѧي الجمهѧѧور، مѧѧن وسѧѧائل النѧѧشر المطبوعѧѧة، وخاصѧѧةً     فѧѧيوتѧѧأثيراً 

 مѧѧن خѧѧلال الفرجѧѧة  زيѧѧون مѧѧستهلكين لثقافѧѧة التلف اأصѧѧبحووأنѧѧصاف المتعلمѧѧين، الѧѧذين  
ق، وإلѧѧѧى ذلѧѧѧك لابѧѧѧد مѧѧѧن التوضѧѧѧيح أن الوسѧѧѧائل    الممزوجѧѧѧة بѧѧѧالتعلم والتѧѧѧذو والتѧѧѧسلية

 مجѧرد وعѧاء جميѧل، وأن الخطѧورة تѧأتى         هѧي  حѧد ذاتهѧا، ف     فѧي المصورة ليست رديئة،    
 الѧѧصورة أن أي ذلѧѧك الوعѧѧاء وتقѧѧدم للمѧѧشاهدين، فѧѧي توضѧѧع التѧѧيمѧѧن مѧѧضمون المѧѧادة 

  )34(  فلحي " سلاح ذو حدين
  

   هذا الحد من التأثيرإلىآيف وصلت الصورة 
نح الإعѧلام القѧدرة     ة التѧي حѧصلت فѧي شѧتى المجѧالات ، مѧُ             ات التقنية الهائلѧ   بعد التطور 

على فرض ما يريده؛ مما أثر تمامѧا فѧي الاتجاهѧات الثقافيѧة بѧشكل خѧاص، مѧن خѧلال                      
جون لѧوك   (فخطاب الصورة آما يرى     . اللجوء إلى ثقافة الصورة بدلا من ثقافة الكلمة       

مѧѧا (ن، همѧѧا الجانѧѧب الѧѧدلالي، أي يحتѧѧوي علѧѧى جѧѧانبين متعارضѧѧين ومتكѧѧاملي ) غѧѧودار
والجانѧѧب الجمѧѧالي، أي مѧѧا يتѧѧضمنه الخطѧѧاب دون قولѧѧه بѧѧشكل مباشѧѧر، بѧѧل هѧѧو    ) يقѧѧال

 ومن هنا فإن احتلال      )37(   محمد أفاية   منغرس في ثنايا الخطاب، ورموزه الموحية     
 عѧن   الاتѧصال الصورة لمكانة في التواصل البشري أهم من الكلمة آان أحد نتائج تقدم             

راق فѧي إحѧداث     ولѧى قبѧل الأ    و الفѧضاء، واحѧتلال الأقمѧار الѧصناعية المكانѧة الأ           طريق
، أصѧبحت   الاتѧصال وبفضل هذا التطور، ومن خلال القنѧوات وشѧبكات          . هذا التواصل 

 إلѧѧى - دائمѧѧاً-لا تحتѧѧاج الѧѧصورة " الѧѧصورة المفتѧѧاح الѧѧسحري للنظѧѧام الثقѧѧافي الجديѧѧد،  
 خطاب ناجز مكتمل،    - بحد ذاتها    -لقي فهي   المصاحبة اللغوية آي تنفذ إلى إدراك المت      

؛ وبالتѧѧالي آثѧѧرت   )7( جزيѧѧرة" يمتلѧѧك سѧѧائر مقومѧѧات التѧѧأثير الفعѧѧّال فѧѧي مѧѧستقبليه      
 لهѧا علѧى المѧشاهدين، وأصѧبحت تѧصنع بعنايѧة تأخѧذ            ألتѧأثيري الدراسات حول الجانب    

، ويقѧѧصد هنѧѧا حرآѧѧة الكѧѧاميرا ،   العلميѧѧةأهميتهѧѧا مѧѧن الجانѧѧب التجريبѧѧي فѧѧي البحѧѧوث    
 نفѧѧس المѧѧشاهد، ناهيѧѧك عѧѧن فѧѧي وتѧѧأثير انطبѧѧاعوزوايѧѧا التقѧѧاط المѧѧشاهد ومѧѧا تتѧѧرك مѧѧن 

، ومѧѧا زالѧѧت التجѧѧارب الذهنيѧѧة ، وتكѧѧوين الѧѧصورة التخيليѧѧة الإنѧѧسانتحفيزهѧѧا لقѧѧدرات 
  .تجرى لمعرفة المزيد من أسرار التأثير لهذا المكتشف التقني الهائل

لѧѧى، ثابتѧѧة فوتوغرافيѧѧة وأخѧѧرى   الѧѧصور قѧѧسّمت إ أن "  فنجѧѧد فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال مѧѧثلاً     
) قريبѧѧة، متوسѧѧطة، عامѧѧة (متحرآѧѧة تلفزيونيѧѧة وسѧѧينمائية، وآلتاهمѧѧا تѧѧضمان لقطѧѧات    

وهѧѧذه اللقطѧѧات تقѧѧسم بѧѧدورها إلѧѧى عѧѧدة أنѧѧواع أخѧѧرى، وتأخѧѧذ زوايѧѧا نظѧѧر مختلفѧѧة مثѧѧل 
ولكل من هذه اللقطѧات     ) فوق مستوى النظر، في مستوى النظر، تحت مستوى النظر        (

   ѧادي،                 والزوايا معنى خѧشاهد العѧى المѧسي علѧأثيره النفѧه تѧصص، ولѧه المتخѧاص يفهم
تستخدم عادة في تصوير القѧادة والزعمѧاء الѧذين        ) فوق مستوى النظر   (زاويةفمثلاً أن   

يأخذون نوعاً من التبجيل والاحترام، وتعطѧي الشخѧصية داخلهѧا حجمѧاً أآبѧر ممѧا هѧي                   
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تحѧѧت مѧѧستوى  (زاويѧѧةمѧѧا أ)  العظمѧѧةزاويѧѧة(  عليѧѧه، وتѧѧسمى فѧѧي المѧѧصطلح الفنѧѧي بѧѧ ـ 
فغالباً ما تستخدم فѧي حѧالات عѧدم التقѧدير والاحتѧرام، وتجعѧل الѧشخص داخѧل                   ) النظر

، أما إذا آانѧت الѧصورة   ) الاحتقارزاوية(  الصورة أقل حجماً مما هو عليه، وتسمى ب ـ
، الحرآѧѧة الحلزونيѧѧة، ةالبنѧѧد وليѧѧالحرآѧѧة (  متحرآѧѧة، فإنهѧѧا تأخѧѧذ مѧѧدلولات أخѧѧرى آѧѧ ـ 

  )12(  سوداني  "ولكل منها معنى واستخدام خاص) الخ... ستقيمةالحرآة الم
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الخصائص النفسية للصورة ) : 8( شكل 
  

 أخѧضعت الѧصورة إلѧى التجريѧب فѧي محتواهѧا        " ولم يقتصر الأمر على هذا الحد فقد  
لѧѧѧى الѧѧѧداخلي، وأجريѧѧѧت عѧѧѧشرات التجѧѧѧارب التѧѧѧي تقѧѧѧيس مѧѧѧدى التѧѧѧأثيرات المحتملѧѧѧة ع

 7 آتѧل، أآثѧر مѧن        7أقل مѧن    (المشاهدين، إذا تضمنت الصورة عدداً من الكتل داخلها         
 آتѧѧل فمѧѧا دون، تكѧѧون أقѧѧرب إلѧѧى الاسѧѧتيعاب والفهѧѧم،      7فكلمѧѧا آانѧѧت تتѧѧضمن   ) آتѧѧل

وبالتالي التذآر لمحتوياتها، وهي ترتبط نوعاً ما بأرقام الهاتف الѧسبعة الأساسѧية التѧي               
 آلما ازدادت على هذا الرقم، آما تمѧت دراسѧة أمكنѧة             يسهل تذآرها، وتأخذ بالصعوبة   

أعلѧى يمѧين الѧصورة، أعلѧى الوسѧط، أعلѧى يѧسار، فѧي مرآѧز                  (هذه الكتل فقسّمت إلѧى      
ثѧѧم تطѧورت التجѧѧارب لتѧشمل تѧѧأثيرات اللѧѧون   ) الѧصورة، أسѧѧفل الѧصورة يمينѧѧاً ويѧساراً   

  
  لقطة الزاوية المنخفضة

هي اللقطة التي تكون فيها الكـاميرا أسـفل         
الشخص المصور لتظهـره أكثـر طـولاً ،         

. كما أنها تعزز من سيطرته      . وجلالاً ، وقوة  

 لقطة الزاوية العليا
هي اللقطة التي تظهر الشخص المصور من       

 ـ      ل مـن حجمـه     أعلى لتقزمه ، حتى يبدو أق
الطبيعي ، ويظهر في موقف الضعيف ، وهى        
 بذلك تقلل من سيطرته وسرعته داخل اللقطة 
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ه، ومѧا زالѧت    عدمѧ أو، ومدى تѧأثير مѧصاحبة التعليѧق لهѧا،     ) ملونة، غير ملونة (عليها  
إن هѧذا   التجارب تجرى  لمعرفة المزيد من أسرار التأثير لهذا المكتشف التقني الهائѧل           

التوجه لإحلال الصورة بѧدل الكلمѧة يأخѧذ مѧدلولات خطيѧرة إذا مѧا عرفنѧا أن الѧصورة                   
تتجه مباشرة إلى الفورية في نقل الأحداث إلى مجموعات آبيرة من الناس ولѧيس إلѧى                

ق شاسع بين الوعي الفѧردي والѧوعي الجمѧاعي، آمѧا هѧو معلѧوم،                شخص بعينه، والفر  
  )12(    حسن سوداني أثر( " أي إنها تتوجه إلى القاعدة العامة من الجماهير 

  
 لاوتѧد  سѧيعتاد علѧى     بѧصري  واضѧحاً أننѧا قѧد تحولنѧا إلѧى مجتمѧع              نقول لقѧد أصѧبح    بهذا  

 الѧسبب للتقѧدم   المعلومات عن طريق الصور بѧدلاً مѧن الكتѧب والنѧصوص، وقѧد يعѧزى          
فالѧصورة اليѧوم تخلѧق حالѧة وثقافѧة جديѧدة، سѧتتطور مѧع                 . وصلنا لѧه   الذيالتكنولوجي  

الزمن إلى حالة وعѧي مѧن نѧوع أخѧر، لا يمكѧن الѧتكهن بمѧستقبلها، مѧا دامѧت الكلمѧة لا                         
  .تجد أذناً صاغية

، والمѧؤثرات المختلفѧة،     الѧصورة  المقابل نجد أن هذا المزج الرائѧع بѧين الѧصوت و            في 
، تخلق لدى المѧشاهد، وتنمѧى لديѧه قѧدرة فائقѧة علѧى             ألحديثهجدتها التكنولوجيا   أو التيو

    .التخيل والخيال، بشكل قد يفوق أحياناً ما يشاهده على الشاشة
  

   مدخل للفن والإبداعالخيال، 
الخيال هѧو جѧزء مهѧم مѧن العمليѧة الإبداعيѧة، ويبѧدو أن المѧؤثرات الحديثѧة تفѧتح منافѧذ                        

 الإنѧѧѧسان، فكيѧѧѧف يمكѧѧѧن أن نѧѧѧستثمر هѧѧѧذا الخيѧѧѧال لخلѧѧѧق الحالѧѧѧة الفنيѧѧѧة    جديѧѧѧدة لخيѧѧѧال
  .والإبداعية المطلوبة

الخيال ليس موهبة يتمتع بها بعض الناس لكنه صحة يتمتع بها آѧل النѧاس،  فلѧدى آѧل                
واستعمال التخيѧل البѧصري   .  قدرة على التخيل وخلق صور في مخيلتهأوإنسان قابلية   

 يѧѧسمح لخيالѧѧك  CREATIVE VISUALIZATIONه  التخيѧѧل الموجѧѧ أو التѧѧصور أو
 زمام الأمور، بينما ترآز حواسك على خلق الحالѧة المرغوبѧة مѧن              وامتلاك بالانطلاق

ولعѧل هѧذا    .  لѧيلا أو أي وقѧت تѧشاء نهѧارا       فѧي الاسترخاء داخѧل عقلѧك حيثمѧا تتواجѧد، و         
  . عن سائر المخلوقاتالإنسانيفرق  أحد ما

تهѧѧا علѧѧى فѧѧتح مѧѧدارك الإنѧѧسان  ،بѧѧذلك يعتبѧѧر الخيѧѧال   ثراؤ بكѧѧل مألحديثѧѧهتعمѧѧل التقنيѧѧة 
 والارتقѧѧاء، الإنѧѧساني بنѧѧاء الكيѧѧان  فѧѧي  تѧѧساهم التѧѧيمѧѧن العوامѧѧل  )  الѧѧصور الذهنيѧѧة (

 محاضѧرة عنѧد شѧخص       واستيعاببقدراته ومواهبه، وإبداعاته، لاحظ مثلاً سرعة فهم        
ة بѧشكل سѧريع    صѧور ذهنيѧه داخليѧ     إلѧى   والمعلومات الملقѧاة     قادر على تحويل الكلمات   

 ارتقѧى  معѧه قѧوة التѧصور وآلمѧا       وارتقѧت  الخيѧال    ارتقى  العقل    ارتقىفكلما  . " وتلقائي
   .)18( عاطف عمارة  "والإدراك   والشعورالوعي ارتقىالتصور 

  
   العمل الفني إبداع و تأثير

 والتѧѧأثر للاقتنѧѧاع نفѧѧس المѧѧشاهد ويѧѧشده فѧѧي بعѧѧد هѧѧذا العѧѧرض لأهѧѧم مѧѧا يمكѧѧن أن يѧѧؤثر 
انѧه  ،  يجعلنا نحكم على هѧذا العمѧل آونѧه أثѧر فينѧا     الذي ما اءلنتس عمل ما،    وأببرنامج  

 الѧصفة   هѧي ؟ ومѧا    الفنѧي فما هѧو جѧوهر هѧذا العمѧل          .  جميل ومبدع؛ بصراحة إنه الفن      
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 عѧѧن غيѧѧره، يѧѧصل إلѧѧى إحѧѧساس ونفѧѧس عѧѧالي يمكѧѧن أن تميѧѧز عمѧѧلاً فنيѧѧاً ذو تѧѧأثير التѧѧي
يكѧѧون فيهѧѧا مѧѧا يѧѧشاء مѧѧن الѧѧصور       عѧѧالم واسѧѧع   فѧѧيالمѧѧشاهد وتجعلѧѧه يحلѧѧق بخيالѧѧه    

 ترقى بروحه وعقله ، عملاً يتفاعل فيѧه العقѧل والѧنفس لѧيحكم     والخيالات، التي ،الذهنية
  .عليه العقل بأنه عمل رائع وجميل ومبدع

 خاصاً يسميه بل  انفعالا إذا أثار فينا     فنيعرف أن عمل ما هو عمل       نُ" يقول آلايف بل  
 نصل له عندما نѧدرك ونتѧذوق   الانفعال ، هذا  aesthetic motion الجمالي الانفعال
، أخلاقيѧѧه مختلفѧѧة وانفعѧѧالات يمكѧѧن أن يثيѧѧر فينѧѧا مѧѧشاعر الفنѧѧي ، فالعمѧѧل الفنѧѧيالعمѧѧل 
 الجمѧالي  الانفعѧال يѧصاحب هѧذا     . الخ....  سياسية ، رومانسية ، جنسية     اجتماعيهدينيه،  
فحѧѧѧة مѧѧѧن الѧѧѧدفء ، ونوالنѧѧѧشوة ، فѧѧѧي والحѧѧѧدس المعرالخيѧѧѧالي والانفتѧѧѧاح ألمتعѧѧѧهعѧѧѧادةً 

 علѧى قѧوة وغنѧى الѧصفة         اعتمѧادا وتتعمق هذه التفѧاعلات       . ، والأمل، وغيرها  الإنساني
  )29(  آلايف بل الفني العمل فيالجمالية الكامنة 

  
إنهѧا الѧشكل الѧدال       "  ؟ يقѧول بѧل       الجمѧالي  الانفعѧال  تثيѧر    التي هذه الصفة    هي ما   والآن

significant form ة    لفنيا يميز العمل الذي ،  وهوѧرى العاديѧال الأخѧأو عن الأعم 
 يمثѧل   فنѧي آل عمل    . الفنيهو نمط وأسلوب تنظيم العناصر الحسية للعمل        " اللافنية،  

 الانفعال تثير فينا  التي هي المبدعة   أو،  الخاصةتشكيلاً فريداً ، إن طريقة هذا التشكيل        
 جميѧع العناصѧر     أووعندما نتكلم عن الشكل الدال  نعنѧى،  الفنѧون البѧصرية               . الجمالي
 تنظيم الشكل، الألѧوان والخطѧوط ، وعناصѧر اللمѧس والѧصوت              في تدخل   التيالحسية  

وهذا الشكل الدال يمكن .  جزء من الشكلهيوالسمع والحرآة، فهذه العناصر الحسية   
 تѧصميم  فѧي  التوسѧع   أو عمليѧة تنميѧة لحѧن        هѧي  الفنية فالعمليةأن يعمم على آل الفنون،      

   آلايѧѧف "  ترآيبѧѧة لفظيѧѧة ورؤيѧѧة مѧѧا تѧѧسفر عѧѧن عمѧѧل مبѧѧدع     تعقѧѧبأو معѧѧين بѧѧصري
)29(.  
  

    أم لا يحاآى الواقعالفنيالعمل 
 محاآاة الواقع ، وصѧنع  هي قديماً ، وعند عامة الجمهور أن مهمة الفن      الاعتقادآان  " 

 آѧѧل مكѧѧان يثنѧѧون علѧѧى  فѧѧينѧѧسخ طبѧѧق الأصѧѧل لمѧѧا يجѧѧرى بالحيѧѧاة، ومѧѧا يѧѧزال العامѧѧة   
 واقعية، وما يزالون يعتبرون الفѧن مѧرآة للطبيعѧة           أو شبيهة بالحياة    هالأنالأعمال الفنية   

.  والواقѧع  الفنѧي ، وتبلغ عندهم ذروة الفѧن إذا عجѧز المѧشاهد عѧن أن يفѧرق بѧين العمѧل                     
 أي نفع نناله من تمثيѧل مѧا هѧو ماثѧل ؟ و             أي نسخاً للواقع، ف   أوولكن أذا آان الفن تمثيلاً      

إن النѧاس   " يقѧول أرسѧطو   . خ ولѧدينا الأصѧل    جدوى تعود علينѧا مѧن الحѧصول علѧى نѧس           
غيѧر أن  . " والتعرف على الأنموذج متعѧة  الاستدلال في رؤية الشبيه لأن     فيتجد متعة   
) المѧشاهد  ( المتلقѧي  اهتمѧام  متعة التعرف ليست متعة جمالية، فحين يكѧون          أنبل يرى   

 آكѧل   الفنѧي   التعѧرف ، فѧإن إدراآѧه لا يقѧع علѧى العمѧل              أو الاسѧتدلال  أومنصرفاً للتعلم   
ويقѧول بѧل إن الفѧن    .  يمثله العمѧل الذي يء على الشأيوإنما يقع على موضوعه فقط ،   

إنѧه عѧالم    . ، ولا سبيل إلى رده لعالم الواقѧع       الخارجيعالم أخر مستقل نوعياً عن العالم       
إنѧه إبѧداع بѧشرى خѧالص غيѧر ملѧزم         .  منبثق من ذهن الإنسان ونشاطه الخѧلاق       إنساني

 علѧى   القѧدرة بѧذلك يѧرى بѧل أن         .الخѧارجي   نسخ الوجود  أوموضوعية  بترديد الحقيقة ال  
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، لا تعتمد علѧى بѧصر حѧاد آبѧصر الѧصقر، بѧل علѧى           الفني العمل   فيخلق الشكل الدال    
   . )29(  "وانفعاليةقدرة خاصة ذهنية 

 وانفعاليѧة  قوة ذهنيѧة  خلفه  والمبدع تكمن الحقيقي الفنيأن العمل "   لنا؛من هذا يتضح  
 سѧتحمل الفكѧرة والرسѧالة إلѧى آيѧان المѧشاهد ليقتنѧع           التѧي  نفسها   هيه القوة   معينة، وهذ 

     .)17(هيليارد " بها
 أن لا ننظر إلى عملية الإقناع والتأثير علѧى أنهѧا أداة سѧحرية               ينبغي النهاية   في

 بمجѧѧرد إنتѧѧاج المطلوبѧѧةآفيلѧѧة بتحقيѧѧق المعجѧѧزات وإقنѧѧاع المѧѧشاهد بالأفكѧѧار والرسѧѧائل 
 لѧѧيس بالعمليѧѧة البѧѧسيطة ولا توجѧѧد قواعѧѧد ثابتѧѧة يمكѧѧن القيѧѧاس   الإقنѧѧاعفبرنѧѧامج وبثѧѧه،  

 جѧوهري عليها وإلا لهان الأمر آثيѧراً بالنѧسبة لقѧضايا هامѧة وملحѧة تحتѧاج إلѧى تغييѧر                     
صѧاحب فكѧرة معينѧه      وتѧساعد   ولكن ما يعرض هنا هو لمحات مهمة قѧد تѧدل            . وسريع  
 مجموعة مѧن المѧسالك التأثيريѧة        لىإ جيد،   تلفزيونيإخراجها بشكل    الكتابة لها أو     يريد

والنفѧѧسية وميكانيكيѧѧات عمѧѧل عقѧѧل الإنѧѧسان لѧѧتفهم وضѧѧع المѧѧشاهد ، لعѧѧرض الأفكѧѧار       
 يتقبلها عقله ، يمعن النظر والتفكير بها علѧه يجѧد بهѧا              منطقيةوالمعلومات عليه بطرقة    
 رفيع المستوى يحترم روح وعقل      فني إنتاج عمل    ساعدنا في ضالته؛ وبهذا ونكون قد     

 زمѧѧن أصѧѧبح فيѧѧه العمѧѧل الجيѧѧد ذو المѧѧضامين  فѧѧيلمѧѧشاهد لنرقѧѧى برسѧѧالتنا الإعلاميѧѧة  ا
  .الحقيقية سلعة نادرة
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 التأثير على نفѧس المѧشاهد       في تقنيتها   في بارعة   المختلفةمهما آانت المؤثرات      -1
فإن عقل الإنسان هو الحكم، وهѧذا بمѧا          معه والوصول إلى إدراآه وإقناعه،       الاتصالو
بѧذلك فѧإن    .  هذا العقل من معتقدات وثوابت ، تدعمها الجوانѧب الإيمانيѧة           في ئصال  است

  . الجميعفيالرسائل الموجهة للعقل الباطن لا تؤثر 
  
الإخѧѧراج المتميѧѧز لعمѧѧل مѧѧا ، هѧѧو  وأ الإعѧѧداد  الكتابѧѧة وإن الهѧѧدف الأسѧѧمى مѧѧن  -2

 تقنيѧات التѧأثير المختلفѧة، وذلѧك         اسѧتخدام  فѧي وهذا عبѧر التفѧنن       المشاهد     بفكر الارتقاء
  . بقدرات الإنسان وإبداعاته بتوسيع مدارآه التخيليةللارتقاء

  
على المشاهد أن يعيد برمجة تصوراته حيال ما يشاهد على الشاشة ، والبحѧث                -3

تأثيرات  رفضه، وتعديل هذه التصورات ، خوفاً من أن يقع تحت ال           أوفيما يمكن قبوله    
  .عيواللا حالة في المشاهدة جعله في اندماجه لبرنامج ما أحياناً ، إن آان السلبية

  
 سѧѧاعة، فلابѧѧد الأخѧѧذ بعѧѧين   24منهѧѧا بعѧѧد  % 75 مѧѧادة متعلمѧѧة تفقѧѧد   أيبمѧѧا أن   -4

من المادة بأسѧلوب خѧاص      % 25 نسبة ال ـ نستثمر نص ، أن     يعند الإعداد لأ   الاعتبار
  .  بالذاآرة البعيدةيف  المادة المطلوبة تبقىعال و نضمن التأثير الفلكيومؤثر 

  
 الرسѧѧالة المطلوبѧѧة للمѧѧشاهد عبѧѧر البرنѧѧامج ، لابѧѧد مѧѧن      أو تѧѧصل الفكѧѧرة  لكѧѧي  -5

 الأخر، ذلѧك أن عرضѧها مѧن خѧلال وجهѧة نظѧر واحѧدة                 أي والر أيعرضها ضمن الر  
  . لدى المشاهد يمنع من قبول الفكرةنفسيسيمثل حاجز 

  
 فقѧط   العقلѧي مخاطبة الجانѧب    (  البرنامج   فير من المعلومات    إن الزيادة والإآثا    -6
، الوقѧائي للوصول بالمشاهد إلى مرحلѧة الإقنѧاع ، قѧد يخلѧق لديѧه مѧا يѧسمى بالتجنѧب                    ) 

  . رسالة تتعلق بالموضوع مرة أخرىيفيصبح المشاهد غير قابل لأ
  
أن نѧصل   يكون التأثير فعالاً، ويقبل المشاهد المعلومѧات والرسѧالة، فيجѧب       لكي  -7

  . النفسية لهالاحتياجاتإلى إدراك المشاهد، ونبحث عن 
  
 معѧѧده ، يكѧѧون ذو خبѧѧرة آافيѧѧة و يحمѧѧل بداخلѧѧه     أوأن ظهѧѧور مقѧѧدم البرنѧѧامج      -8

 تجاه ما يقدم ، إضافةً لفهمه لطبيعة مѧا يتحѧدث عنѧه، فإنѧه سѧيتمكن مѧن                    وجدانيتفاعل  
نѧѧى أحيانѧѧاً عѧѧن الكثيѧѧر مѧѧن  الرسѧѧالة المطلوبѧѧة، ويѧѧؤثر علѧѧى المѧѧشاهد ممѧѧا قѧѧد يغإيѧѧصال

   . المكلفةفنون الصورة ومؤثراتها
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 صѧѧياغة نѧѧص محكѧѧم، يѧѧتمكن المѧѧشاهد مѧѧن خѧѧلال فهمѧѧه فѧѧيتѧѧأثير الكلمѧѧة يكمѧѧن   -9
 خيѧال فѧي     يѧستدعيها متѧى شѧاء،     يѧستوعبها و   خيالѧه    فѧي للنص من تكوين صورة ذهنيѧة       

هѧѧا، تعمѧѧل  عѧѧن خلق التلفزيونيѧѧة البѧѧصريةتوالمѧѧؤثرا قѧѧد تعجѧѧز الѧѧصورة عقѧѧل الإنѧѧسان
  . وسط هذا الخيالفي نفس ومشاعر المشاهد، وقد يعيش هو نفسه فيعلى التأثير 

  
 مخѧѧرج أولمعѧѧد للكاتѧѧب واتقمѧѧص شخѧѧصية المѧѧشاهد والجلѧѧوس مكانѧѧه بالنѧѧسبة    -10

  . والتأثيرالاتصالالبرنامج مهم جداً للوصول إلى درجة عاليه من 
  

مجѧѧѧدياً أآثѧѧѧر مѧѧѧن التѧѧѧأثير   آثيѧѧѧر مѧѧѧن الأحيѧѧѧان قѧѧѧد يكѧѧѧون  فѧѧѧيإن إقنѧѧѧاع الѧѧѧذات   -11
 نفѧس   فѧي  تالتѧساؤلا  منѧه عبѧر الѧشاشة، وذلѧك بإثѧارة            الاسѧتفادة ، وهذا يمكن    الخارجي

المشاهد حول موضوع معين وإبراز بعض جوانѧب هѧذا الموضѧوع ، ليѧدخل المѧشاهد                 
  . مع نفسه ، يخرج منها بالنتيجة المطلوبةداخلي حوار فيبعدها 

  
 أنتاج المؤثرات البصرية والرسوم المتحرآة فيية يجب أن لا تبقى الكلفة العال      -12

مستوردة، بѧل هنѧاك لѧو    ال عماللأبا مقارنةً  على مستوى جيد    أعمالا، عائقاً أمام إنتاج     
الأخѧرى، والمѧؤثرات البѧسيطة ، ناهيѧك عѧن الإبѧداع        بحثنѧا الكثيѧر مѧن جوانѧب التѧأثير     

  .باههانت النهاية إلى إقناع المشاهد وجلب فيؤدى ي سلذينفسه، و
  

 البرنѧѧامج و يوقѧѧع أآبѧѧر فѧѧي يمكѧѧن أن يظهѧѧر الѧѧذيإن الѧѧـتأثير الأقѧѧوى ،  -13
الأثر على المشاهد، هو المشاعر الداخلية القوية والمفعمة تجاه فكѧرة البرنѧامج             

ها يѧصال  تتملѧك فريѧق العمѧل ويعمѧل بجѧد ونوايѧا حѧسنة لإ               التيوالتحمس لها ، و   
 غيѧر مرئيѧة وغيѧر       تѧصالات اللمشاهد، فإن هذه التأثير سيѧصل، ذلѧك أن هنѧاك            

  .  واضحة تحكم الكثير من الأمور
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      عرض مشروع أولي لبرنامج وثائقي-1

  عبد الحليم نصارأيمن :  إعداد
  .م 2007الفضائية الليبية : تم تقديمه لقناة 

   
      

��f�א��� �
 أرض ليبيا في ما قبل التاريخ تحتضن أبرز حضارات أفريقيا الأولى، وسط أمم      آانت

يتنѧѧادى آѧѧل منهѧѧا بأنѧѧه أصѧѧل الحѧѧضارة والتѧѧاريخ، والحقيقѧѧة غائبѧѧة بѧѧين طيѧѧات الѧѧزمن     
لغѧابر، فبѧѧرغم آѧѧل الاآتѧѧشافات الحديثѧѧة إلا أن أصѧѧل وبدايѧѧة نѧѧشأة الحѧѧضارة مѧѧا زالѧѧت  ا

لغزاً يحير الجميع، وتشير الدلائل اليوم أن حضارات العالم القديم قد اجتمعت جميعهѧا              
بعد فترة الجفاف التѧي اجتاحѧت منѧاطق شاسѧعة مѧن الأرض فѧي منѧاطق محѧددة قѧرب                      

اء مسيرة الحضارة الإنѧسانية، ولقѧد آѧان لѧسكان     مصادر المياه ، ليشارك الجميع في بن    
هѧѧذا الѧѧشريط سيѧѧسلط الѧѧضوء علѧѧى هѧѧذا  . ليبيѧѧا القѧѧدماء دوراً بѧѧارزاً فѧѧي هѧѧذا المѧѧضمار 

  . الزمن من تاريخ الصحراء وتاريخ ليبيا القديم ، ويكشف النقاب عن خباياه
  

yא����{��vf א�� �
بهة تѧسحر العيѧون      الأعمѧال الأجنبيѧة بلغѧة مѧشا        إنتاج عمل وثائقي عربѧي يحѧاآى       .1

والمنѧѧاظر والمعالجѧѧة المتميѧѧزة وتأسѧѧر النفѧѧوس معتمѧѧدين  فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى الإعѧѧداد  
 ممتѧع، والتي يمكن أن تُخرج بشكل فنѧي     صحراء ليبيا وبعض جبالها     الجذابة في   

ليبيѧѧا يعتقѧѧدون أن أرض فѧѧي العѧѧالم  أضѧѧف إلѧѧى ذلѧѧك أن الكثيѧѧر مѧѧن المѧѧشاهدين     
بتѧصوير منѧاطق    ا المفهѧوم لѧديهم      صحراء وهذا العمل سѧيعمل علѧى تѧصحيح هѧذ          

 .من الجبل الأخضر والذي أحتضن جزء من التاريخ الإنساني القديم
لفت نظѧر المѧشاهد أن هنѧاك تѧزامن فѧي ظهѧور الإنѧسان وبѧدء مѧسيرة الحѧضارة                       .2

وتسوية الأرض من الناحية الجيولوجيѧة، وأن بدايѧة عѧصر الجفѧاف الأخيѧر بعѧد                 
لجليد؛ آان سبباً للحرآة وهجرة الѧسكان       دورات متتابعة من العصور المطيرة وا     

 .الحضارة الإنسانية الحقيقية فصول  معهملمواطن المياه لتبدأ
إطѧѧلاع المѧѧشاهدين علѧѧى أحѧѧد أهѧѧم الملامѧѧح الحѧѧضارية التѧѧي وجѧѧدت يومѧѧاً علѧѧى       .3

 مع غيرهم في مراحل لاحقѧة  فѧي بنѧاء الحѧضارة               أهلها  ساهم حيثأرض ليبيا ،    
ة بعѧد  الهجѧرة وحلѧول الجفѧاف؛  فحѧضارة العѧالم       الإنسانية في المناطق المجѧاور   
 .  القديم لم تكن حكراً على أحد

عرض  الأدلة التي تؤآد  أن قارة أفريقيا هѧي مѧوطن الإنѧسان الأول بѧلا منѧازع                     .4
 .  الإنسانومنها آانت الهجرة إلى أصقاع الأرض؛ فمن أفريقيا آانت بداية

إلى أرض الجماهيريѧة   قدمت لتيا الاستكشافية والأثرية البعثات أهمالكشف عن   .5
بغية الكشف عن آنوز هذه الأرض، وخѧصوصاً البعثѧات التѧي اسѧتهدفت البحѧث              
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في الصحراء العصور الحجرية فئ ليبيѧا؛ و متابعѧة أهѧم أعمѧال أدارة الآثѧار فѧي         
 .المنطقة وبرامجها المستقبلية

عѧدة فѧي    الترويج لليبيا سياحياً من خلال هذا العѧرض البѧصري المتميѧز لمنѧاطق                .6
 .أرجاء الجماهيرية، المعززة بالكثير من الحقائق والمعلومات

�vf �	א���h} א���:� �
 من واسعةسيستهدف هذا البرنامج عبر لغته المبسطة وعرضه الجذاب شريحة ��

طبيعة هذه  على الاطلاع لم يسبق له  منهمفالكثير في وطننا العربي المشاهدين
آما أنه في حالة ترجمة هذا العمل إلى �.االتي عاشت هنحضارة الصحراء ونوع ال

ستتكون لديهم فكرة اللغة الإنجليزية، فإن السياح ممن يعشقون الصحراء العربية 
  .مثيرة وآافية للقدوم واستطلاع المكان

  
���}�i��א���%����א��� �

برنامج وثائقي علمي تاريخي،يضم في معالجته شتى مناحي الأبحѧاث والعلѧوم، يѧسلك       
 ومراحل تسويتها حتى حلول     صة مسارين أساسيين الأول قصة الأرض       في تطور الق  

بѧدء التѧاريخ    المتѧضمن  فѧي تѧزامن مѧع المѧسار الثѧاني          وهذا الجفاف وتكون الصحراء؛  
 حتѧى عѧصر     البشري مѧن علѧى أرض أفريقيѧا آمѧدخل للحѧديث عѧن إنѧسان ليبيѧا القѧديم                   

              ѧرة الѧاف وهجѧة الجفѧت بمرحلѧي انتهѧصخرية والتѧوم الѧى وادي  حضارة الرسѧسكان إل
    .النيل، بحثاً عن الماء

  : بثلاث  مراحل متداخلة يمكن توضيحها بالشكل التالي البرنامج قصة  ستمروبذلك 
   من البرنامج البداية والتمهيدى الأولالمرحلة
المناحي العلمية التاليѧة تمهيѧداً للѧدخول فѧي تفاصѧيل حѧضارة       سيتناول البرنامج   •

ة القديمѧѧة لليبيѧѧا والѧѧصحراء، حيѧѧث سѧѧتظهر أثѧѧار  الجيولوجيѧѧا والبيئѧѧ ،الѧѧصحراء
 .   مليون عام وحيوانات أخرى منقرضة2.5حيوانات عصر البليستوسين منذ 

 وجليѧد فѧي     التغيرات المناخية في عصر البليستوسين؛ فتظهر عѧصور مطيѧرة            •
م؛ . عѧام ق   10.000؛أخر فتѧرات الѧدفء       والجفѧاف  فترات من الدفء  تبادل مع   

 عѧام   3000  قبѧل   المكѧان   هجѧر   يُ و  وتتكѧون الѧصحراء      فوسيتحكم بعدها الجفا  
 . م .ق

 أن أقدم الأحѧافير    حيث يتبين    و أصول السلالات البشرية؛      ا علم الإنثرابولوجي  •
 . البشرية وجدت في أفريقيا ومنها أنتشر البشر في أنحاء الأرض

  يعيѧѧد بنѧѧاء تѧѧاريخ الѧѧسلالات البѧѧشرية،؛ وهѧѧو العلѧѧم الѧѧذيعلѧѧم الأحيѧѧاء الجزيئѧѧي •
  .ويظهر أن الإنسان الأفريقي هو أصل الأجناس اليوم 

 سنѧѧستعين فѧѧي هѧѧذا الجѧѧزء  بمقѧѧاطع ولقطѧѧات مѧѧن الأرشѧѧيف آيѧѧف سѧѧوا الخѧѧالق  •
الأرض والإنسان  حتى وصلا لمرحلة من النѧضج لأعمѧار المكѧان والبѧدء فѧي                 

ونتحѧѧاور مѧѧع البѧѧاحثين فѧѧي علѧѧم الجيولوجيѧѧا وعلѧѧم الإنѧѧسان   . مѧѧسيرة الحѧѧضارة
لاً أن مسيرة الأرض الحقيقية لم تبѧدأ إلا بعѧد التمهيѧد الإلهѧي لهѧذه                 لنسأل هل فع  
  الأرض؟؟
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  وهي الهدف من البرنامج حضارة الصحراءة الثانيالمرحلة
 لحѧضارة    الباقيѧة  والآثѧار  النواحي التاريخية والبيئة الاجتماعيѧة       هنا سيتم تناول   •

ع فيكѧѧون تتѧѧاب  ومѧѧا يحѧѧاك مѧѧن أسѧѧاطير حѧѧول حѧѧضارة الѧѧصحراء،       الѧѧصحراء
 :الأحداث آالتالي

 مليѧون عѧام، الحѧضارة الدوفانيѧة         1.5تاريخ العѧصور الحجريѧة فѧي ليبيѧا، منѧذ             •
 . أقدم حضارة حجرية مكتشفة في ليبيا

أثѧѧѧار العѧѧѧصور الحجريѧѧѧة فѧѧѧي ليبيѧѧѧا والѧѧѧصحراء؛ أدوات حجريѧѧѧة ،الفخѧѧѧار ؛        •
 عѧام قѧرب    6000؛ والعثور حديثاً على موميѧاء عمرهѧا         والرسومات الصخرية 

  . دم من المومياء المصريةطرابلس أق
حضارة الصحراء الكبѧرى منتѧشرة فѧي أمѧاآن عѧدة؛ أآѧاآوس، فѧزان؛ تѧسيلي،              •

 . العوينات
البيئѧѧة والحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة، وأسѧѧباب الجفѧѧاف، وهجѧѧرة التجمعѧѧات الѧѧسكانية،         •

 وتأثير حضارة الصحراء في الحضارة المصرية 
نطقѧѧة وتطورهѧѧا،  المثيولوجيѧѧا القديمѧѧة تتحѧѧدث عѧѧن أصѧѧول الحѧѧضارة فѧѧي الم       •

 .وتزعم بوجود قادمين من الفضاء ساهموا في بناء الحضارة على الأرض 
وفي هذا الجزء سنضطر إعادة تصوير مشاهد تحاآى فترات ما قبل التاريخ، فنصور             

الإنسان القديم وهو يѧنقش رسѧومه علѧى جѧدران الكهѧوف وصѧخور الوديѧان ليقѧول لنѧا                   
عѧѧى بهѧѧا الفيلѧѧة  والѧѧزراف والثيѧѧران  ؛ آمѧѧا  أن هѧѧذه الѧѧصحراء آانѧѧت حѧѧدائق غنѧѧاء، تر

سترآز الكاميرا في عملها الميداني على  إظهار ما تبقى من معالم الѧسهول والواحѧات    
الكهѧوف  إلѧى   تدخل الكѧاميرا    س،    والغابات الحجرية المتناثرة في الصحراء     والوديان ؛ 

لغѧة المكتوبѧة    لتصور الرسوم الصخرية والتي نقشت بعنايѧة وفѧن؛ فلقѧد آانѧت بمثابѧة ال               
سيؤآده لنا الباحثون في الحوار؛ سنحاور المواطنين اليوم        ما  قبل اختراع الكتابة وهذا     

من أهѧل الѧصحراء، ليقѧول بعѧضهم أن بعѧض الرسѧوم التѧي تمثѧل طقوسѧاً دينيѧة قديمѧة                
، ويخبرونѧا   تشبه تماماً بعѧض الطقѧوس المتعѧارف عليهѧا عنѧد بعѧض القبائѧل الأفريقيѧة                 

نؤآد عبر الأدلة التاريخيѧة والأثريѧة القديمѧة والدراسѧات           . راءعن بعض أسرار الصح   
الأثريѧѧة الحديثѧѧة بالاشѧѧتراك مѧѧع بعثѧѧات أجنبيѧѧة متخصѧѧصة، أن أقѧѧدم الآثѧѧار والمقتنيѧѧات 

م آانت تѧوازي حѧضارات أخѧرى علѧى          . ق 7000نجدها اليوم في قلب الصحراء  قبل        
سهول الخѧضراء   الѧ ضفاف الأنهار؛ حتى حل الجفاف؛  فطغت رمѧال الѧصحراء علѧى              

 قѧѧصة متكاملѧѧة يمكѧѧن . الغنѧѧاء؛ وجѧѧف المѧѧاء وجѧѧاء الجمѧѧل ليѧѧسكن الѧѧصحراء والحѧѧدائق
 20.000متابعة فصولها من النقѧوش الѧصخرية التѧي سѧجل منهѧا إلѧى اليѧوم أآثѧر مѧن                      

  . لوحة في الصحراء الكبرى تروى لنا الحكاية من البداية
  الجزء الثالث النهاية والعبرة

 الصحراء تمد يد  مازالت  فراء بأرضهم رغم قسوة صحرائها،      اليوم يتمسك أهل الصح   
 أن الانقѧلاب قѧادم؛  فقѧد تعѧود الѧصحراء إلѧى سѧابق           تطالعنѧا هنا وهنѧاك، ولكѧن الأنبѧاء        

 فهل تصدق الأنباء، ويѧصدق قѧول نبينѧا محمѧد            ، ويرجع الشجر والماء    خضراء عهدها
  ).ب خضراءلا تقوم الساعة حتى تعود جزيرة العر( عليه الصلاة والسلام 

1���א�
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ممهداً  المصورة و البرنامج مشاهد بين الراوي هنا سيتنقل ؛الراويتعليق  .1
 . للحوارات مع الضيوف 

 يظهر على الشاشة، وهذا لإعطاء بعض المعلومات وعمل مداخلات المعد؛
بعض التحليلات والتفسيرات،  وهذا لاختصار الوقت وإعطاء البرنامج الطابع 

  . ثر مما سيخلق نوع من التفاعل مع المشاهدالدرامي المؤ
لمناطق متفرقة من صحراء ليبيا بين الواحات        ؛ وهذا سيكون    التصوير الميداني  .2

الخضراء والوديان الجافѧة؛ والكهѧوف إضѧافة للمظѧاهر الجيولوجيѧة الجذابѧة فѧي                
 ؛الصحراء

 الاسѧѧتعانة بمѧѧا يتѧѧوفر مѧѧن مѧѧواد مѧѧصورة فѧѧي مكتبѧѧة  حيѧѧث سѧѧيتممѧѧواد أرشѧѧيفية،  .3
  .الإذاعة المرئية والتي  قد تخدم هدف البرنامج 

آمѧا   ، بعѧض المواقѧع    وهي التѧي تلѧزم لتوضѧيح         ؛الخرائط  الرسومات والصور و   .4
 المعبѧرة عѧن  يمكن الاستعانة ببعض الصور الملونة الموجѧودة فѧي بعѧض الكتѧب             

رسѧومات الكهѧوف الحقيقيѧة، آمѧا يمكѧن          لحياة الإنسان القѧديم وغيرهѧا ، وصѧور          
للوحѧѧات التѧѧي تتفѧѧق مѧѧع الѧѧنص للحيѧѧاة فѧѧي عѧѧصور مѧѧا قبѧѧل التѧѧاريخ  رسѧѧم بعѧѧض ا

 .وعرضها خلال سرد الراوي
 ؛ خصوصاً لبعض العمليات تصميم بعض العروض المرئية المتحرآة .5

الجيولوجية والأحوال المناخية؛وهنا يمكن الاستعانة ببرنامج التحليق 
ة المرئية وهذا الافتراضي المستخدم في حالة عرض الأحوال الجوية في الإذاع

 .العرض يمكن توظيفه في أآثر من مكان 
  وهذا؛ الاختصاصعمل مجموعة من اللقاءات الميدانية مع الباحثين من ذوي  .6

، أو لإضѧافة معلومѧة      في بعض المواضيع والتي يصعب وضع تصور مرئي لها        
 .ضرورية للبرنامج والمشاهد

ك بتصوير بعض  وذلإعادة تصوير مشاهد تحاآى أعمال بعثة ماآبيرنى؛ .7
  .، والتعليق عليهاالأشخاص يمارسون بعض الأعمال البحثية والعملية

؛ وذلك بتمثيلها في بيئة إعادة تصوير مشاهد تحاآى فترات ما قبل التاريخ .8
مشابهه من الغابات والكهوف أو الواحات الصحراوية، حيث سنستخدم 

 .أشخاص يمثلون دور الإنسان القديم في أعمالة  وتصرفاته
9.  

����iא��`fא��� �
 بعѧض  لإعطѧاء  دقيقѧة وهѧذا   45زمن آل جѧزء   نهذا البرنامج سيتم إعداده على جزئيي  

��.المادة حقها وليظهر العمل بالشكل اللائق �
البداية والتمهيد والمادة العلميѧة المتنوعѧة، التѧي تѧضم جيولوجيѧة            : الجزء الأول  -1

   .وبيئة المكان، وبداية الحضارة والتاريخ الإنساني
 .قصة حضارة الصحراء والرسوم الصخرية: ء الثانيالجز -2
3-  
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  : لبرنامج  سيناريو أولي -2
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؛ وبالتالي؛  في حلقة واحدة وهذا لإظهار أبعاد الفكرة من البرنامجهذا السيناريو يختصر حلقتين
.هناك عدة محاور ومشاهد محذوفة من السيناريو  

�Xiא��y}*א−����{}�א���hאXא;�	%}�{���  
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============================== 

مѧѧشهد واسѧѧع يبѧѧين ترامѧѧي   /أرشѧѧيف أو تѧѧصميم جѧѧرافكس 
أطѧѧراف الكѧѧون ثѧѧم تظهѧѧر الأرض بѧѧألوان غيѧѧر واضѧѧحة     

 الѧѧصورة تتѧѧضح الأرض بألوانهѧѧا اقتѧѧراب ومѧѧع وعѧѧن بعѧѧد
 .الزاهية
صѧѧورة للѧѧصهير والحمѧѧم البرآانيѧѧة عѧѧن قѧѧرب،   / أرشѧѧيف

لقطة أوسع لتبين طبيعة البرآان وثورانه؛ يليها تضاريس        
  .الأرض القاحلة بعد خمود البرآان

 
 صѧѧورة بدايѧѧة الحيѧѧاة علѧѧى الأرض  / آѧѧاميرا أو أرشѧѧيف

 عѧѧѧѧن نبتѧѧѧѧه لѧѧѧѧصخر اانفѧѧѧѧلاق مجهريѧѧѧѧة للبكتيريѧѧѧѧا، يليهѧѧѧѧا 
 وتزدهѧѧѧѧر الأرض بѧѧѧѧبعض النباتѧѧѧѧات القѧѧѧѧصيرة صѧѧѧѧغيرة،
مѧѧزج مѧѧع صѧѧورة للغابѧѧة الخѧѧضراء ثѧѧم  تظهѧѧر  .والعѧѧشبية

  .غزلان تجري منطلقة في الطبيعة
 

مѧѧشهد لحيوانѧѧات ترعѧѧى وتتѧѧصارع ؛  / آѧѧاميرا مѧѧع تمثيѧѧل 
 يقف بثبات زاوية الصورة تعظيميѧة       إنساندخول لصورة   

تفѧع الكѧاميرا لتظهѧر    تظهر النصف الأعلى من الجѧسم؛ تر      
الأرض والخلفيѧѧة فѧѧإذا بѧѧه مѧѧزارع يمѧѧسك بالفѧѧأس ويѧѧستمر 

 صѧѧورة تظهѧѧر   فѧѧلاش بѧѧاك بالعمѧѧل والѧѧضرب بѧѧالمعول؛   
 .باحثين ينقبون في الأرض عن بقايا الإنسان القديم

---------------------------------------------------- 
صѧѧور لأراضѧѧي   / تتجѧѧول عليهѧѧا الكѧѧاميرا  ثابتѧѧةصѧѧور 
اء ذات تѧضاريس وعѧرة؛ غيѧر معتѧادة علѧى الأرض             جرد

يمكѧѧѧن تѧѧѧصميمها عبѧѧѧر برنѧѧѧامج  (اليѧѧѧوم  يلفهѧѧѧا الغمѧѧѧوض  
(Terrigen5  مزج مع Anim لحرآة السحب وتراآمها

على الصورة الأخيرة ، يتبع ذلѧك رعѧد وبѧرق، مѧصحوباً             
بـ أمطار غزيرة، دخول لمشهد لأرض ومراعي خضراء   

   .الحيواناتولطيور لمع أصوات 
  
  
 
1−����1�}�}���b�%��-���من داخل معѧرض قѧسم      ،����%��
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============================== 

 وبѧѧين أطѧѧراف الكѧѧون المتراميѧѧة، قѧѧدر االله  فѧѧي زمѧѧن مѧѧا -1
لهذا الكوآب أن يولد بعد مخاض عسير اسѧتغرق مѧا يقѧرب             

 .ليون عام؛ إنها الأرض درة الكونم4500 من 
 

 آانت  دواخل الأرض  تثور وتتمايز في بداية ذلك الѧزمن   
رض إلا الغѧѧابر لتبنѧѧى لنѧѧا وجѧѧه الأرض، لѧѧم يѧѧستقر وجѧѧه الأ

   .مليون عام تقريباً 3قبل ما يقارب 
 
مليѧون     600ظهرت الحيѧاة علѧى سѧطح هѧذا الكوآѧب قبѧل       

عѧѧѧام متدرجѧѧѧة مѧѧѧن أبѧѧѧسط أشѧѧѧكالها وحتѧѧѧى أرقѧѧѧى أصѧѧѧناف    
 .الكائنات التي تسكن الأرض اليوم

 
  
 

هذه الكائنات رغم عمرها الطويل لم تعمѧر هѧذه الأرض،           
يعمرهѧا فكѧان خلѧق    وأراد االله بمشيئته أن يستخلف فيهѧا مѧن         

يقѧدر العلمѧاء اليѧوم أن أقѧد م الحفريѧات البѧشرية   .الإنѧسان 
التي وجدت آانت  فѧي أفريقيѧا وأن عمرهѧا قѧدر بمѧا يقѧرب 

 ) ث60(  .مليون سنه 3من
 

----------------------------------------------------- 
  أستقر وجه مليون عام  2 قبل في عصر البليستوسين  2-
ض  من الناحية التكتونية والبنائية، وعملѧت  التغيѧرات           الأر

المناخيѧѧة اللاحقѧѧة علѧѧى تحويѧѧل  الأراضѧѧي والجبѧѧال القاحلѧѧة  
إلѧѧى سѧѧهول خѧѧضراء، يمكننѧѧا تѧѧشبيهها اليѧѧوم آأرضѧѧي إقلѧѧيم   

 ) ث15(. السافانا في وسط أفريقيا 
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  .الجيولوجيا بجامعة قار يونس
مѧشاهد لبقايѧا هياآѧل ديناصѧور     مѧع إدخѧال    /آاميرا مقابلة

متحجѧѧر وجѧѧد فѧѧي جنѧѧوب ليبيѧѧا، ثѧѧم جولѧѧة فѧѧي المعѧѧرض      
يظهر فيه  صѧورة إفتراضѧية لفيѧل الماسѧتدوت، ثѧم هيكѧل               

حيوانѧѧات الفيѧѧل تظهѧѧر فيѧѧه ألأنيѧѧاب الأربعѧѧة، إضѧѧافة إلѧѧى   
  .أخري قديمة منقرضة موجودة في المعرض

  
مѧѧشهد مѧѧن الأرشѧѧيف يبѧѧين الѧѧسهول الخѧѧضراء التѧѧي تمثѧѧل  
إقلѧѧيم الѧѧسفانا فѧѧي وسѧѧط أفريقيѧѧا؛ ثѧѧم تظهѧѧر مجموعѧѧة مѧѧن     
الحيوانѧѧѧѧات فيلѧѧѧѧة زراف وحيѧѧѧѧد القѧѧѧѧرن وغيرهѧѧѧѧا ترعѧѧѧѧى 

آما يمكن إظهار الرسوم الصخرية القديمѧة التѧي    .بالمكان
 .تظهر هذه الحيوانات

  
  
  

جوجѧل مѧع    موقѧع  خريطѧة شѧمال أفريقيѧا مѧن      / جرافكس
 مѧѧن موقѧѧع ليبيѧѧا لتظهѧѧر الѧѧصحراء وهѧѧي تغطѧѧي  الاقتѧѧراب

 أآثѧر مѧن جبѧل       الاقتѧراب معظم مساحة الأراضي الليبيѧة؛      
نفوسة حيث تظهر بعض الوديان أو مجاري أنهѧار قديمѧة           

   الصحراءفيصب تآانت 
 

ة مѧѧشهد يبѧѧين طبيعѧѧة الѧѧصحراء القاحلѧѧة والجافѧѧѧ      /آѧѧاميرا 
مشهد لتدفق المياه والفيضان في الوديѧان يتبعهѧا    .....اليوم

مشهد لبقايا الوديان الجافѧة اليѧوم تظهѧر فيهѧا بقايѧا أشѧجار               
متناثرة وفجأة تتوقف الكاميرا عند شѧجرة سѧنديان معمѧرة          

  .  لتلتف حولها الكاميراوسط الأرض القاحلة
  
  

 مشهد واسع مع حرآة الكѧاميرا لمنѧاطق الواحѧات    /آاميرا
 بأشجار النخيل؛ يتبعها صѧور للرسѧوم الѧصخرية      المعمرة

 .تظهر الحيوانات  قديماً
 

 ارتفѧѧاعهطѧѧول للأمطѧѧار علѧѧى قطعѧѧة أرض،   /جѧѧرافكس
لمنسوب المياه الجوفية، حتى تقترب من الѧسطح؛ منѧاطق          

 لأبѧار  اعتراضѧي مѧشهد   (منخفضة تتكѧون بهѧا الواحѧات؛    
ناعي ثѧѧم لأنابيѧѧب النهѧѧر الѧѧص    حفѧѧر الميѧѧاه فѧѧي الѧѧصحراء   

  )الضخمة وضخ المياه من الخزانات العملاقة
  

 الرسѧم    علѧى سѧطح     غابات آثيفѧة    أشجار عودة للجرافكس 
 درجѧѧѧѧات ارتفѧѧѧѧاع ومѧѧѧѧع ظهѧѧѧѧور للѧѧѧѧشمس و، الجرافيكѧѧѧѧي

 لمنѧѧسوب الميѧѧاه الجوفيѧѧѧة،   انخفѧѧѧاضالحѧѧرارة والجفѧѧاف،   
آثافة الأشجار تقل ويظهر النخيل بدل الأشجار الأخѧرى،      

ه  وتبتعѧد الميѧاه عѧن جѧذور          مزيد من هبوط  منسوب الميا     
   .النخيل ويموت بعضها 

  
مشهد لمجموعات من أشѧجار النخيѧل التѧي تعѧاني      /آاميرا

ثѧѧم ترآيѧѧز علѧѧى شѧѧجرة نخيѧѧل جافѧѧة     مѧѧن الجفѧѧاف الѧѧشديد 
 متѧѧѧساقطة علѧѧѧى الأرض؛  الѧѧѧساقومتيبѧѧѧسة وأجѧѧѧزاء مѧѧѧن 

الغابѧات الحجريѧة؛    حيث  دخول لمشهد في منطقة مجاورة    
  . تفاصيل الأشجار المتحجرة للصورة لتُظهراقترابمع 

أن الحيѧѧѧاة يѧѧѧاة البريѧѧѧة ح يخبرنѧѧѧا تѧѧѧاريخ ال:الباحѧѧѧث يتحѧѧѧدث
الحيوانيѧѧѧة علѧѧѧى أرض ليبيѧѧѧا آانѧѧѧت متنوعѧѧѧة فѧѧѧاليوم هنѧѧѧاك    
شѧѧواهد حقيقيѧѧة علѧѧى وجѧѧود الديناصѧѧورات فѧѧي منѧѧاطق عѧѧدة 

 وبعѧѧد ذلѧѧك وقبѧѧل عѧѧصر البلѧѧستوسين  عѧѧام مليѧѧون 135قبѧѧل 
آѧѧѧان هنѧѧѧاك نوعѧѧѧاً أخѧѧѧر مѧѧѧن الحيѧѧѧاة البريѧѧѧة بعѧѧѧد انقѧѧѧراض     
الديناصѧѧѧورات حيѧѧѧث وجѧѧѧدت دلائѧѧѧل واضѧѧѧحة فѧѧѧي منطقѧѧѧة   

لѧѧى وجѧѧود أنѧѧواع مѧѧن الثѧѧديات المنقرضѧѧة  الѧѧصحابي مѧѧثلاً ع
فيѧѧل الماسѧѧتدونت ذو الأربѧѧع أنيѧѧاب، والمѧѧورثيرم مثѧѧل  اليѧѧوم

في عصر  . وحيوانات أخرى آانت تجول فوق هذه الأرض      
البلستوسين آانت نوعيѧة الحيوانѧات المتواجѧدة مѧن النوعيѧة            

الفيلѧѧѧة التѧѧѧي نعتѧѧѧاد عليهѧѧѧا فѧѧѧي منѧѧѧاطق وسѧѧѧط أفريقيѧѧѧا مثѧѧѧل  
حيѧѧد القѧѧرن والنعѧѧام  وغيرهѧѧا مѧѧن   والѧѧزراف والتماسѧѧيح وو 

 قبѧѧѧل حلѧѧѧول  الحيوانѧѧѧات المنقرضѧѧѧة  منتѧѧѧشرة فѧѧѧي الجѧѧѧوار   
  .) ث60(.. الجفاف

 
 فѧѧي ذلѧѧك الѧѧزمن الѧѧضارب فѧѧي عمѧѧق التѧѧاريخ     بѧѧدا المѧѧشهد  

مغѧѧايراً لمѧѧا هѧѧي عليѧѧه أرض ليبيѧѧا وصѧѧحراء شѧѧمال أفريقيѧѧا   
لقد آانت العديѧد مѧن الوديѧان والأنهѧار المتواجѧدة فѧي        .اليوم

ѧѧشمال تختѧѧسطحات الѧѧي مѧѧصب فѧѧة لتѧѧان الجافѧѧذه الوديѧѧرق ه
  ) ث20(الأراضي الصحراوية

 
 هѧѧذه  المتنѧѧاثر هنѧѧا وهنѧѧاك تѧѧشير أن  لأشѧѧجاراإن بقايѧѧا هѧѧذه  

 آانѧѧت يومѧѧاً تعمѧѧر المكѧѧان ؛ شѧѧجرة الѧѧسنديان هѧѧذه      الأرض
عام لقد آانѧت شѧاهداً حيѧاً علѧى      4000يقدر عمرها اليوم بـ 

 تѧѧأبى أن مѧѧـا مѧѧضى إنهѧѧا صامѧѧـدةً رغѧѧم جѧѧـفاف الѧѧصـحراء  
ولѧѧو نطقѧѧت لحكѧѧت لنѧѧا   ،آمѧѧا فعѧѧل الآخѧѧرونتهѧѧاجر المكѧѧان 

 ) ث20(   .الحكاية من البداية
 

 دلѧѧيلاً أخѧѧر علѧѧى مѧѧا هѧѧيواحѧѧات فѧѧزان والجغبѧѧوب والكفѧѧرة 
 البرية تنوع الحياة  التي ساعدت علىمضى من وفرة المياه

  
 

 فالميѧѧاه فѧѧي العѧѧصور المطيѧѧرة عملѧѧت علѧѧى رفѧѧع منѧѧسوب     
 المخѧزون الجѧوفي بكميѧات آبيѧرة مѧن           المياه الجوفية فغѧذت   

الميѧѧاه؛ تѧѧستغل اليѧѧوم بѧѧشكل جيѧѧد لѧѧضخ الميѧѧاه إلѧѧى منѧѧاطق      
تعاني من النقص الشديد؛ هذه الميѧاه الجوفيѧة عنѧدما تقتѧرب             

  .من السطح تكون لنا هذه الواحات
 

التѧѧѧي تعمѧѧѧر  ويخبرنѧѧѧا البѧѧѧاحثون اليѧѧѧوم أن أشѧѧѧجار النخيѧѧѧل  
ء يغѧور أسѧفلها      فيبѧدو أن المѧا     الانقѧراض أخذة في   الصحراء  

ليخبرنا أن الصحراء مصرة على أن تقѧضي علѧى مѧا تبقѧى              
 .من خضرة وأشجار؛ هذا هو عين ما حصل بالأمس

 ) ث40( 
  

 متناثرة في أماآن عدة تخبرنا      القديمة هنا نجد بقايا الغابات     
عѧѧن قѧѧسوة الطبيعѧѧة، إنهѧѧا متحجѧѧرة، تخالهѧѧا للوهلѧѧة الأولѧѧى     

    ѧѧتجد أنهѧѧر سѧѧت النظѧѧو دققѧѧخرية ولѧѧع صѧѧجار قطѧѧةا أشѧѧميت 
  ) ث20(   .تصلبت وأصبحت صخراً

  
� �
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مѧѧع إدخѧѧال مѧѧشهد للغابѧѧات الحجريѧѧة        /آѧѧاميرا مقابلѧѧة 
والترآيѧѧѧѧѧز علѧѧѧѧѧى تفاصѧѧѧѧѧيل الѧѧѧѧѧشجرة الداخليѧѧѧѧѧة؛ سѧѧѧѧѧيارة  
صѧѧحراوية وأشѧѧخاص يقومѧѧون بѧѧسحب قطعѧѧة آبيѧѧرة مѧѧن   
  .شجره متحجرة ثم يتم وضعها في مكان مناسب للعرض

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

طريѧѧѧѧق خريطѧѧѧѧة الطقѧѧѧѧس التفاعليѧѧѧѧة  عѧѧѧѧن   (/جѧѧѧѧرافكس 
؛ تبين  المناطق التي آانت      )مستخدمة في الأحوال الجوية   

 سѧط اوأ حتىتصل   والتيتقع ضمن تأثير المنطقة القطبية
المناطق التي تقѧع ضѧمن       ، آما تظهر     بداية جنوب أوربا  و

؛ ثѧѧѧم يعѧѧѧرض  الѧѧѧشمال الأفريقѧѧѧي  مѧѧѧن المنѧѧѧاطق المطيѧѧѧرة 
 تظهѧѧر منطقѧѧة  الجرافيѧѧك لخارطѧѧة الطقѧѧس القديمѧѧة حيѧѧث   

المنخفض الجوي واتجاه حرآة المنخفض نحو الѧصحراء        
  .لتسقط عليه الأمطار

تѧѧداخلات لمѧѧشاهد مѧѧن منѧѧاطق قطبيѧѧة وجليѧѧد      /أرشѧѧيف 
 .يتبعها تدفئة وذوبان للجليد

 
 
 
 
 
 
 
  

----------------------------------------------------
 ثѧѧم مѧѧشهد واسѧѧع للѧѧصحراء المتراميѧѧة  والجافѧѧة؛   /آѧѧاميرا

الحرارة العاليѧة وصѧورة    سراب الصحراء و  الترآيز على   
؛ المتنѧѧѧاثرةمѧѧѧال للرالѧѧѧشمس ، صѧѧѧوت عاصѧѧѧف للريѧѧѧاح و 

الكاميرا ترآز على صخرة بارزة و متماسكة وسط آومة         
الѧѧصغيرة المتنѧѧاثرة ، مѧѧع الحѧѧرارة تتѧѧشقق    مѧѧن الѧѧصخور 

وتѧѧѧسقط قطعѧѧѧة منهѧѧѧا علѧѧѧى الأرض ثѧѧѧم تنهѧѧѧار الѧѧѧصخرة     
ها أمطار ومياه جارية تحمѧل      وتتدحرج أسفل منحدر؛ يتبع   

رواسѧѧѧѧب وصѧѧѧѧخور لأسѧѧѧѧفل المنحѧѧѧѧدرات والوديѧѧѧѧان، ثѧѧѧѧم 
 للرواسѧѧب علѧѧى جوانѧѧب الوديѧѧان، دخѧѧول لريѧѧاح تتراآمѧѧا

عاصѧѧفة حتѧѧى تخفѧѧي الѧѧصورة تمامѧѧاً  ثѧѧم تنجلѧѧي الѧѧصورة   
 فѧѧي المتراصѧѧةمجѧѧدداً لتظهѧѧر لنѧѧا صѧѧورة الكثبѧѧان الرمليѧѧة  

  .مشهد مَهيب

� �
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  آѧѧان المنѧѧاخ قѧѧديماً وحتѧѧى وقѧѧت قريѧѧب أي  :يѧѧتكلم الباحѧѧث 
 عام على الأقل مناخاً رطباً حيث آانت تѧصل    10.000قبل  

الأمطار ومياه الوديان من الشمال حتى الѧصحاري الجافѧة؛          
لѧسافانا، وعنѧدما حѧل      فكان إقليم الصحراء هѧذا أشѧبه بѧإقليم ا         

الجفѧѧѧاف وهجѧѧѧرت الحيوانѧѧѧات المكѧѧѧان وماتѧѧѧت الأشѧѧѧجار،     
 هѧذه الأشѧجار آيѧف؟؟ تѧصخر توفرت بيئة مناسبة لتѧأحفر و     

 وتترك على سѧطح الأرض فѧسرعان      الأشجارعندما تموت   
 مثѧѧѧل  أولاًالرقيقѧѧѧة و أجزاءهѧѧѧا الطريѧѧѧةوتختفѧѧѧيمѧѧѧا تتحلѧѧѧل 

ل أمѧѧѧѧا الأجѧѧѧѧزاء الѧѧѧѧصلبة مثѧѧѧѧ ،الأوراق والزهѧѧѧѧور والثمѧѧѧѧار
والأغѧѧѧصان فتبقѧѧѧى مѧѧѧدة أطѧѧѧول مقاومѧѧѧة  الجѧѧѧذوع والѧѧѧسيقان

  أو السيليكاتيةطبقات الرمالين  دفنت بسرعة بفإذا ،لتحللل
  مѧن وجزيئѧات  ذراتبѧ الطين فان خلاياها العضوية تستبدل 

 والѧѧسيليكاتية المكونѧѧة للرمѧѧال  المحيطѧѧة معدنيѧѧةالمرآبѧѧات ال
حѧѧافظ فت نفѧѧس شѧѧكل الخلايѧѧا العѧѧضوية  الجزيئѧѧاتتأخѧѧذل  بهѧѧا

  ) ث60( .الأشجار على شكلها الأصلي
 

تشير دراسات المناخ القѧديم لليبيѧا و لѧشمال أفريقيѧا عمومѧاً 
فѧѧѧي ذلѧѧѧك الѧѧѧزمن أن المنطقѧѧѧة آانѧѧѧت فѧѧѧي حѧѧѧدود العѧѧѧروض  
الوسطى وبالقرب مѧن المنѧاطق البѧاردة القطبيѧة فѧي أوربѧا،              

المناخ القطبѧي فѧي ذلѧك الوقѧت ليѧشمل وسѧط              فلقد امتد تأثير  
 .بح شمال أفريقيا قريباً من المناطق المتجمدة أوربا ، وأص

بدأت أول فتره جليديه حقيقية وهѧي فتѧرة الѧدانوب منѧذ نحѧو        
تلا ذلك سلسله من الفترات الجليدية والتѧي   ,عام 600.000

تخللتهѧا فتѧѧرات دفيئѧѧة تѧѧشبه إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد الأحѧѧوال المناخيѧѧة  
قطبѧي  ، فعندما وصل تأثير المناخ ال  الآنالسائدة في المنطقة    

حتى وسѧط أوربѧا نѧشأ عѧن ذلѧك منطقѧة ضѧغط عѧالي تعمѧل                   
علѧѧى انحѧѧراف أعاصѧѧير المحѧѧيط الأطلѧѧسي الممطѧѧرة إلѧѧѧى       
اتجاهѧѧѧات جنوبيѧѧѧه وجنوبيѧѧѧه شѧѧѧرقيه فѧѧѧتعم الأمطѧѧѧار شѧѧѧمال   

  ) ث60( .إفريقيا بما في ذلك الصحارى المحاذية لها 
إنهѧѧѧا العѧѧѧصور المطيѧѧѧرة والتѧѧѧي تخللتهѧѧѧا فتѧѧѧرات التدفئѧѧѧة ؛  

مهѧѧѧم سѧѧѧاعد الѧѧѧسكان الأوائѧѧѧل علѧѧѧى    آانѧѧѧت عنѧѧѧصر جѧѧѧذب  
الاستقرار وبنѧاء المجتمѧع الأول فѧي هѧذه الѧصحراء؛ آانѧت              
ظروف الحياة والمعيشة مناسبة جداً على هذه الأرض أآثر       

   .من برد وصقيع أوربا
----------------------------------------------------- 

 بѧѧѧدأت تتكѧѧѧون  موجѧѧѧات العѧѧѧصور المطيѧѧѧرةانتهѧѧѧاءبعѧѧѧد  3-
مح الصحراء حيث  ساد ليبيا وعموم منѧاطق الѧصحراء           ملا

المنѧѧاخ الجѧѧاف أحيانѧѧاً وشѧѧبه الجѧѧاف أحيانѧѧاً أخѧѧرى فتنѧѧشط      
أحياناً عمليات التعرية الفيزيائيѧة فتتكѧسر الѧصخور وتتفتѧت       
و تُنحѧѧت الجبѧѧال وفѧѧي فتѧѧرات أخѧѧرى يѧѧسود المنѧѧاخ الرطѧѧب  

ل والأمطار فتنشط عوامل التعرية الكيميائية والمائية ؛ فينتق    
هѧѧذا الفتѧѧات والرواسѧѧب إلѧѧى المنخفѧѧضات حيѧѧث الأحѧѧواض   
والأودية ممѧا أدى إلѧى تكѧوين رواسѧب رمليѧة تمѧلأ الأوديѧة          
وتعمل الرياح بعد ذلك على نقل هذه الرمال إلѧى مѧسطحات     
الأرض الواسѧѧѧعة لتѧѧѧشكل آثبѧѧѧان الرواسѧѧѧب الرمليѧѧѧة  لتبѧѧѧدأ   

  ملامح الصحراء بالتشكل تدريجياً
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مشاهد من المتحف  ثم  صور ثابته للإنسان القديم /آاميرا
الجمѧѧѧاهيري والѧѧѧذي يحتѧѧѧوي بقايѧѧѧا مقتنيѧѧѧات الإنѧѧѧسان فѧѧѧي  

 .العصور الحجرية
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تظهѧѧر صѧѧورة الباحѧѧث ودخѧѧول لѧѧبعض    /آѧѧاميرا مقابلѧѧة 
 المشاهد تظهر صور للرسوم الصخرية

 المتنوعة
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 القديمѧة   الآثѧار مشاهد متنوعة للرسѧوم الѧصخرية وبعѧض         

المتنѧѧاثرة فѧѧي الѧѧصحراء؛ يتبعѧѧا دخѧѧول لѧѧصورة الباحѧѧث       
الإنجليѧѧѧزي مѧѧѧاآبيرني؛ ومѧѧѧشهد لمتحѧѧѧف الѧѧѧسرايا حيѧѧѧث     
ترتص العديد من القطѧع الأثريѧة مѧن العѧصور الحجريѧة؛             
يتبعها مشهد من منطقة بئر دوفان، وناطق أخرى وجѧدت        

 .بها أثار الإنسان القديم الأول
 
 
 
 
 
  
  

حرآة إلتفتѧف دورانѧي حѧول جمجمѧة     تصوير مع  /آاميرا
لإنسان نياندرتال، يتبعها مشهد لكهف هوا فطيح، وأماآن        

 إنسان نياندرتال فى الصحراء
لقطة بعيѧدة لرجѧل يقѧف بمحѧاذاة شѧاطىء       /آاميرا تمثيل  

صخري ضحل يحمل عѧصاً طويلѧة يغرزهѧا فيمѧا يقتѧرب             
   .منه من أسماك
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============================== 
مѧشهد مѧن أدغѧال أفريقيѧا تظهѧر الزنѧوج وهѧم         /أرشѧيف  

يمارسѧѧѧون رقѧѧѧصاتهم ؛ مѧѧѧع دقѧѧѧات الطبѧѧѧول وهمهمѧѧѧات    

  
 

 عѧام، عاصѧر إنѧسان ليبيѧا القѧديم           مليѧون  1.5منذ مѧا يقѧارب      
موجات عصر البليستوسين المطيرة المتتاليѧة، وعنѧدما حѧل          

م هجѧѧر الѧѧصحراء  .عѧѧام ق 3000الجفѧѧاف واسѧѧتحكم قبѧѧل  
مخلفѧѧاً ورآه إرثѧѧاً حѧѧضارياً نجѧѧده اليѧѧوم منتѧѧشراً فѧѧي أمѧѧاآن      

  ) ث90(  .عدة
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زمن الѧѧѧذي توافѧѧѧق فيѧѧѧه يمكننѧѧѧا القѧѧѧول أن الѧѧѧ :الباحѧѧѧث يقѧѧѧول

استقرار الأرض وظهور الإنѧسان لѧم يكѧن بالѧصدفة بѧل أنѧه             
فقبѧل ذلѧك لѧم تكѧن      .الموعѧد المناسѧب لتѧاريخ بѧدء الحѧضارة     

الأرض أهѧѧلاً ليعمرهѧѧا الإنѧѧسان، لقѧѧد آانѧѧت فѧѧي اضѧѧطراب    
ولكѧѧن أخѧѧر أطѧѧوار نѧѧشوء     .دائѧѧم وهѧѧي فѧѧي طѧѧور النѧѧشوء   

 ѧѧا أثѧѧرك لنѧѧا ، فتѧѧاهداً عليهѧѧسان شѧѧان الإنѧѧى الأرض آѧѧاره عل
الصخور شاهداً ودليلاً ، بعد أن أصبحت السهول صحارى         

  .وحل الجفاف
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لعѧѧل الѧѧسؤال الѧѧذي سѧѧيتبادر للأذهѧѧان هنѧѧا أيѧѧن ومتѧѧى بѧѧدأت     
مسيرة الإنسانية علѧى أرض ليبيѧا وفѧي هѧذه الѧصحراء هѧذا               
الѧѧѧسؤال بطبيعѧѧѧة الحѧѧѧال يѧѧѧصعب الإجابѧѧѧة عليѧѧѧة الآن إلا أن  

نѧѧب فѧѧي سѧѧنوات الحѧѧرب العالميѧѧة     دراسѧѧات البѧѧاحثين الأجا 
الثانيѧѧة تخبرنѧѧا أن الأسѧѧتاذ مѧѧاآبيرني  مѧѧن جامعѧѧة أآѧѧسفورد  
وجد نماذج لأدوات حصوية مميزة للعصر الأيѧوليثي أو مѧا           
يѧѧسمى عѧѧصر فجѧѧر الحѧѧضارة  فѧѧي بئѧѧر دوفѧѧان شѧѧرق مدينѧѧة 
طѧѧرابلس فѧѧي وادي المردومѧѧة، ووادي عѧѧين آعѧѧام  وآѧѧذلك   

بѧل الأخѧضر، ويعتقѧد     بمنطقة توآره على السفح الغربѧي للج      
أن الѧѧسلالة البѧѧشرية التѧѧي عاشѧѧت هѧѧذا الѧѧزمن مѧѧن نѧѧوع الѧѧـ     

 Homohapbilis   ث90( مليون عام1 5.وهذا قبل (  
  
  

توالѧѧѧت اآتѧѧѧشافات مѧѧѧاآبيرني؛ ليجѧѧѧد   أثѧѧѧار أشѧѧѧباه البѧѧѧشر       
النيادرتѧѧاليين والتѧѧي يعѧѧود تاريخهѧѧا إلѧѧى العѧѧصر الحجѧѧري      

ى فѧي  عѧام مѧض   80.000القѧديم الأسѧفل قبѧل مѧا يقѧرب مѧن       
حفريѧѧات هѧѧوا فطѧѧيح بالجبѧѧل الأخѧѧضر، وآѧѧذلك فѧѧي منѧѧاطق   

بئر الحرش بين جالو والكفرة     )متفرقة من الصحراء الليبية     
وفѧѧي منѧѧاطق مختلفѧѧة مѧѧن فѧѧزان ، ولقѧѧد أظهѧѧرت مقتنيѧѧات        
الإنѧѧѧسان النيادرتѧѧѧالي تطѧѧѧوراً ملموسѧѧѧاً فѧѧѧي صѧѧѧناعة أدواتѧѧѧه  
الحجريѧѧة وتهѧѧذيبها وتѧѧشظيتها ، وتبѧѧين متابعѧѧة هѧѧذا الجѧѧنس    

  .شرى أنه آان أآثر تقدماً ووعياً وأنه آان صياداً ماهراًالب
  
  
  
  

Xאhא����`h%�� 
=============================== 

 لѧزمن طويѧل خطѧأً أنهѧا خاليѧة مѧن أي        أفريقيااُعتبرت-   4
تراث حضاري عدا الحضارة الفرعونيѧة فѧي مѧصر؛ ولكѧن      
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  .الراقصين
  

مѧشهد لبѧاحثين ومستكѧشفين يتجولѧون فѧي       /آاميرا تمثيل
 .الآثارربوع مناطق من صحاري أفريقيا بحثاً 

 .....مشهد لمومياء /أرشيف 
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 وهѧѧѧذا فѧѧѧي مكѧѧѧان تفاصѧѧѧيل هѧѧѧذا الاآتѧѧѧشافوآيѧѧѧف آانѧѧѧت 
، وطبيعѧѧѧѧѧة الحѧѧѧѧѧدث، حيѧѧѧѧѧث يعطينѧѧѧѧѧا تفاصѧѧѧѧѧيل الحادثѧѧѧѧѧة  

 .المѧѧѧشارآين فѧѧѧي البعثѧѧѧة، والكѧѧѧاميرا تتجѧѧѧول فѧѧѧي المكѧѧѧان 
 .وتعرض لهذه المقتنيات التي وجدت

  
  
  
  
  
  
  
  
  

----------------------------------------------------
 .مشهد واسع للصحراء /آاميرا

 المتوقѧع للمنѧاطق التѧي    الامتѧداد  تبѧين  ةخريطѧ  /جѧرافكس  
غطتهѧѧا حѧѧضارة الѧѧصحراء؛ مѧѧع توقيѧѧع لنقѧѧاط تبѧѧين أهѧѧم       
المنѧѧاطق التѧѧي سѧѧجلت عليهѧѧا بقايѧѧا أثѧѧار حѧѧضارية وسѧѧط      

  الصحراء الكبرى
  
  

 مѧزج مѧع    والѧصحراء؛ لرسѧوم الѧصخرية  مشهد ل /آاميرا 
 .أعمدة مصرية عليها الكتابة القديمة
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 يعطي رأي أخر حول تѧأثير الحѧضارة المѧصرية القديمѧة        
  .على حضارة الصحراء؛ والجدل القائم حول الموضوع

  
  
  

ودة فѧي قلѧب   مشاهد لبقايѧا أثѧار مبѧاني أثريѧة موجѧ      /آاميرا
 مѧѧѧزج مѧѧѧع مѧѧѧشاهد مѧѧѧن الحѧѧѧضارة المѧѧѧصرية  ،الѧѧѧصحراء

 .القديمة وأثارها
رحالѧѧѧة أجانѧѧѧب متجولѧѧѧون فѧѧѧي المنطقѧѧѧة    / آѧѧѧاميرا تمثيѧѧѧل

يتفحѧѧصون أثѧѧار وبقايѧѧا رسѧѧومات الѧѧصحراء فѧѧي منطقѧѧة      

منѧذ منتѧصف القѧرن التاسѧع عѧѧشر غѧامر الكثيѧر مѧن الѧѧرواد        
باحثين في خوض مجاهل الصحراء ليكشفوا النقاب عѧن         وال

حѧѧѧضارة يثبѧѧѧت اليѧѧѧوم أنهѧѧѧا سѧѧѧبقت حѧѧѧضارة الفراعنѧѧѧة فѧѧѧي   
ولعѧѧѧѧل مѧѧѧѧا يؤآѧѧѧѧد هѧѧѧѧذا أخيѧѧѧѧراً هѧѧѧѧو عثѧѧѧѧور بعثѧѧѧѧة   ، الѧѧѧѧزمن
ايطاليѧѧѧة مѧѧѧشترآة علѧѧѧى موميѧѧѧاء  يعѧѧѧود عمرهѧѧѧا إلѧѧѧى -ليبيѧѧѧة

حوالي ستة ألاف عام  داخل آهف يقع جنѧوب غѧرب ليبيѧا؛              
  ) ث85( .ء المصرية ؟؟وهو بذلك أقدم من الموميا
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 الليبيѧѧѧѧة الايطاليѧѧѧѧة الآثѧѧѧѧاراآتѧѧѧѧشفت بعثѧѧѧѧة  :الباحѧѧѧѧث يقѧѧѧѧول

المѧѧѧشترآة آهفѧѧѧا اثريѧѧѧا بمنطقѧѧѧة تخرخѧѧѧور جنѧѧѧوب غѧѧѧرب      
 الأدواتطرابلس يѧضم موميѧاء وقطعѧا مѧن الفخѧار وبعѧض        

 إلى عصور مѧا قبѧل        ترجع الأسماكالحجرية وعظام بعض    
العديѧد  وجѧود   عمليات المسح في هذا الكهѧف       وتبين. التاريخ

مѧѧѧن أجѧѧѧزاء مѧѧѧن الهياآѧѧѧل البѧѧѧشرية ومجموعѧѧѧة مѧѧѧن عظѧѧѧام   
 وعلى قطع فخار ترجع إلى أقدم فتѧرة فѧي صѧناعة       الأسماك

حѧѧسب التحليѧѧل   يبѧѧدو او. كثѧѧزولييالفخѧѧار والتѧѧي تѧѧسمى الم  
الي سѧѧتة يعѧѧود إلѧѧى حѧѧو أن عمرهѧѧا الموميѧѧاء لهѧѧذه المبѧѧدئي 
المتحѧف   في  قيد الدراسة  الآن هذه المومياء هي     ،  آلاف عام 
الحѧѧامض فحوصѧѧات علѧѧى  لإجѧѧراء بجامعѧѧة رومѧѧا الطبيعѧѧي
 والحقبѧѧѧة الفعلѧѧѧي لهѧѧѧذه الموميѧѧѧاء لتحديѧѧѧد عمرهѧѧѧا    النѧѧѧووي
  ) ث60(  ................ لها تعود التيالتاريخية

-----------------------------------------------------  
 فѧي تѧاريخ   يمكن اعتبار حضارة الصحراء نقلة نوعية- 5 

 هѧѧѧذه ،حѧѧѧضارات المنطقѧѧѧة منѧѧѧذ العѧѧѧصر الحجѧѧѧري الوسѧѧѧيط
الحѧѧѧѧѧѧضارة  آѧѧѧѧѧѧشف عنهѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي منѧѧѧѧѧѧاطق ممتѧѧѧѧѧѧدة لآلاف  
الكيلѧѧومترات مѧѧن جنѧѧوبي وهѧѧران بѧѧالجزائر مѧѧروراً بجبѧѧل     
العوينѧѧات علѧѧى الحѧѧدود الѧѧشرقية المѧѧشترآة لليبيѧѧا مѧѧع مѧѧصر 

  ) ث15(  . وحتى الواحات المصرية
  

 ولقد اعتبرت هذه الحضارة  من أقدم الحضارات الإنسانية         
المعروفة إذ أن أقدم رسѧومها ونقوشѧها الѧصخرية  وأثارهѧا             

م؛ .عѧام ق  10.000تعѧود إلѧى مرحلѧة الѧدفء الأخيѧرة قبѧل       
عѧام قبѧل المѧيلاد ؛ وتعتبѧر اليѧوم هѧذه        3000استمرت إلѧى   

نѧسبة للإنѧسانية    الرسوم والنقوش من أهم مصادر التاريخ بال      
   .في زمن ما قبل عصر الكتابة 
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 ر هѧѧذا الѧѧرأي حѧѧديث ؛ ولا زال هنѧѧاك الكثيѧѧ :الباحѧѧث يقѧѧول 
من الآراء التي تعارض هذا الطѧرح، والحѧضارة المѧصرية     

 ) ث60(....................................................القديمة 
  
  
  

يعتقѧѧد البѧѧاحثون أن جѧѧزاً مهمѧѧاً مѧѧن تѧѧاريخ وحѧѧضارة العѧѧالم    
بѧين  القديم ؛ بقѧى ولѧسنين عѧدة لغѧزاً مѧدفوناً  وسѧراً غامѧضاً           

لا يعلѧѧم أحѧѧد عنѧѧه شѧѧيء، حيѧѧث طغѧѧت    طيѧѧات هѧѧذه الرمѧѧال  
الآثار المصرية القديمة في وأدى النيل على أثѧار وحѧضارة        
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فزان و جبال الأآاآوس فتظهر لهم أشكال غريبة ومقنعѧة        
 وغيرها من الرسومات  وأبقار
متتاليѧѧѧة للكثيѧѧѧر مѧѧѧن الرسѧѧѧوم  لقطѧѧѧات سѧѧѧريعة  /آѧѧѧاميرا

 .الصخرية للدلالة على آثرتها
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؛ صѧѧѧورة مختلفѧѧѧةمѧѧѧع دخѧѧѧول لمѧѧѧشاهد  /آѧѧѧاميرا مقابلѧѧѧه 
لموري؛ مشهد مѧن جبѧال اآѧاآوس؛ يليهѧا مѧشاهد للرسѧوم              

 . المصريةللآثارنقلة إلى مشاهد أرشيفية  **الصخرية
 
 
 
  
 

----------------------------------------------------
مѧѧѧشاهد منتقѧѧѧاة لأفѧѧѧضل وأدق الرسѧѧѧوم الѧѧѧصخرية والتѧѧѧي   
تظهѧѧر براعѧѧة الرسѧѧام فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن المѧѧشهد؛ يلѧѧي ذلѧѧك  

 اسѧѧتوائيةحيوانѧѧات  مѧѧشهد لѧѧصورة آѧѧبش الثيتѧѧل ثѧѧم صѧѧور 
 .أخرى
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   ѧѧѧي تبѧѧѧصخرية والتѧѧѧوم الѧѧѧشاهد للرسѧѧѧاة  مѧѧѧة الحيѧѧѧين طبيع
اليومية؛ وأخرى تبين طقѧوس دينيѧة وسѧحرية؛ مѧع مѧشهد             

 .لرقصات أفريقية
 
 
  
  
 
 

م حديثѧة  وسѧ ررسوم صخرية  تشوبها خطѧوط و    /آاميرا
 موجودة في العѧراء تحѧت تѧأثير الѧشمس والريѧاح             ىوأخر

أآتѧѧѧشف الباحѧѧѧث الألمѧѧѧاني المѧѧѧشهور هѧѧѧاينريش  .الѧѧѧصحراء
 في فزان عند تل ايساغن بѧوادى برجѧوج  1850 ارت عام ب

رسѧѧѧوماً و أشѧѧѧكالاً مقنعѧѧѧة غريبѧѧѧة ومعهѧѧѧا أبقѧѧѧار؛ وتوالѧѧѧت      
 في غات وفي جبѧال تѧسيلي وأآѧاآوس وغيرهѧا          الاآتشافات  

وهѧѧѧѧذا مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال الرحالѧѧѧѧة المتجѧѧѧѧولين وقѧѧѧѧادة الحمѧѧѧѧلات    
ويتبѧѧين يومѧѧاً بعѧѧد يѧѧوم أن   .العѧѧسكرية الفرنѧѧسية والإيطاليѧѧة 

ولقѧد  ، حراء الكبرى تحوى نقوشѧاً صѧخرية      جميع جبال الص  
تم الكشف خلال عشرات السنين الأخيرة في منѧاطق عديѧدة        

 من الشمال الأفريقي  على رسوم صخريه زاد عددها عن 
وهѧѧѧي تقѧѧѧدم تفاصѧѧѧيل عجيѧѧѧب عѧѧѧن حيѧѧѧاة سѧѧѧكان      20.000 

الѧѧصحراء خѧѧلال العѧѧصر الحجѧѧري قѧѧد لا نحلѧѧم بمثلهѧѧا فѧѧي      
 ) ث65( .أوربا
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آѧان الحѧظ حليѧف فѧابريزو مѧوري أثنѧاء       :  الباحѧث يتحѧدث  
 حيѧث وجѧد أدلѧة قاطعѧة         فѧي جبѧال الأآѧاآوس     قيامه ببحѧوث    

فيمѧѧا يتعلѧѧق بتحديѧѧد العمѧѧر الزمنѧѧي للرسѧѧم الѧѧصخري وأثبѧѧت 
بشكل نهائي أن هѧذا الرسѧم أقѧدم بكثيѧر مѧن بدايѧة الازدهѧار                 

ر يالحѧѧضاري فѧѧي مѧѧصر؛ وبѧѧذلك تغيѧѧر الѧѧرأي الѧѧسائد بتѧѧأث      
بѧل   اء في مصر على حѧضارة الѧصحر       ة الفرعوني الحضارة

؛ وقѧد حѧدد مѧوري زمѧن هѧذه       .أن العكس قد يكѧون صѧحيحاً  
 ) ث30(  م على الأقل.عام ق3500الرسوم على أنها منذ  

----------------------------------------------------- 
 لѧѧѧبعض هѧѧѧذه الرسѧѧѧوم حمѧѧѧاس    أثѧѧѧار المѧѧѧستوى الفنѧѧѧي   -6

عتهѧا فѧي الخطѧوط المنتظمѧة وفѧي      المكتشفين وقد آمنѧت رو   
 ولقѧѧد أثѧѧارت هѧѧذه الرسѧѧومات  .صѧѧدق تѧѧصويرها للحيوانѧѧات

التѧѧѧѧساؤلات حѧѧѧѧول تѧѧѧѧاريخ الإنѧѧѧѧسان فѧѧѧѧي المنطقѧѧѧѧة وأصѧѧѧѧل 
ويبѧѧѧѧين العѧѧѧѧدد الهائѧѧѧѧل للرسѧѧѧѧوم المكتѧѧѧѧشفة فѧѧѧѧي  . حѧѧѧѧضارته

الѧѧصحراء الخاليѧѧة اليѧѧوم ، انتѧѧشار التجمعѧѧات البѧѧشرية فѧѧي      
 أقѧدم هѧذه   وتبѧين الدراسѧات أن   .الѧصحراء فѧي ذلѧك الزمѧان    

الرسѧѧوم هѧѧي التѧѧي ينѧѧسب لهѧѧا الكѧѧبش ذو القѧѧرص المѧѧسمى      
بالثيتل والتي أسماها موري مرحلѧة الثيتѧل والغالѧب أن هѧذه           

 -10.000الرسوم تعود للعصر الحجري الوسيط فيما بѧين  
فѧѧي آهѧѧوف تѧѧسيلي ؛ وجبѧѧال     م وهѧѧي متѧѧوفرة   .ق  7000

 أآاآوس، حيѧث آانѧت المنطقѧة تѧضم الكثيѧر مѧن الحيوانѧات              
  ) ث40(   .وائية  والوحشية الضخمةالاست

  
�1��מ�� �b�%��-�����%��h%�=א 

آانت رسومات الصحراء الفنية خالية مѧن   :الباحث يتحدث
أي نص أو لغة مدونة تخبرنا عن تاريخ من عاشوا هنا، بل   
آانѧѧѧت نقوشѧѧѧاً تѧѧѧصور الحيѧѧѧاة أليوميѧѧѧه للѧѧѧسكان إضѧѧѧافة إلѧѧѧى 

 منها رسومات ذات مضمون سحري و طقوس دينية غريبة 
ما يقدس الخصوبة ، ولقد تمكن أحد أفراد قبائل البوهل مѧن            
مѧѧالي ممѧѧن يعرفѧѧون عѧѧادات الرعѧѧاة القديمѧѧة مѧѧن حѧѧل وفهѧѧم   
بعض المشاهد المستعصية على الفهѧم حيѧث شѧارك الأخيѧر            

  ) ث30(  ......في طقوس مشابهة قديماً
  

حѧاول الإنѧسان قѧѧديماً بهѧذه الѧصور الѧѧصخرية أن يعبѧر عѧѧن      
ريخѧѧه، وهѧѧذا بقѧѧدر مѧѧا أمتلѧѧك مѧѧن إمكانيѧѧات   نفѧѧسه ويكتѧѧب تا
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، يلي ذلك مشهد للكتابѧات      التآآليات  ل عم  أثار تظهر عليها 
 صѧѧѧور ثѧѧѧمد المѧѧѧصرية؛  علѧѧѧى جѧѧѧدران المعابѧѧѧ ةالموجѧѧѧود

 .إرشادية حديثة مما نستخدمها في حياتنا اليومية
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مѧѧѧشاهد للرسѧѧѧوم  مقابلѧѧѧة مѧѧѧع الباحѧѧѧث يتخللهѧѧѧا  /آѧѧѧاميرا 

الѧѧصخرية التѧѧي توضѧѧح تغيѧѧر المنѧѧاخ والѧѧذي عبѧѧرت عنѧѧه   
مراحل رسوم الحيوانѧات علѧى الجѧدران الѧصخرية ؛ مѧن              

حلة الحѧصان وعنѧدما حѧل الجفѧاف         مرحلة الثيران إلى مر   
 . رسوم الجملانتشرت

 
  
  

----------------------------------------------------
مѧѧشهد للѧѧصور المتراآبѧѧة ؛ مѧѧشهد واسѧѧع يبѧѧين      /آѧѧاميرا

طبيعѧѧة المكѧѧان حيѧѧث الأرض العѧѧراء، ممѧѧزوج بـѧѧصوت     
عصفة مѧن الريѧاح المحملѧة بالأتربѧة؛ إضѧافة إلѧى سѧراب          

 مشهد لبعض الرسѧوم التѧي عبѧث بهѧا           الصحراء؛ يلي ذلك  
الإنسان وقام بالرسم عليها والتعليق؛ يجاورها بقايѧا لأثѧار        

 .إشعال نار أو مخلفات وجود إنسان بالمكان
  
 

تماثيѧѧѧل لو  للأهرامѧѧѧات/ صѧѧѧور ثابتѧѧѧة بتѧѧѧداخل مونتѧѧѧاجي  
، الجنوبيѧѧة أمريكѧѧا  أخѧѧرى مѧѧن عيѧѧد الفѧѧصح وآثѧѧارجزيѧѧرة
  .والهند
 الغريبѧѧة التѧѧي أستѧѧُصعب مѧѧشهد يبѧѧين الرسѧѧومات /آѧѧاميرا

 .تفسيرها اليوم
دخѧول لѧصورة الكاتѧب السويѧسري ايريѧك       / ثابتѧة صور  

فѧѧѧون دانѧѧѧيكن والكاتѧѧѧب  المѧѧѧصري أنѧѧѧيس منѧѧѧصور؛ مѧѧѧع    
 .الآلهةصورة لمغلف آتاب عربات 

مع مشاهد لعجائب الدنيا التѧي يعتقѧد الكاتѧب      /ثابتةصور 
، تالأهرامѧѧاالقѧѧادمين مѧѧن الفѧѧضاء مثѧѧل    أنهѧѧا مѧѧن صѧѧنع   

 صورة خيالية للقѧادمين     ناطق في الهند والمكسيك، مع      وم
  .من الفضاء وهبوطهم على الأرض
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تظهѧѧѧر صѧѧѧور للكاتѧѧѧب دانѧѧѧيكن وأنѧѧѧيس منѧѧѧصور وصѧѧѧور  
لمغلفѧѧات آتѧѧبهم، مѧѧع إمكانيѧѧة إضѧѧافة بعѧѧض الرسѧѧومات       

  .والمقاطع الكتابية من الكتب 
  
  
  

ومعرفѧѧه، وهѧѧى تبѧѧدو للوهلѧѧة الأولѧѧى آأنهѧѧا خطواتѧѧه الأولѧѧى 
نحѧѧو الكتابѧѧة ، وهѧѧذا مѧѧا تؤآѧѧده المرحلѧѧة اللاحقѧѧة مѧѧن تѧѧاريخ  
الحѧѧѧضارة حيѧѧѧث تطѧѧѧورت هѧѧѧذه الأشѧѧѧكال المѧѧѧصورة، إلѧѧѧى   
الكتابѧѧѧة المѧѧѧصورة آمѧѧѧا نراهѧѧѧا اليѧѧѧوم علѧѧѧى أعمѧѧѧدة المعابѧѧѧد   

   ѧѧد يѧѧة، قѧѧسلات القديمѧѧبعض والمѧѧاستغرب الѧѧذا  أحيانѧѧن هѧѧم 
الأسلوب البدائي في التعبير ولكѧن؛ لا ننѧسى أننѧا نѧستخدمها            

  ) ث35( .بكثرة اليوم وتعنى لنا الكثير
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بينت الدراسة المستفيضة لهذه الرسوم أنهѧا   :الباحث ويقول

آانѧѧت تعبѧѧر عѧѧن التغيѧѧرات المناخيѧѧة والاجتماعيѧѧة للѧѧسكان     
هѧѧرت رسѧѧومات فѧѧي مراحѧѧل لاحقѧѧه أحتѧѧرف فيهѧѧا    حيѧѧث أظ

الѧسكان الرعѧي، مرحلѧة الثيѧѧران ثѧم تلاهѧا مرحلѧة الحѧѧصان       
ومѧѧع الاقتѧѧراب مѧѧن بدايѧѧة التѧѧاريخ المѧѧيلادي بѧѧدأت نقѧѧوش        
الجمѧѧل  تخѧѧالط الرسѧѧوم الأخѧѧرى  فѧѧسميت الفتѧѧرة  بمرحلѧѧة    
الجمل حيѧث آѧان الجفѧاف قѧد اسѧتحكم بهѧذه الأرض وهجѧر            

  ) ث30( .حلاً إلى أماآن عدة الإنسان بعدها المكان مرت
-----------------------------------------------------  

 ليبيѧѧا  والѧѧدول هѧѧذا الكنѧѧز الثمѧѧين القѧѧابع فѧѧي صѧѧحراء    7-
المجѧѧاورة نجѧѧده أحيانѧѧاً فѧѧي لوحѧѧات متراآبѧѧة فѧѧوق بعѧѧضها      
الѧѧبعض تحكѧѧى قѧѧصة مراحѧѧل مختلفѧѧة يفѧѧصلها عѧѧن بعѧѧضها   

حѧѧات الفنيѧѧة فѧѧي العѧѧراء  ألاف الѧѧسنين، لكѧѧن وجѧѧود هѧѧذه اللو 
تحت تأثير الرياح وعوامل التعرية قد يزيل هذا الأثѧر يومѧا            
ما، ناهيك عن عبث الإنسان اليوم ممѧن لا يقѧدر هѧذه القيمѧة             

  .الحضارية والفنية  
 

مѧع غيرهѧا مѧن أثѧار العѧالم            هذه الرسوم الѧصخرية    ساهمت
بما تحويه من دلالات غيѧر واضѧحة الفرصѧة لѧبعض            القديم  

مѧѧѧѧن إبѧѧѧѧداء بعѧѧѧѧض الآراء الغريبѧѧѧѧة مثѧѧѧѧل الكاتѧѧѧѧب   الكتѧѧѧѧاب 
السويѧѧѧسري ايريѧѧѧك فѧѧѧون دانѧѧѧيكن والكاتѧѧѧب أنѧѧѧيس منѧѧѧصور 

 أن هѧѧذه الرسѧѧوم وبعѧѧض الآثѧѧار   ؛ اعتقѧѧدواينوالѧѧذوغيѧѧرهم 
الأخѧѧرى المنتѧѧشرة فѧѧي بقѧѧاع الأرض والتѧѧي يعتقѧѧد أنهѧѧا قѧѧد     

 من الفضاء   اقدموزوار  سبقت عصرها ما هي إلا بمساعدة       
الفضاء قد وصلت إلى الأرض     حيث أعتقد البعض أن سفن      

تحمل روادهѧا هبطѧوا علѧى الأرض ليѧساهموا فѧي التأسѧيس             
  ) ث70(لبداية الحضارة

  
  

�1��מ��b�%��-��b�f�h%�=א�� �
يقѧول  الآلهة؛ ه عربات   ا آتاباً أسم   دانيكن ألف :يقول الباحث 

 أن الماضѧѧي القѧѧديم آѧѧان حѧѧافلاً بالآلهѧѧة المجهولѧѧة التѧѧي  فيѧѧه،
 علѧѧѧى مѧѧѧتن  عѧѧѧصر الحѧѧѧضاراتقѧѧѧديماً قبѧѧѧلزارت الأرض 

حѧѧدثت فѧѧي الماضѧѧي إنجѧѧازات    أمراآѧѧب فѧѧضائية مأهولѧѧة و  
؛ ولقѧد حѧصل هѧذا اللѧبس أو الإدعѧاء          تقنية لا يمكن تصديقها   

من بعض الرسوم الصخرية الغريبة في الصحراء ولѧبعض       
الرسѧѧѧѧوم الهيروغليفيѧѧѧѧة المѧѧѧѧصرية التѧѧѧѧي تѧѧѧѧشبه الطѧѧѧѧائرات  

 سѧѧبق وغيرهѧѧا، فلقѧѧد أثѧѧارهم هѧѧذا الإرث الحѧѧضاري الѧѧذي     
؛ ويبѧدوا أن    عصره والذي وجد في بقاع محددة من الأرض       

وأصѧѧدر   بهѧѧذا الفكѧѧر أيѧѧضاًالكاتѧѧب أنѧѧيس منѧѧصور قѧѧد تѧѧأثر  
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---------------------------------------------------- 
 ثم يظهر فوج من الѧسياح فѧي جولѧة،         مشهد واسع    /آاميرا

يتبعهѧا صѧورة لمنطقѧة قاحلѧѧة تظهѧر عليهѧا أثѧار التѧѧشققات       
الطينيѧѧѧة، وفѧѧѧوق الأرض هيكѧѧѧل عظمѧѧѧي لحيѧѧѧوان ميѧѧѧت      

، وغѧѧصن شѧѧجرة جѧѧاف حولѧѧه مѧѧع صѧѧوت لѧѧصفير الريѧѧاح 
 يتبعهѧا لقѧاء     مشهد لأحد سѧكان الѧصحراء فѧي عمѧل شѧاق،           

حميم مع الأهل والأصدقاء بين خѧضرة الأشѧجار وبعѧض           
  . المزروعات

  
مѧѧشهد حѧѧديث مѧѧن مدينѧѧة ليبيѧѧة صѧѧحراوية اليѧѧوم   /آѧѧاميرا

 ذلѧѧѧك حѧѧѧدود المدينѧѧѧة يلѧѧѧييبѧѧѧين طبيعѧѧѧة حياتهѧѧѧا اليوميѧѧѧة ؛ 
وجمѧѧال المطلѧѧة علѧѧى الѧѧصحراء المتراميѧѧة، فالѧѧصحراء؛    

 تخراجاسѧ يلي ذلك ظهور لأحѧد حقѧول      ترعى في المكان،    
النفط؛ صور لأنابيѧب النهѧر الѧصناعي ولتѧدفق الميѧاه إلѧى              

مѧشهد واسѧع    ...........أحد الخزانات والناس تتجمع حولѧه 
 الباقيѧѧة؛ مѧѧع  الآثѧѧاروعبѧѧر ورائѧѧع للѧѧصحراء تبѧѧين بعѧѧض   

  غروب الشمساقتراب
 يѧѧدخل المعѧѧد مخاطبѧѧاً  الآنإلѧѧى عنѧѧد الوصѧѧول إلѧѧى آلمѧѧة   

قѧѧد وصѧول إلѧى آلمѧة    وعنѧѧد ال.......الجمهѧور ببѧاقي الفقѧرة   
 ينѧزل إلѧى الأرض ثѧم يمѧѧسك حفنѧة رمѧل عنѧد آلمѧѧة       اآѧانو 

 .  يقذف بها في مهب الريحتحت رمال
 تظهرمشهد للرياح العاصفة يمر خلالها غصن يابس، ثم         

؛ ورقة خضراء أمام الشاشة، ثم يتم تثبيت الѧصورة عليهѧا       
  .لتظهر شارة النهاية

ولكن يجب أن    الذين هبطوا من السماء،    بعنوانالأخر آتاباً   
 فѧي   الموجѧودة ينطبق علѧى الآثѧار       نلاحظ أن هذا الإدعاء لا    

 تالأهرامѧѧѧѧا، ولكѧѧѧѧن الأوروبيѧѧѧѧة بحѧѧѧѧسب اعتقѧѧѧѧادهمالѧѧѧѧدول 
الجنوبية؛ وصѧور    أمريكا عيد الفصح وآثار     جزيرةوتماثيل  

رجѧѧѧال الفѧѧѧضاء علѧѧѧى فѧѧѧي رسѧѧѧوم  الѧѧѧصحراء الѧѧѧصخرية ،  
 ايستحيل أن تكون لسكان الأرض الأصليين هذا لأنهѧم آѧانو    

  نѧѧѧابع مѧѧѧن عنѧѧѧصريتهم   هѧѧѧذا الطѧѧѧرح يبѧѧѧدو أنمتخلفѧѧѧين، و
  الѧصخري  هيѧنج  سѧتون ؛ والѧدليل أن نѧُصب       بالدرجة الأولي 
 مرتبѧѧه حѧѧسب  وهѧѧو عبѧѧارة عѧѧن صѧѧخور  تѧѧرا مѧѧثلاً فѧѧي انجل 

 ومهمتهѧѧѧا تنظѧѧѧيم التقѧѧѧاويم لمѧѧѧن عاشѧѧѧوا     الفلكيѧѧѧةالتوقعѧѧѧات 
 الѧѧسنين، نجѧѧد أن دانѧѧيكن لѧѧم ينѧѧاقش هѧѧذا   ألافالمنطقѧѧة قبѧѧل 

 مѧѧن  أن لѧѧسبب بѧѧسيط هѧѧو    ويعѧѧزوه لأهѧѧل الفѧѧضاء  النѧѧصب
  لѧو آѧان سѧتون      أمѧا ،  أوروبيѧه متحѧضرة    أصѧول صنعوه من   

غѧѧراب لأانيكѧѧين لهيѧѧنج يقѧѧع فѧѧي مѧѧصر مѧѧثلا لنѧѧسبه فѧѧون د     
  ) ث90( .الفضاء

-----------------------------------------------------  
 تجتذب لها أنظار الجميع بحثѧاً عѧن         اليوم هذه الصحراء   -8

الحقيقة و المعرفة، وهي رغم قسوتها الѧشديدة  آنѧز حقيقѧي             
يجمѧѧѧع بѧѧѧين سѧѧѧحر الطبيعѧѧѧة والإنѧѧѧسان، سѧѧѧكان الѧѧѧصحراء      

    ѧار المكѧدو      يعملون بجد لأعمѧي تبѧة التѧسوة الطبيعѧم قѧان رغ
  .في الوجوه، فيبدو أن الحياة لم تنقطع هنا رغم ما آان

  
  
  

إن أرض ليبيѧѧѧѧا الواسѧѧѧѧعة تحتѧѧѧѧل اليѧѧѧѧوم جѧѧѧѧزء آبيѧѧѧѧراً مѧѧѧѧن    
الصحراء الكبرى ولولا أن يد الحضارة الحديثة أبѧت إلا أن   
تمد يدها  بتقنيѧات العѧصر بعѧد اآتѧشاف الѧنفط  وتѧدفق ميѧاه                   

ن إنѧسٌ هѧذه الѧصحراء ، لكنهѧا لѧم تكѧن       النهر العظѧيم مѧا سѧك    
 لا نعلѧم إلا الѧشيء اليѧسير عѧن     إلѧى الآن  .آذلك فيمѧا مѧضى  

تѧѧѧاريخ وأسѧѧѧرار هѧѧѧذه الѧѧѧصحراء، ففѧѧѧي أي المنѧѧѧاطق آѧѧѧون   
الإنسان القديم مجتمعاته وأين ازدهرت حضارته ، وما هѧو          
مدى هذه الحضارة قبل حلول الجفاف، إلѧى أيѧن هѧاجر هѧذا              

جابѧѧات غيѧѧر شѧѧافية رغѧѧم آѧѧل مѧѧا    الإنѧѧسان، ؟؟؟ لازالѧѧت الإ 
 هنѧѧا يومѧѧاً  قѧѧد آѧѧانوا قلنѧѧاه، ولكѧѧن الѧѧشيء المؤآѧѧد هѧѧو أنهѧѧم؛    

 . هذه الصحراءتحت رمالورحلوا وترآوا الحقيقة 
 ) ث60( 
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  تعليق على السيناريو -3
هذا السيناريو هو تصور الكاتب المبدئي من خلال الإطلاع ومعاينѧة بعѧض المنѧاطق،               

،  الѧسيناريو النمѧوذجي الحقيقѧي         وتخيلѧه للѧصورة     رؤية الكاتب  وهو تصور مبني على   
للعمѧѧل لѧѧن يظهѧѧر إلا بعѧѧد الانتهѧѧاء مѧѧن عمليѧѧة المونتѧѧاج وآتابѧѧة التعليѧѧق علѧѧى الѧѧصور      

هѧذا الѧسيناريو تѧم      ؛   .والمشاهد التي تم اختيارها، وهذا ما يسمى في النهاية بالديكوباج         
ѧѧرأي والتعليѧѧداء الѧѧصين، لإبѧѧين متخصѧѧى فنيѧѧه علѧѧل، عرضѧѧوير العمѧѧد ق؛ لتطѧѧم  ولقѧѧت 

وهنѧا  . تعديل ما يلزم حسب ملاحظات المختصين ليظهر العمل بالشكل الفني المناسب          
 فѧي هѧذا الѧشكل مѧن فائѧدة      سنقدم التعليقات الواردة على النص قبل التعديل الأخير، لمѧا    

للترآيѧز  بالنسبة للمبتدئين، للنظر والتفكر بالتعليقات والنقد الوارد على هѧذا الѧسيناريو             
  . على النقاط التي تحتاج إلى المزيد من العمل

  
 ولكن في البداية أود أن أُجمѧل بعѧض النقѧاط الأساسѧية والهامѧة التѧي يجѧب مراعاتѧه                    

  :أثناء آتابة السيناريو
  

 هو عبارة عن صياغة لفكرة البرنامج وللمعلومѧات التѧي تѧم             النص المبدئي؛     -
   ѧѧة، لا تحتѧѧث أو مقالѧѧكل بحѧѧى شѧѧا علѧѧكال    تجميعهѧѧن الأشѧѧكل مѧѧى أي شѧѧوي عل

. يعمل الكاتب عليها في المرحلة القادمѧة لتحويلهѧا إلѧى سѧيناريو            سالفنية، والتي   
مѧѧع ضѧѧرورة الأخѧѧذ بعѧѧين الاعتبѧѧار أن حجѧѧم الѧѧنص المعѧѧد هنѧѧا والمعلومѧѧات          
المتѧѧوفرة يفѧѧضل أن يكѧѧون لѧѧدى الكاتѧѧب أضѧѧعافها مѧѧن خѧѧلال التحѧѧري والبحѧѧث   

ة والحذف والتعѧديل فѧي حالѧة أن وجѧد بعѧض        وهذا يعطيه مجالاً واسعاً للإضاف    
 .الأفكار التي يصعب تنفيذها 

  
 يحدد الإطار العام الذي يجب أن يظهر به البرنѧامج ولكنѧه             السيناريو المبدئي؛  -

ليس بالنص المقدس الذي يجب أن نلتѧزم بѧه، ومهمѧا أبѧدع الكاتѧب بѧه لѧن يبقѧى             
المنتقѧاة  انيѧة وللѧصورة      الميد آما هو عليه لأن الكلمة الأخيѧرة سѧتبقى للѧصورة            

 من تعليق  على الصورة أثناء تحديѧد          هذا  وما سيصاحب   وغيره   من الأرشيف 
عملية التوليف المبدئي، وبالتالي سѧيحدث تغييѧر آبيѧر علѧى            أثناء  قوائم الصور   

 . هذا السيناريو أثناء العمل
  

 والذي يكتѧب ضѧمن تѧصور وخيѧال الكاتѧب؛ يمثѧل توجيهѧاً                السيناريو المبدئي؛  -
ѧѧѧصورة، لأن   لطѧѧѧب للѧѧѧا لا نكتѧѧѧن هنѧѧѧصوير، ونحѧѧѧات التѧѧѧاء عمليѧѧѧل أثنѧѧѧاقم العم

الѧѧصورة غيѧѧر واضѧѧحة، ولكѧѧن نحѧѧن نكتѧѧب لنبѧѧين هيكѧѧل القѧѧصة و لنوضѧѧح أي   
أجѧѧزاء الѧѧنص يѧѧصلح أن يعѧѧالج عѧѧن طريѧѧق التѧѧصوير الميѧѧداني أو المقابلѧѧة أو      
الجѧѧرافكس، أو إعѧѧادة تمثيѧѧل المѧѧشهد، أو عѧѧن طريѧѧق الѧѧصور الثابتѧѧة والبيانѧѧات  

 .ا إلى ذلكوم
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 هѧѧو تحويѧѧل معلومѧѧات البحѧѧث المُعѧѧد والѧѧنص المبѧѧدئي إلѧѧى      إعѧѧداد الѧѧسيناريو؛  -
وإن ، معادل بصري يمكن تصويره، فالسيناريو هو حرفة سرد القصة بѧصرياً           

تطѧѧѧور أحѧѧѧداث القѧѧѧصة يѧѧѧتم مѧѧѧن خѧѧѧلال المعلومѧѧѧات التѧѧѧي يقѧѧѧدمها الѧѧѧسيناريو       
آمѧا  . لمعلومѧات والمقابلات والبناء الفني؛ وهنѧا يجѧب مراعѧاة ترتيѧب عѧرض ا             

يجѧѧب أن تتوافѧѧق آلمѧѧات الѧѧنص مѧѧع الѧѧصورة المقابلѧѧة وتكملهѧѧا وتѧѧضيف لهѧѧا        
فѧѧالتعليق هѧѧو توضѧѧيح لمѧѧا يحѧѧدث علѧѧى الѧѧشاشة ولا يكѧѧرر مѧѧا تقولѧѧه   . المعلومѧѧة
 .الصورة

 
  يѧѧتم دائمѧѧاً مѧѧن خѧѧلال فѧѧتح مواضѧѧيع ومحѧѧاور جديѧѧدة فѧѧي     تطѧѧوير جѧѧو العمѧѧل؛  -

التѧѧي سѧѧيتم اختيارهѧѧا مѧѧن    الѧѧصورة التѧѧصوير الميѧѧداني و البرنѧѧامج مѧѧن خѧѧلال   
 يѧѧѧتمكن الباحѧѧѧث مѧѧѧن لا سѧѧѧتعرض لنقѧѧѧاط وأفكѧѧѧار جديѧѧѧدة قѧѧѧد  وهѧѧѧذهالأرشѧѧѧيف 

الوصول لها من خلال البحث، هذه المعلومات التѧي ستفرضѧها علينѧا الѧصورة               
 . سيكون لها دور آبير في عمل إضافات حقيقية للبرنامج

 
 ومѧѧشاهد  سѧѧيتبلور مѧѧن خѧѧلال مѧѧا تѧѧم اختيѧѧاره مѧѧن صѧѧور  الѧѧسيناريو الحقيقѧѧي؛  -

أرشѧѧيفية مناسѧѧبة، ومѧѧن خѧѧلال التѧѧصوير الميѧѧداني ومѧѧا تѧѧم تѧѧصميمه مѧѧن رسѧѧوم  
الجرافيѧѧك؛ وهنѧѧا سѧѧيعمل الكاتѧѧب المعѧѧد علѧѧى آتابѧѧة الѧѧنص النهѧѧائي للѧѧسيناريو      
بالتعاون مع المخѧرج أثنѧاء تحديѧد قѧوائم الѧصور و التوليѧف  المبѧدئي للѧصور،                    

بѧشكل مُرضѧي، وفѧي      يبقى هناك مجال للتعديل حتى تتوافق الѧصورة  والѧنص            
النهايѧѧة يѧѧصبح الѧѧسيناريو الموجѧѧود بѧѧين يѧѧدي الكاتѧѧب والمخѧѧرج هѧѧو الѧѧسيناريو   

 .  النهائي أو ما يسمى بالديكوباج
  

العمѧل والѧذي يجѧب أن يحѧسب          هو المѧنظم لѧسياق    عنصر الزمن في البرنامج؛      -
بدقѧѧة لكѧѧل محѧѧور مѧѧن محѧѧاور البرنѧѧامج؛ ويجѧѧب علѧѧى الكاتѧѧب  ملاحظѧѧة أن لا    

  وهѧذا مѧع عѧدم احتѧساب مѧدة             مѧدة البرنѧامج    1/3نص أو التعليق    يتعدى زمن ال  
من مدة البرنامج؛   % 20المقابلات ورسوم الجرافكس، وهناك رأي أخر يقول        

ويُحسب زمن الفقرات علѧى أسѧاس ثانيѧة لكѧل آلمتѧين فѧي الѧسطر الواحѧد؛ مѧع                     
العلѧѧم  إن تحديѧѧد الѧѧزمن الحقيقѧѧي للبرنѧѧامج لѧѧن يكѧѧون واضѧѧحاً إلا بعѧѧد انتهѧѧاء         

 لتوليف والمونتاجا
  

 فѧѧѧي البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي حѧѧѧسب نظريѧѧѧة الكتابѧѧѧة  يѧѧѧرى الѧѧѧبعض قاعѧѧѧدة مهمѧѧѧة؛ -
صوت والѧصورة فلѧو     الѧ للصورة؛ أن لا تѧصل الفكѧرة للمѧشاهد إلا بѧالجمع بѧين               
 .اختفت الصورة أختل فهم المشاهد للبرنامج والحدث

  
؛ يتكѧѧون عنѧѧدما تخلѧѧق المѧѧشهد بنفѧѧسك عѧѧن طريѧѧق عملѧѧك الحقيقѧѧي الخѧѧاص بѧѧك -

رتѧѧѧك التѧѧѧي ستستحѧѧѧضرها لخلѧѧѧق المѧѧѧشهد مѧѧѧن اللقطѧѧѧة المѧѧѧصورة والتعليѧѧѧق   خب
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المناسب الذي أضفته، وستشعر بولادة هѧذا العمѧل أمامѧك عنѧدما تѧشاهد العمѧل                 
 .على الشاشة متكاملاً أول مرة

 
مختѧصين مѧا     بعѧض ال   أهم الملاحظات والتعليقات الواضحة على الѧسيناريو مѧن قبѧل            

  :يلي
ع أن يكѧѧون العمѧѧل خѧѧالص لѧѧك  وخѧѧصوصاً مѧѧن  يجѧѧب أن تعمѧѧل بقѧѧدر المѧѧستطا -1

ناحيѧѧѧة الѧѧѧصورة؛ فأفѧѧѧضل صѧѧѧورة تѧѧѧضعها لبرنامجѧѧѧك هѧѧѧي التѧѧѧي تѧѧѧصورها        
 ، ولا تلجأ للأرشيف إلا عنѧد الѧضرورة؛ فكثѧرة اللقطѧات الأرشѧيفية                 كبكاميرات

  .يقلل من جودة العمل
وهѧذا سѧѧيتغير مѧع إعѧѧادة   . الѧنص والتعليѧق الѧѧوارد هنѧا يقتѧرب للمقالѧѧة الѧصحفية      -2

 . النص بناءً على الصورةصياغة
يجب أن تختار بشكل جيد الجهة التي ستقدم لها هذا العمل، هذا لأن آل قناة أو                 -3

شرآة إنتاج لها تخصص و هوية وقدرة ماليѧة معينѧة للإنتѧاج ؛ وهѧذا البرنѧامج                  
المطروح يحتاج إلى إمكانيات آبيѧرة للإنتѧاج ليظهѧر بالѧشكل المطلѧوب، وهѧذا                 

التوجѧѧه للجهѧѧة المناسѧѧبة التѧѧي تقѧѧدر علѧѧى تبنѧѧي هѧѧذا     مكلѧѧف ماديѧѧاً، لѧѧذلك يجѧѧب   
العمل، وهنا قد يلزم أن تدعم مؤسسات حكومية أو القطاع السياحي هذا العمѧل            

 .لأن به عوامل جذب سياحي جيدة
يجب أن يتوفر لدى الكاتب الإحساس بعنصر الѧزمن فѧي بنѧاء الѧسيناريو وهѧذا                  -4

عѧѧد حѧѧد مѧѧع التعليѧѧق؛ ولا مѧѧن حيѧѧث زمѧѧن ومѧѧدة اللقطѧѧات وأن تكѧѧون متوافقѧѧة لأب
 .ننسى أهمية الوقفات المصحوبة بالموسيقى التصويرية والصوت الطبيعي

مѧدة الѧنص يجѧب أن تحѧѧسب بمعѧزل عѧن المقѧѧابلات ورسѧوم الجѧرافكس، لѧѧذلك         -5
 .يجب أن تحدد المدد الزمنية للشكل الفني الذي ستستخدمه في المعالجة

 تحويرهѧѧا لتѧѧصبح بعѧѧض أجѧѧزاء الѧѧنص تبѧѧدو معالجتهѧѧا غيѧѧر واضѧѧحة ويفѧѧضل   -6
المعالجة عن طريق المقابلة مثلاً، وهѧذا التغييѧر أفѧضل مѧن صѧورة ضѧعيفة أو              

 .غير معبرة
أي بدون  ( يجب أن تختار أماآن مناسبة تترك فيها الصورة تتحدث عن نفسها             -7

مع . مما يسمح للمشاهد باستيعاب المعلومة والتمتع بجمال مشاهد الفيلم        ) تعليق
 .ن طالت المدة بدون تعليق فإن المشاهد يشعر بالمللالأخذ بعين الاعتبار أ

في حالة ملاحظتѧك أن هنѧاك شѧك أو عѧدم وضѧوح فيمѧا تكتѧب فعليѧك  أن تلجѧأ                         -8
 .إلى البساطة، وهي من أهم قواعد آتابة السيناريو

يفضل أن تبدأ البرنامج ببداية مؤثرة أو غير متوقعة، وأن تكون النهاية متميزة       -9
 . يوتحمل الكثير من المعان

ما تم وصفه من تصور هنا سيحاول المخѧرج والكاتѧب قبѧل بѧدء العمѧل                  -10
تحديد أولوياته وما هو ضѧمن إمكانيѧات شѧرآة الإنتѧاج ومѧا يѧصعب تحقيقѧه أو                   
مكلѧѧف ماديѧѧاً فهѧѧذا إمѧѧا أن يعѧѧالج بطريقѧѧة أخѧѧرى أو يحѧѧذف ويѧѧستبدل بمعلومѧѧة     

 . أخرى
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11-   ѧѧذا لأن إعѧѧة وهѧѧون مكلفѧѧاً تكѧѧيفية أحيانѧѧصادر الأرشѧѧب المѧѧا يتطلѧѧادة بثه
شرائها من مصدرها وهذا بسبب حقوق النشر وهذا يعني زيادة تكلفة الإنتѧاج،             

لѧѧذلك يجѧѧب مراعѧѧاة . وهѧѧذا أحيانѧѧاً يمكѧѧن اسѧѧتبداله بѧѧشكل أخѧѧر أو فكѧѧرى أخѧѧرى
 .إمكانيات الجهة المتقدم لها ليقبل العمل

رأي أخر قدم أفضل ما عندك بأعلى مستوى وفكر فني وعنѧدما تجلѧس               -12
ج تحاول أن تعيѧد ترتيѧب الѧسيناريو بمѧا يتوافѧق مѧع إمكانيѧات الجهѧة               مع المخر 

المتقدم لها، لأنѧك والمخѧرج قѧد تجѧدا لѧبعض الأفكѧار الѧصعبة أو المكلفѧة ماديѧاً                     
 .حلاً إخراجياً يضيف للعمل بعداً حقيقياً

في هذا السيناريو تم وضع نصوص وتصورات  للحوار مѧع الѧضيوف              -13
و تلقائيѧѧاً ويجѧѧاوب عليѧѧة الѧѧضيف حѧѧسب رأيѧѧه وهѧѧذا يفتѧѧرض أن يكѧѧون طبيعيѧѧاً أ

الѧѧذي يتبنѧѧاه؛ أقѧѧول هنѧѧا، هѧѧذا صѧѧحيح ولكѧѧن هѧѧذا الѧѧسيناريو لمѧѧادة علميѧѧة موثقѧѧة  
أصѧلاً فѧي المراجѧع والكتѧب؛ ولѧيس هنѧاك  أراء خلافيѧة وجѧدل آمѧا يكѧون فѧѧي           
بعض البرامج السياسية أو الإنسانية أو الاجتماعية، ونѧص المقابلѧة تѧم وضѧعه               

لفكرة وتوضيح سѧياق العمѧل، ولنحѧدد للѧضيف أهѧم محѧاور اللقѧاء            هنا للإلمام با  
وللباحѧث الحريѧة فѧي التعبيѧر عѧن رأيѧه            . حتى نتمكن من تنظѧيم زمѧن البرنѧامج        

والتعديل بما يتوافق مع رأيه، بل أن الباحث أحياناً يثري العمل بجوانب جديدة             
 .قد تخفى على المعد

 هنѧѧاك عѧѧدد آѧѧافي  عنѧѧد استѧѧضافة  البѧѧاحثين الѧѧضيوف يفѧѧضل أن يكѧѧون   -14
للتحدث في جوانب البرنامج المختلفة، مع أخذ أآثѧر مѧن رأي فѧي نفѧس الفكѧرة                  
وخѧѧصوصاً التѧѧي بهѧѧا جѧѧدل ونقѧѧاش، وفѧѧي حالѧѧة أن يتفѧѧق بعѧѧض البѧѧاحثين حѧѧول  
نقطة يمكن أن تجعل أحدهما يكمل معلومة الأخر آعملية تأآيѧد علѧى المعلومѧة                

 .السابقة
مقابلѧة الكاملѧة العديѧد مѧن الأسѧئلة          عند مقابلة الباحث يفضل أن تѧشمل ال        -15

حѧѧول الموضѧѧوع، ويمكѧѧن أن تѧѧسأل نفѧѧس الأسѧѧئلة لأآثѧѧر مѧѧن باحѧѧث فѧѧي نفѧѧس     
التخѧѧصص ثѧѧم تختѧѧار مѧѧا يѧѧتلائم مѧѧع الѧѧنص مѧѧن حيѧѧث  دقѧѧة المعلومѧѧة، وفعاليѧѧة    

 .الأداء بالنسبة للباحث في  طريقة عرضه للمعلومات
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لكتاب عند هذا الحد نقول، لم يكن هذا الكتѧاب إلا دعѧوة منѧي آباحѧث       ونحن ننهي هذا ا   
ومتخصص في علم الجيولوجيا جذبتني لغة التلفزيون و تأثير الشاشة ،  إلى أصدقائنا              

مѧѧѧن البѧѧѧاحثين والأآѧѧѧاديميين و إلѧѧѧى أسѧѧѧاتذتنا فѧѧѧي الجامعѧѧѧات، إلѧѧѧى ضѧѧѧرورة الاهتمѧѧѧام  
م لِما رأيت من خصوصية له مѧن الناحيѧة          والاعتناء بهذا الاتجاه في نشر الثقافة والعلو      

الفكرية والفنية ممѧا قѧد يفѧتح المجѧال لخيѧال أآبѧر يѧساعد الباحѧث والمѧدرس  والطالѧب                       
وغيرهم على أداء أآثر فعالية، وقد يشارآني البعض في هذا الاتجاه اليوم وخصوصاً             

 الجѧادة التѧي     ممن تستدعي اهتمامѧه تلѧك البѧرامج والأفѧلام الوثائقيѧة واللغѧة التلفزيونيѧة               
تعرض على شاشاتنا الفضائية ويجد المتعة فѧي مѧشاهدتها وتѧشده لمѧا بهѧا مѧن جوانѧب                    
جمالية  فنية وتأثيرية ناهيك عن الجوانب العلمية التي تجعله يتنقل بين القنوات للبحث           

  .عن أفضلها
  

أقول لهؤلاء، أن للعلم فلسفته، ولكل تخصص علمѧي فلѧسفته الخاصѧة ومنهجѧه أيѧضاً،                 
د أدرك آل منѧا هѧذه الفلѧسفة مѧن خѧلال الدراسѧة والتخѧصص والإطѧلاع ولكѧن إلѧى              ولق

 لѧѧدى الباحѧѧث المѧѧدقق والمѧѧتمعن فلѧѧسفته الخاصѧѧة لهѧѧذا العلѧѧم  تتѧѧشكلجانѧѧب فلѧѧسفة العلѧѧم 
 لديѧه نظѧرة خاصѧة       فتتكѧون النابعة من مشاهداته الخاصة وتفسيره للبيئة وواقع الحياة،         

لأن الرؤيѧة  نѧاً؛ وهѧذا مѧا قѧد أُطلѧق عليѧه الرؤيѧة،           لهذا العلم قد يختلف فيها الѧبعض أحيا       
هي وجهة نظر خاصة تنبع من تفاعل الباحث أو الكاتب بمѧا يملѧك مѧن علѧم ومعرفѧة                    

؛ هѧѧذه الرؤيѧѧة  إن وجѧѧدت، فهѧѧي أهѧѧم مѧѧا قѧѧد يميѧѧز الكاتѧѧب فѧѧي  مѧѧع الواقѧѧع الѧѧذي يعيѧѧشه
ل آتاباتѧѧه فهѧѧي التѧѧي تبلѧѧور الفكѧѧر وتѧѧصقل الشخѧѧصية و تѧѧنعكس هѧѧذه الرؤيѧѧة مѧѧن خѧѧلا    

آتاباته المختلفة، وهي التي يجب أن تتضح من خلال تقѧديم المقتѧرح والمعالجѧة الفنيѧة                 
  . وآتابة السيناريو، إن هو أتخذ القرار في الكتابة للشاشة الصغيرة

هѧѧذا الكتѧѧاب حѧѧاول بقѧѧدر المѧѧستطاع الإلمѧѧام بالمتطلبѧѧات الأوليѧѧة التѧѧي تجعѧѧل الكاتѧѧب         
بة للتلفزيون،أن يلتفت لهذا الوسѧيط الهѧام فѧي          والباحث الذي لم ينتبه إلى موضوع الكتا      

نقѧѧل المعرفѧѧة والعلѧѧوم، وأن يكѧѧسر الحѧѧاجز الѧѧوهمي الѧѧذي يمنعѧѧه مѧѧن الѧѧدخول إلѧѧى هѧѧذا  
، هѧي محاولѧة    إعادة تشكيل الرؤية بالشكل المطلوب إعلاميѧاً     العالم، مما قد يساعد في      

يون ثقافة بصرية وفنية أرجو أن نكون قد وفقنا فيها في أن نُكَوِن للباحث الكاتب للتلفز          
مقامها الأول فن الصورة والكلمة، بطريقة غير التي أعتادها في آتابته للبحث العلمѧي              
المتخصص، قد تكون لغة جديدة علية ولكنها اللغة التي تنفذ إلى عقول وقلوب الجميѧع               

  .وهي التي نلتف حولها اليوم لمشاهدة أرقى الأعمال التلفزيونية
يجѧѧب فѧѧي مرحلѧѧة لاحقѧѧة بعѧѧد هѧѧذا الكتѧѧاب الإلمѧѧام العѧѧام بمتطلبѧѧات ولكѧѧن هѧѧذا لا يكفѧѧي ف

أخرى للعمل التلفزيوني وهي، أساسيات الإخراج والمونتاج وطريقة آتابѧة الѧسيناريو            
بنوع  من التفصيل ودراسة أمثلة على ذلѧك ، وبعѧض المѧسائل الأخѧرى، وهѧذا متѧوفر         
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ن، ولكѧن الѧدخول إليهѧا لѧن         في العديد من الكتب المتخصصة في فѧن الѧسينما والتلفزيѧو           
  .يكون بدون آسر الحاجز بين الباحث ولغة الشاشة

إنني إذ أقدم هذا الجهد، أآون قد فتحت الأفѧق أمѧام الدارسѧين والبѧاحثين فѧي المجѧالات                
الغير إعلامية بشكل خاص لإطلاع أآثر توسѧعاً وتفѧصيلاً، للѧدخول فѧي صѧلب العمѧل                  

ئقي، وتطѧѧوير أنفѧѧسهم فѧѧي هѧѧذا الاتجѧѧاه،     التلفزيѧѧوني المتخѧѧصص فѧѧي البرنѧѧامج الوثѧѧا    
وخصوصاً عندنا في الدول العربية التي تحتѧاج إلѧى المزيѧد مѧن المعرفѧة المتخصѧصة             
التي تساعد على زيادة وعى وثقافة الأفراد، والأهم من هذا إعادة تشكيل فكر المشاهد              

مج التѧي   العربي بعيداً عن التلوث الحاصل نتيجة لهذا الخلѧط الغريѧب فѧي نوعيѧة البѧرا                
تطرح على شاشѧاتنا العربيѧة؛ فѧنحن بحاجѧة لفѧن راقѧي مѧن نѧوع خѧاص يجمѧع الجميѧع               

  . على المبادئ والقيم الإسلامية والعربية الحقيقية للخروج مما نحن فيه
قد تكѧون الأمѧور اليѧوم تتخѧذ منحѧى أخѧر وخѧصوصاً بعѧد توجѧه العديѧد مѧن المحطѧات                         

يѧѧر مبѧѧرر إلا لتخѧѧدير المѧѧشاهد وإبعѧѧاده عѧѧن العربيѧѧة للعمѧѧل الجѧѧاد بعيѧѧداً عѧѧن الترفيѧѧه الغ
قضاياه الأساسية؛ فقناة الجزيرة اليوم مثلاً، وفي خطوة رائدة منها تؤسѧس لѧنهج جديѧد      
يستشعر معه المѧشاهد العربѧي بالوجѧه المتجѧدد للإعѧلام العربѧي؛ ويهمنѧا هنѧا افتتاحهѧا                    

الوثائقيѧѧة لقنѧѧاة الجزيѧѧرة الوثائقيѧѧة  والتѧѧي تخصѧѧصت فѧѧي عѧѧرض النخبѧѧة مѧѧن البѧѧرامج    
المتنوعة والتي تتوفر بها المقاييس العالية وعناصر الجودة  والتحليل المعمق للقѧضايا          

  .السياسية والتاريخية والعلمية والفنية والسياحية
 مع تكريس الجزيѧرة الوثائقيѧة للإنتѧاج الخѧاص مѧستقبلاً، سѧيكون لهѧا دوراً آبيѧراً فѧي                     

 العربѧѧѧي، وقѧѧد تنتѧѧѧشر العѧѧѧدوى ليتخѧѧѧذ  هѧѧذا المجѧѧѧال، نقѧѧѧصد مجѧѧال البرنѧѧѧامج الوثѧѧѧائقي  
الآخѧѧرون خطѧѧوات شѧѧبيهة ويعѧѧززون الاتجѧѧاه للبرنѧѧامج الوثѧѧائقي  بأسѧѧلوب العѧѧصر؛        
ولعѧѧل الѧѧدليل نجѧѧده اليѧѧѧوم علѧѧى الѧѧشاشة واضѧѧحاً، فالعѧѧѧدوى فѧѧي الكثيѧѧر مѧѧن الأفكѧѧѧار          
الإعلامية تنتشر بسرعة آما النار في الهشيم، فمѧن القنѧوات المتѧشابهة فѧي التخѧصص          

امج المستنѧѧسخة وغيرهѧѧا، وآѧѧل يجتهѧѧد لإخѧѧراج أفѧѧضل صѧѧورة، ولكѧѧن البقѧѧاء إلѧѧى البѧѧر
سيكون لما يجذب ويؤثر في المشاهد والجمهور، وقد تخلق عѧدوى البرنѧامج الوثѧائقي               

 .سوقاً حقيقية لهذا النوع من البرامج
ومѧѧن أهѧѧم الخطѧѧوات الداعمѧѧة  للتوجѧѧه نحѧѧو هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الفѧѧن الراقѧѧي والѧѧذي يعتبѧѧر   

 في سجل قناة الجزيѧرة هѧو تبنѧي القنѧاة أثنѧاء مهرجѧان الجزيѧرة للإنتѧاج         علامة مضيئة 
التلفزيѧѧѧوني  الثѧѧѧاني، لفكѧѧѧرة تأسѧѧѧيس صѧѧѧندوق مѧѧѧستقل لѧѧѧدعم الإنتѧѧѧاج الوثѧѧѧائقي، وهѧѧѧذا  
الإجѧѧراء الفريѧѧد جѧѧاء لمѧѧساندة جيѧѧل الѧѧشباب العربѧѧي فѧѧي إنتѧѧاج الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة، فѧѧي      

العديѧѧد مѧѧن التجѧѧارب الناجحѧѧة   محاولѧѧة لتجѧѧاوز العقبѧѧات التѧѧي قѧѧد تحѧѧول مѧѧن وصѧѧول     
للشاشة، ضوء جديد وبارقѧة أمѧل تѧشجع الجميѧع لتقѧديم الأفѧضل، هѧذا الѧصندوق هدفѧه               
تبني المواهب الѧشابة  ودعمهѧم وتѧشجيعهم بكѧل الѧسبل الممكنѧة، فهѧل يمكѧن أن تنتѧشر            
العدوى في هذا المجال أيضاً؛   آما أن الدعوة لهذا الѧصندوق تمتѧد أيѧضاً إلѧى القطѧاع                     

  . والمستثمرين العرب للدخول بقوة في عملية إنتاج البرامج والأفلام الوثائقية الخاص
   

من المجالات الأخرى التي يمكѧن التعويѧل عليهѧا  فѧي دعѧم البرنѧامج الوثѧائقي العربѧي                    
هي انطلاق أو عدوى العديѧد مѧن قنѧوات الѧسياحة و الѧسفر العربيѧة والتѧي تعتمѧد علѧى                   
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في التسويق السياحي لمناطق مختلفة من العالم، ، مѧع          البرنامج الوثائقي بشكل أساسي     
العلم أن نوعية البرامج التي تطرح على هذه القنѧوات يغلѧب عليهѧا الطѧابع العلمѧي فѧي                    
الكثير من الأحيان وبغرض التѧسويق للѧسياحة، أسѧلوب جيѧد وجديѧد ويحقѧق أآثѧر مѧن                    

 الرفيѧع، وهنѧا   هدف، ولكن الملاحظ أن هنѧاك نقѧص فѧي المѧادة العربيѧة ذات المѧستوي         
يجѧѧب الѧѧدفع بѧѧشرآات الѧѧسياحة العربيѧѧة لѧѧدعم العمѧѧل العربѧѧي وتѧѧسويقه، هѧѧذا النمѧѧوذج     
السياحي العلمي سيقوم على  معالجات فنية تراعي العديѧد مѧن الجوانѧب الفكريѧة، آمѧا                  
سيكون هذا النѧوع  أآثѧر تѧشويقاً بالنѧسبة للكاتѧب والمѧشاهد علѧى حѧد سѧواء؛لذلك علѧى                       

 يوظѧѧف هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن البѧѧرامج، الѧѧسياحي العلمѧѧي فѧѧي إظهѧѧار     الباحѧѧث أو الكاتѧѧب أن
  .رؤيته بمنطق المتخصص لغرض الجذب السياحي والتعريف بالأرض العربية

  
الانفتاح الكبيѧر للإعѧلام وانتѧشار الفѧضائيات والخѧوض فѧي        وأخيراً أقول لقد أجبر هذا 

لѧѧم يعѧѧد آѧѧل القѧѧضايا، علѧѧى ظهѧѧور مѧѧنهج إعلامѧѧي جديѧѧد يѧѧسمي الإعѧѧلام المتخѧѧصص؛ ف
الإعلامѧѧѧѧي أو الѧѧѧѧصحفي هѧѧѧѧو الطѧѧѧѧرف الوحيѧѧѧѧد المѧѧѧѧسئول عѧѧѧѧن العمليѧѧѧѧة الإعلاميѧѧѧѧة،   
فالمتخصѧѧѧصون مѧѧѧساهمون فѧѧѧي العمѧѧѧل الإعلامѧѧѧي مѧѧѧن خѧѧѧلال بѧѧѧرامجهم ومقѧѧѧالاتهم       
وتحلѧѧѧيلاتهم وتعليقѧѧѧاتهم وآرائهѧѧѧم فѧѧѧي المجѧѧѧالات الاجتماعيѧѧѧة والاقتѧѧѧصادية والعلميѧѧѧة     

مѧن هѧذا آلѧه والѧذي يجتمѧع الجميѧع            والقانونية والدينية والسياسية وغيرهѧا؛ إن الهѧدف         
حوله هو؛ تقديم العمل الفني في صورة متميزة تظهر فيه الجوانب الإعلامية والعلميѧة     

  . بشكل متميز يكمل بعضها البعض
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، على المادة في مارس من خلال الموقع الالكتروني
-fatwa/info/arabic-iol/net.islamonline.www://http

asp.3-fatwa/18     
  عѧدد  - مجلѧة الوحѧدة      ؛ الѧسينما، الكتابѧة والهويѧة      ؛محمد نور الѧدين أفايѧة      -37

  .1987نوفمبر، الرباط، / أآتوبر
مقالات في السينما و التلفزيون؛ موقع المقاتل،وقد تم الإطلاع على المادة في  -38

 من خلال الموقع الالكتروني التالي مارس
:http://www.muqatel.com/openshare/Behoth/Fenon  

منى الصبان؛ محررة موقع؛ موقع مدرسة السينما العربية؛ مناهج . د -39

دراسية؛ وقد تم الإطلاع على المادة في مارس من خلال الموقع 

  :الالكتروني التالي
asp.Courses/eg.edu.arabfilmtvschool://http  

  ؛ موقع السيناريو، مقالات موقعنميرحميد الشمري؛ محرر -40

ومحاضرات وقد تم الإطلاع على المادة في مارس من خلال الموقع 

  www.alscenario.com الالكتروني التالي
  .2005 ؛ الرياض، مكتبة جرير، فن الإقناع؛هارى ميلز -41
يوسѧѧѧف مѧѧѧرزوق؛ فѧѧѧن الكتابѧѧѧة للإذاعѧѧѧة والتلفزيѧѧѧون؛ دار المعرفѧѧѧة     . د -42

  . 1988الجامعية؛ إسكندرية؛ 
 

Marie Héron- les métiers de l image- Cornot- France- 2000.-43  
  

44-Paul Martin Lester – Visual Communication – Wodsworth 
Publishing- California- 1995. 
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   أيمن عبد الحليم عبد الرحيم نصار:   الاسم 
   1967. 05. 18:   تاريخ الميلاد

   الأردن –عمان :    الدائم  العنوان
   11171:   الرمز البريدي  

   710593:   ب . ص
  4394306:   هاتف 

  com.yahoo@ayman.nassar: بريد إلكتروني 
  com.maktoobblog.nassar-ayman://http: أيمن نصار على مكتوب مدونات 

  ليبيا ، البيضاء جامعة عمر المختار: العنوان الحالي
   قسم الجيولوجيا -                  آلية العلوم 

  ليبيا  / 00218926212615: نقال  خاص       
             
   : المؤهلات
   ليبيا – س جامعة قاريون– بكالوريوس علوم الأرض 1990*   
  .  الجامعة الأردنية –تطبيقية  دبلوم عالي الجيولوجيا ال1992*   
  . الجامعة الأردنية – ماجستير الجيولوجيا 1994*   

   ؛ أدرس ماجستير إعلام بالأآاديمية العربية المفتوحة بالدنمارك2007حالياً           * 
  

  : الخبرات الأآاديمية 
   الجامعة –  مساعد عضو هيئة تدريس بقسم الجيولوجيا 1994 – 1990*   

  .                                الأردنية       
  . ليبيا –  محاضر بقسم التنمية والتخطيط جامعة درنة 1995 – 1994*   

 – الجامعة الإسلامية –  محاضر ومعيد بقسم علوم الأرض والبيئة 1996 – 1995* 
  .فلسطين 

 عمѧان   – UN  محاضر بكلية العلوم التربويѧة الجامعيѧة وآالѧة الغѧوث              1998 – 1997* 
  . الأردن –

  . ليبيا –  النهر للاستشارات الهندسية 2002 – 1999* 
  .  ليبيا-   رئيس قسم الجيولوجيا ومحاضر مساعد جامعة عمر المختار2005 – 2002* 

  
      

  :الاهتمامات الإعلامية
؛ الإعداد لبرامج وثائقيѧة وتلفزيونيѧة عربيѧة و برؤيѧة خاصѧة تنبѧع مѧن هѧذه الأرض العربيѧة                     

تحضر فيها الماضي بتاريخه وتراثه  في إطار علمي يمتزج بعلوم  الزمن الحاضѧر، نقѧيم                 نس
  .          فيها واقعنا؛ نخوض في أعماق مشاآلنا؛ نتلمس بها طريقاً للمستقبل

  
  
  

  الســــــــــــــــــــــيرة  الذاتية
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 :أهم التصورات والإعدادات المقترحة
  1997...........................................)البحر الميت(قصه ميلاد بحر  -
 2003........................................................ خارج إطار الضوء -
 2004........تم إعداده لتقديمه لإذاعة الجماهيرية...جوهرة ليبيا الخضراء -
  2005..........................................مولد الكون والأرض والإنسان  -
 2006....إذاعة الجبل الأخضر المرئية.... م لـقد...فجر الحضارة في ليبيا -
شــراع ؛ برنامج يتبنى فكرة تلفزيون الواقع ؛ بهدف دعم وتطوير مشاريع  -

  2006................................................................البحث العلمي
  2006......................................فجر الإنسانية والحضارة والتاريخ  -
 2006الفضائية الليبية، .......مقدم لـ..... حضارة الصحراء أثار وأسرار  -
 رؤية متميزة ومعالجة خاصة....... تحت الإعداد برنامج عصر السرعة -

  
 )ثقافية جامعة تصدرها جامعة عمر المختار(  مجلة المجال  فيمقالات  -
  .إسهامات علماء العرب والمسلمين في وضع أساسيات علوم الأرض -1
 .لعظيم والانسحاق الشديد، في ضوء الأعجاز القرآنيالكون بين الانفجار ا -2
 . البحر الميت تاريخ وعلوم -3
 .برقه في رحلات العرب من الشرق إلى الغرب -4
  .التأثير المرئي عبر الشاشة -5
 .الصورة وأثرها في الخيال  -6
 .صفحات في آتاب الزمن -7
  نهاية عادٍ الثانية  -8
  

  :اهتمامات أخرى
علѧѧѧѧوم المختلفѧѧѧѧة؛ علѧѧѧѧم نفѧѧѧѧس؛ البرمجѧѧѧѧة اللغويѧѧѧѧة الإطѧѧѧѧلاع فѧѧѧѧي المجѧѧѧѧال الإعلامѧѧѧѧي ؛ ال -

 .تاريخ  العلوم  القرآن؛ في العلمي؛ الأعجاز  الميتافيزيقيا؛، علم الإدارة NLPالعصبية
 وعمѧѧل معѧѧرض متميѧѧز لقѧѧسم   Photoshopاهتمѧѧام بالѧѧصورة وإجѧѧادة لبرنѧѧامج الرسѧѧم     -

 .، مزيد من المعلومات على المدونةالجيولوجيا بجامعة عمر المختار
-  
 :بحث معد للنشر بعنوان -

    "ة التأثير التلفزيوني بين عقل وإحساس المشاهدسيكولوجي" 
   :منشورآتاب  -

رسالة موجهة  للباحثين والأآاديميين للتوجه والكتابة ؛  ةالبــــرامج الــوثائقيإعداد 
    2007دار المناهج للنشر والتوزيع، عمان الأردن ؛ للتلفزيون

  
وما قد طرحته مѧن بѧرامج        والدراسة العليا بالإعلام،     أرغب من خلال هذه الأعمال    * 

 يالإعلامѧѧѧالعمѧѧѧل  الѧѧѧدخول إلѧѧѧى مجѧѧѧال   ،إعلاميѧѧѧة ودراسѧѧѧات ومقѧѧѧالات  تلفزيونيѧѧѧة 
ديم الأفѧضل فѧي زمѧن تعѧز فيѧه الأعمѧال       قѧ  من بابه الصحيح، رغبѧةً فѧي ت        يوالتلفزيون

 تخѧدم    قѧضاياه بطريقѧة إعلاميѧة تلفزيونيѧة        أعѧالج ووأخѧدم العلѧم       ، وهѧذا حتѧي      الجيدة
 .الجميع

 


