
  الجمهورية التونسية
   العالي والبحث العلمي والتكنولوجياالتعليم وزارة

  جامعة تونس
@المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس @

 
  
 

 التثاقف والمثاقفة
  في التجارب الغنائية الركحية في تونس

)1856-1998(:  

  دراسة تحليلية موسيقية ومشهدية
  
 
 
 
 

  أطروحة الدكتورا في علوم وتقنيات الفنون
   الفنات نظرياختصاص

  
 

  محمد زين العابدين. د.أ:          إشراف       سمير بشة                       : إعداد     
 
 2007 ديسمبر 12 يومنوقشت هذه الأطروحة 

  رئيس: الأستاذ الناصر بن الشيخ:                                لجنة المناقشة
  مقرر:    الأستاذ محمود قطاط                                           

  مقرر:   الأستاذ حافظ الجديدي                                            
  عضو :    الأستاذ سمير التريكي                                           
w مؤطر                                   : دين   الأستاذ محمد زين العاب                                           

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

القارƝأيها   
 

Ąتبحث عن ماذا ت ȏث عن من أنتريد أن تكونŞوا �...  
 ȏÊما ق ǲتكذب ك ȏو ǩتصدǲي...  

...Ǳ فكر� جاد�Ǳ قارن� أوďإقرأ�  
...واجعǲ من هذه الأطروحة منطلقا للتفكير  

... واƄبة لȎنسانفي نقǲ قيم المعرفةوساهم   
... انتماƔات�Ǿ دين�Ǿ عرق��Ǿ مهما كانت لغتǾفي مفهومǾ المطلǪاȍنسان   

...ȏ يفكرون لصاŁ هذا اȍنسان� هم أموات حŕ وإن اعتبروا أنفسهم أحياƔفالذين   
                      

        شةبسمير                                                 
              Samir.becha@yahoo.fr 

                         

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 
 
õa‡ç⁄a@ @

 
ñíÈÛa@ïßc@¶g@Lïic@ëŠ@¶g@

ÝàÈÜÛ@ò±‹ß@Òë‹Ã@åß@ïÛg@ém‹Ïë@b¾@æbçŠìã@uëŒ@¶g@
Şia@¶g@@bàç—Û@Šìãcë@‡¼c@L @

  
 
 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



‹Ø“Ûa@
كيف أشكر دون مجاملة وإطناب؟ لمن أوجه شكري؟ ومن يستحق حقيقة الشكر؟ هي 

  :هي فالحقيقة أن هذه الأطروحة.  تساؤلات محرجة راودتني رغم بساطة المجال

 حصيلة النصائح والتوجيهات المنهجية والمعرفية التي لم يبخل بها علينا الأستاذ محمد زين -
فشكري الخالص له على كل ما أفادنا . ا استقام هذا العمل في صورته النهائية هذهالعابدين، والتي لولاها لم

كما لا يفوتني أن أتوجه بالشكر الجزيل إلى الأستاذ سمير التريكي . به وعلى كل تشجيعاته المتواصلة لنا
  . على مساعداته ومتابعته الدائمة لأطوار هذا البحث منذ انطلاقته

  .لقيناها من أساتذتنا الأجلاء في كل مراحلنا التعليمية، فشكرا لهم جميعاحصيلة المعارف التي ت -

 الأعمال الثقافية والمشاريع الفنية التي قمنا بها وواكبناها من موسيقى ومسرح وسينما   حصيلة-
  . فشكرا لمن وجهني إلى تلك المجالات الإبداعية الفنيةوفن تشكيلي،

 مع العديد من رجالات أتيناهاة والجلسات التلقائية التي  حصيلة الحوارات واللقاءات العلمي-
الثقافية في النصف الثاني من القرن ممن ساهم وواكب الحركة الموسيقى والمسرح والسينما في تونس، 

رفي، أحمد عاشور، حمادي بن عثمان، ڤالعشرين، وأخص بالذكر السادة الأفاضل؛ علي اللواتي، محمد ال
علي السريتي، المرحوم محمد التريكي، المرحوم محمد سعادة، سنية مبارك، محمد زين العابدين، المرحوم 

 حافظ اللجمي، زهير قوجة، نوفل بن مراد الصقلي، حافظ مقني، إبراهيم البهلول، الأسعد بن حميدة،
 بالعرڤي،  فاطمة بن بشر، حسين عمومي، قدسي أورڤنار، حكيم بالڤايد، الفاضل الجزيري، منيرعيسى،

 الهاشمي جولاق، رشيد  خالد الوغلاني،، سمير العقربي، سلمى بكار،يزهير بالرايس، فرحات الجديد
  .فشكرا لهم جميعا على مساعداتهم وعلى رحابة صدرهم. يدعس

حصيلة المعارف المكتبية والسمعية والبصرية التي تلقيناها من؛ المكتبة الوطنية بتونس، الدوريات،  -
العمومية ، المكتبة (Charles De Gaule) ، مكتبة شارل دڤول(IBLA)لوطني، مكتبة إبلاالأرشيف ا

سعيد، خزينة الإذاعة والتلفزة أبي ببتررت، مركز الموسيقى العربية والمتوسطية قصر النجمة الزهراء بسيدي 
ساعدات والظروف الملائمة  فشكرا لكل العاملين بها على كل الم.التونسية، مكتبة المعهد العالي للموسيقى بتونس

w  .التي وفروها لنا
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Řالمع ǱاǄختȏا 
 .ǝ عدد

ƺت.د دون تاري.  
  .Ǖ طبعة
  .Ʊ جزء
.ت ترجمة  
.ق قسم  
.ǅ سنة  

.Ǎ صفحة  
)إلى/ من(صفحات  Ǎ.Ǎ.  

.تر ترجمة  
œالعدد الرت ǝ/ر  
  ت/ǝ عدد تسجيل

 * لا شيء
Volume Vol. 

Collection Coll. 
Tome T. 

Numéro N°. 
édition éd. 

sans date s.d 
sans pays s.p. 
Musique Mus. 

page p. 
pages pp. 

Référence Réf. 
Confer, pour comparer et 

rapprocher C.f. 
opere citato, dans l’œuvre 

citée op. cit. 

A l’endroit déjà cité Ibid. w
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 تطرقƪ في مجملها قد العلمية حول المسائل الثقافية، وت لبعǒ الدراساتناإن قراء   
 أن هذه المفردات تعيǊ داخل سياقات متحولة نعي كاليتي التثاقف والمثاقفة، جعلتناإلى إش

فكل باحث في هذا الإطار Źاول ويسعى . وأĔا لا Żكن أن تنجو من الخلفيات الإيديولوجية
ăالطريق أو الاقتراب من الحقيقة، تلك الحقيقة المزعومةإلى ت ÊسČمƊالفكر  هذاوإن كان. ل 

 فƜن تداعياته التنظير الإيبستيمولوجيالإيديولوجي قد تسرب إلى العلوم الصحيحة من خلال 
في الدراسات الفنية ذات الصلة بالأعمال الǤنائية الركحية من حيث المقاربة الموسيقية 

  . الحذرو جلية، لذلك كانƪ منطلقاتنا في البحث بنوǝ من والمشهدية تبد

كما أن التحولات الفكرية والفنية التي لمسناها عند دراستنا لعلوم وتقنيات الفنون 
بالمعهد العالي للفنون الجميلة من خلال قراءة الفن من حيث وجوده ولǤته استنادا على 

 جانب اختصاصات أخرȃ كالسيميولوجيا النظريات الفلسفية التي تتعلق بعلم الجمال، إلى
والتحليل النفسي وعلم الاجتماǝ والعلوم الإنسانية، قد تǔامن جميعها في فكرنا وűيلتنا 

فƜذا كان . ليتفحص نقديا المفاهيم المتعلقة بالفنون الركحية التي šمع بين الموسيقى والمشهدية
 ومبهمة في سياق من البناء التشكيلي  على نوايا وأفكار صرŹةالتحليل للوحة الفنية يعتمد

 إلى جانب التحليل الرمزي والدلالي، فƜن اقتران الموسيقى والأسلوب التƘليفي والإيقاعي
يتجاوزها أحيانا فيسعى إلى Ţليل العناصر الفنية  وأبالمشهدية يلتزم هو اȉخر بتلك الأفكار 

بعناصر المكونات الركحية من إضاءة والتقنية التي ترتكز على التعبيرية اللحنية وعلاقتها 
ǅولبا Ʊوديكور وماكيا ...  

 المستقرƝ لȌعمال الǤنائية الركحية في تونس في حدود المرحلة التارźية التي لعل
 ǅعليها في المرحلة الأولى حركة الترجمة والاقتبا ƪا غلبĔثنا هذا، يلاحظ أŞ اعتمدناها في
وŤيزت برغبة في التعرف على أصول المسرح الكلاسيكي عموما، والمسرح الǤنائي بالأخص 

  .وقد وصل البعǒ في ذلك إلى درجة التمثل الثقافي أحيانا. قصد التمرǅ فيه

خلال السعي التدرŸي  أما المرحلة الثانية، فقد اتسمƪ بروح الخلق والإبداǝ من 
. ومراجعه الثقافية والبيƠية يستمد مادته من واقع المجتمع التونسي لإنشاء مسرح غنائي محلي w
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 جعله يتخذ اšاهات Ưقافية فنية ومشهدي من تنظير موسيقي وźل لاإلا أن هذا التوجه 
 الثقافية والخلفيات المصادراتسمƪ أحيانا بالتثاقف وأحيانا أخرȃ بالمثاقفة، بناء على 

Ǎحاولنا أن نكشف عن تلك . الاجتماعية والسياسية بالخصو ǅوعلى هذا الأسا
رźيا وفنيا، المرجعيات والخلفيات وما نتƲ عنها من أعمال غنائية ركحية فرضƪ وجودها تا

  . لا źلوان من عنصر التƘويلنذياللƐباستعمال أسلوب التحليل والنقد 

 قد يستوفي بعǔا من الشروǕ ومع اعتقادنا أن ما قمنا به من خلال هذه الدراسة
 فƜننا ندرك Ťاما أننا أقدمنا على Şث محفوف بكثير من العلمية والفنية والمنهجية،

قدر الإمكان šاوز تلك ورغم ذلك حاولنا . المفهوميةالإشكاليات الفنية والعقبات 
والتحري في معالجة űتلف التساؤلات  مع السعي إلى استطراد الوضوح الصعوبات

   .كون قد وفقنا في ذلك هذا عسى أن نوالفرضيات التي طرحناها في مقدمة Şثنا
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إن البحث في المفردات الثقافية المستحدƯة كالتثاقف والمثاقفة لا źلو من محاذير 
Ĉعنا في تهيǔفي طور الدراسة والنقد كثيرة ومتشعبة ت ƪب كبير، مرده أن هذه المواضيع مازال

سة الموضوǝ من حيث أما درا.  وغيرهم1من قبل العديد من الباحثين والأكادŻيين المعاصرين
المقاربة الموسيقية الفنية المتعلقة بالفنون الǤنائية الركحية في الفترة التارźية التي حددناها من 

 ȃعنا هي الأخرǔكم هائل من أمامخلال هذه الدراسة وفي تونس بالذات، لعلها ت 
Ǎفي هذا المجال من الاختصا ƭات نظرا لقلة البحوǔوعلى . التعقيدات والتناق ،ǅهذا الأسا

فƜن Şثنا هذا ومهما بلǢ من تفكيك وŢليل ونقد لمختلف القǔايا، فƜنه لن يǔع حدا لجميع 
 عن بعǒ النقاǕ والحقائق حول التساؤلات، بل سيساهم إلى حد ما في الكشف والإجابة

لذلك، فهو موضوǝ متجدد بتجدد . هذه المسƘلة الفنية في شكليها المتثاقف والمثاقف
  .ية والتارźية والسياسية والفنية عŐ الأحقاب والأزمان الفكرية والاجتماعالمقاربات

szjÛa@òîÛbØ’g@ @

ثاقف والمثاقفة في التجارب الت " وضوǝلم  الأولىقراءة ال منذ البداية، أن بدأ واضحا
 بصفة مفردة عند قيمة وعمق كل نقف انتجعل، ")1998-1856(الǤنائية الركحية في تونس

على قدر من الحذر  لفظية وتراكيب  تلتقي حول مصطلحات مفردات.اليةانفصالية واتص
الǤنائية التجارب " و، عامة"الركحيةالǤنائية  التجارب"و" المثاقفة"و" التثاقف"والدقة ألا وهي 

عها وجب فيه التمعن والدراية بعدة خصائص ومن ťة، فƜن التعامل م.  في تونس"الركحية
غير أن الاختلاف الدلالي في . وإنشائيةوسيقية وجمالية Ţليلية م إيديولوجية وتقنية وفنية

 لكل من م علينا منذ البداية إسناد تعريفالمقاربات المعرفية بين التثاقف والمثاقفة، Źت
 بين الثقافة المƌهăيąمÊنة ƞتكشف عن اللاتكاففƜن كان التثاقف يشير إلى العلاقة التي . الكلمتين

الثقافتين  قد تǤير من ماهية سلبية، وما يترتب عن ذلك من تǤييرات عليهاوالثقافة المƌهăيąمăن 
 والاحترام والتسامح الاندماƱ والتǔافرŞكم التوترات السياسية، فƜن المثاقفة، تقوم على 

  . لكل من الطرفين، فتتواصل وتتفاعل بينها الاختلافŠبادƝوالاعتراف 
                                                 

ودانيس كوǉ  (Georges Deuveureux)وجورƱ دوفرو  (Jacques Demorgon) من بينهم؛ جاك دŻورقون 1
(Denys Cuche)  تونڤنهنتوساميال (Samuel Huntington)  ينيŐوأندريا سام(Andrea Semprini)  في الدول

والشاذلي  ريد الزاهي ومحمد عابد الجابريالǤربية، وعبد اƅ العروي وعيد منصور وهاني إدريس وعبد الإله بالقزيز وف
w  . القليœ وفتحي التريكي ومحمد زين العابدين ومحمد سبيلا في الدول العربية
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فنية  عناصر؟ أم إلى  1ات أبعاد إيديولوجيةƯقافية ذ إلى مفاهيم  إذنالموضوǝيشير هل 
  بƜمكان الǤناء في مقترحات الموسيقى العربيةهلو ،والدلالةوالإŹائية  2بالرمزيةلها علاقة 

  أنم أ؟ كما هو في الموسيقى الǤربية المعاصرةيتحمل التƘملات الفكرية والنظريات التجريبية
 وهل أن الǤناء ؟ Šا فيها الǤناءالفنيةلات  أن تتخطى كل المجابƜمكاĔا التجربة مقاربات
تعبيرية جمالية  أم أن الأمر يتعلق Šسائل ومفاهيم ي؟الركحإطاره  ينفصل عن أنبƜمكانه 
  تتحقق بتǔافر الإبداǝ وتلاقي الفنون عرضيا من موسيقى ومسرح وفن تشكيلي؟جديدة،

 ا في مجال العرǑيĈوكيف لهذه الفرضيات أن تنسحب على واقع صياغة هذه الفنون سو
  بتونس كما هو مراد به في هذا البحث؟ الǤنائي الركحي

 على المسرح الǤنائي الǤربي في أواخر المتطلعةونظرا لأŷية المرحلة الفنية الأولى 
شرقي في مطلع القرن  الحدود بالمسرح الǤنائي المأبعدالقرن التاسع عشر، والمتƯƘرة إلى 

 سنحاول دراسة هذه المرحلة من الجوانب ، المتقدمينلدȃ العشرين، وما رسمته من بصمات
 كما. نظرا لعدم توفر تساجيل لهذه الأعمال بالصوت والصورة والفنيةالتارźية والاجتماعية 

 نتƲ بالتƯƘيرات التي حصلƪ لها في المنتصف الثاني من القرن العشرين وما  سنحاول ربطهاأننا
 . بالاšاهات الموسيقية في شكلها المثاقفمعاصرة لها صلة أفكارعنها من رؤية جديدة تبنĈتها 

                                                 
بالإضافة إلى المفاهيم الاجتماعية والفنية لمقولة الثقافة والتي تناولها علماء الاجتماǝ والأنتروبولوجيا والتاريƺ وعلماء               1

  . يتجاوز المفاهيم الثابتةا كبيرة في إسناد لكلمة الثقافة بعدا إيديولوجيالنفس، كان للفلاسفة مساŷة
منها الثابƪ ومنها المتحول، ولعºل مºن أŷهºا الرمºز            : تنقسم الرموز في الأعمال الǤنائية الركحية، إلى قسمين        2

إلى جانب ذلك ųد  .المتعلق بكيفية نطق الحروف والكلمات وعملية التمديد والتقصير (Code linguistique)اللǤوي
.  (Interprétation) رموز أو قواعد علم الصوت المتعلقة خاصة بالناحية التعبيرية والإيقاعية المتمثلتان في طريقة التنفيذ             

، كƘن يكون الصوت الحاد يعŐº عºن الºشباب    (Code culturel)أما في عملية اختيار الأصوات ųد الرمز الثقافي
فالجمهور المتعود على حǔور الأعمال الموسيقية الكلاسºيكية، يكºون متمكنºا     .لرجولةوالصوت الǤليظ يعŐ عن ا

 والوحدة الإيقاعية (Phrase musicale)ومستوعبا لهذه الرموز وحساسا لȌنظمة الصوتية مثل معرفة الجملة الموسيقية
(Séquence Rythmique)  الموسيقي ǅلات الموسيقية والجرȉوتنظيم ا(Sonorité musicale)    يºع الطبيعºوالتوزي

، إلى  (Soprano et ténor) والأصºوات الحºادة   (Mezzo et baryton) لȌصوات كƘن Żيز بين الأصوات الǤليظة
كل ...المرتبǖ برموز ركحية كالإضاءة والديكور والألوان       " (Dramaturgie) جانب فهمه إلى فن الدراما المسرحية       

ائي الركحي يتصف بعدة صفات كاللعب والºرقص والكºلام والإلقºاء والǤنºاء              هذا Ÿعل من الممثل في العمل الǤن      
  : أنظر إلى."...والحركة

MOINDROT (Isabelle), La représentation d’opéra, poétique et dramatique, Paris, PUF, 1993, 
pp. 30-71. w
w
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أما الإشكاليات التي سنحاول الإجابة عنها في شكل فرضيات من خلال هذا البحث، فهي 
  :تتلخص فيما يلي

 أم اȉخرجل بلوǡ مستوȃ  موسيقيا، Żثلان صراعا من أأن التثاقف والمثاقفةهل  -
ت لبعǔها البعǒ في صياغة للتعامل  الإقرار باحترام الثقافاصراعا من أجل

 الدولي للعلاقات السياسية بين الǤرب والشرق؟

 من خلال  تونس، وما هي تداعياته الثقافيةكيف كان الحǔور الأوروبي في -
جملة الأعمال الǤنائية الركحية التي قدمƪ في أواخر القرن التاسع عشر وفي 

  مطلع القرن العشرين؟

ية في الأعمال الǤنائية الركحية التي قدمƪ خلال  أين تظهر الملامح التثاقف -
  الأعمال؟لتلكالخمسينية الأولى من القرن العشرين؟ أي مرجعية 

باشرة في هذه الأعمال؟ وماذا أضاف المغير  والǤربية المباشرة ما هي التƯƘيرات  -
 التƯƘير المشرقي السوري والمصري في الخمسينية الأولى من القرن العشرين؟

سبب Ǜهور العمل الأوبراتي في النصف الثاني من القرن العشرين، في  ما هو  -
الظرف التي استقلƪ فيه تونس، حيث الترعة الوطنية التي حاولƪ الحفاǙ على 

  الأعمال؟لتلكالمكاسب الثقافية والفنية؟ أي مرجعية 

ة أين تظهر ملامح استعمال العناصر الموسيقية الǤربية في الأعمال الǤنائية الركحي -
التونسية؟ لماذا هذا التوǛيف الǤربي؟ وماذا أضاف من الناحيتين؛ الجمالية 

 والتعبيرية؟ 

-  ąنăربية هم الموسيقيون التونسيون مǤالذين استعملوا خصوصيات الموسيقى ال
 ووǛفوها في مƚلفات بوان وما تتطلبه من قواعد حسابيةكالهارموني والكنتر

 للتقاليد ل؟ كيف كان؟ وماذا أضافوتلاحين تونسية؟ لماذا هذا الاستعما
w  الموسيقية ƕنذاك؟ 
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 م ما هي أسباب عدول رجال المسرح عن الإنتاجات المسرحية الصرفة ودخوله -
 في مشاريع الأعمال الفرجوية ذات البعد الاحتفالي الديني والدنيوي؟

-  ƪ؟ ماذا أضافœالشع ƭماذا نعني بالفرجة وما هي أنواعها وأغراضها في الترا 
للرصيد الموسيقي التونسي " الحǔرة"و" لنوبةا"عروǑ الفرجوية من خلال ال

 التقليدي والمستحدƭ؟

 أي مكانة للموسيقي التونسي في هذه الأعمال الفرجوية المƯƚثة مسرحيا وما  -
 الرجوǝ إلى الموروƭ  إلىهي الأسباب الاجتماعية والسياسية التي أدت بالجميع

 الشعœ والشعœ الديني؟ 

         szjÛa@Šb g 

إن حصر الدراسة في فترة تارźية معينة، ضرورة تقتǔيها منهجية البحث وطبيعة 
 استقدام لȌعمال الǤنائية فالفترة المقترحة، لها ما يŐرها، حيث أن أول. التجارب الفنية

 من خلال بعǒ أعمال الأوبرا والأوبرات التي قدمƪ 1856 سنة الركحية في تونس كان في
وبداية .  على إƯر تشييد الكثير من البنايات المسرحية على النمǖ الǤربي الكلاسيكيبتونس،

 تونس العديد من التƯƘيرات الǤنائية المسرحية الأحداƭ التارźية والفنية، شهدتمن هذه 
 ترتقي  غربية Ľ مشرقية، إلى أن وصلƪ إلى مرحلة من الحرفية التي جعلتها أولاكانƪ بدايتها

فن المسرحي الǤنائي Ľ الأوبراتي وصولا إلى الأعمال الفرجوية التي شاǝ العمل ال  مج فيفنيا
 1992سنة " الحǔرة"و 1991 سنة" النوبة "ي في أواخر القرن العشرين من خلال عرضبها

Ǒ1 الذي أدرجناه في ملحق هذه الدراسة لأسباب فنية ومنهجية1998سنة " صفاء"وعر .  

أن  تǛهرأ  ذات الصلة Šوضوعنا،منتظمة دراسات ما أمكن الاطلاǝ عليه من إن
 أقل أولى والمسرحية الǤنائية بدرجة بدرجة Ȍحداƭ المسرحية لوسومة بترعة تƘليفيةمأغلبها 

قوم طريقة ت  صاحبهايتوخى 2وتنتشر في مجلات وجرائد وصحف يومية  ما تردوغالبا .أŷية
                                                 

ر الركحي والموسيقي، ومنهجية حŕ لا نقع فنية لكونه مشابه للتجارب التي سبقته كالنوبة والحǔرة من حيث التصو  1
  .في التكرار أƯناء قيامنا بعملية التحليل الموسيقي والمشهدي

ومجلة  "الإذاعة والتلفزة" ومجلة "الأسبوǝ"و" التقدم"و" لسان الشعب" و"الثريا" و"الصواب" و"الزهرة"جريدة  أنظر 2
w .وغيرها" المسرح" ومجلة "الحياة الثقافية"
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  الدراسات أن هذه وبالرغم من.ي إليهنتم الذي ي الفنيعلى تقدŉ العمل في سياق الاšاه
لبحث العلمي  عوامل Ǜرفية وتفتقد إلى كل ما يقتǔيه اإلىتستجيب في الكثير من الحالات 

  الǤنائية الركحيةتصنيف الأعمال من حيث أفادتنا كثيرا من أناة وهدوء، فƜننا لا ننفي أĔا
  .ا إليهتنتميالتي ة  والسياسية والاجتماعيةالتارźي استقراء الأحداƭ وفنيا

 والكتب المختصة في المسرح، بحوƭ الجامعيةالأما الدراسات العلمية التي ţص 
مع  فمعظمها كان يهتم بتاريƺ المسرح لدȃ اليونان وعند العرب وقدماء المصريين واƄدƯين

 لدȃ  الǤنائية التجارب المسرحيةŶاذƱ من القليلة التي تعرضƪ إلى بعǒ اƄاولات
  إلى يومنا هذا الكثير من الباحثين والنقاد ولا تزال أقلامهاتمسائل تداولوهي  .1ينالتونسي

 بعǒ من خلالها التي أمكن لنا أن نستشف الدراسات  فيما źص أما.لا نقاǉ وجدمحل
مد  محأتى عليه هو ما، عموما المثاقفة في المسرح التونسي  لموضوǝالصرŹة الإشارات

 من المجموعة تقتǔي "  كوĔا من وجهة نظرهيعتŐهاالتي  قوانين المثاقفة في تعريفه لالمديوني
ƌالبشرية المăربيةتقاوملقية أن تǤبنسق ... مظاهر الحياة الƐودون  .2" نسق استساغتهاليعط

عدم Ţديد ، نرȃ أن لمثاقفة القوانين ليالتعريف الأوĈ حول هذا فكريدخول في جدال ال
 źلق  أن من شƘنهسات العلميةا في الدرالمعنية بالبحثو  المستحدƯةالمصطلحاتات والمفرد

                                                 
  :ذه البحوƭ نذكرمن بين ه 1
تونس، شركة العمل ، 1. ، تاريƺ المسرح التونسي، منذ نشƘته إلى الحرب العالمية الأولى Ʊ)المنصف( شرف الدين - 

  . 159Ǎ. 1971للنشر والصحافة، 
. ، ǝ .10ǅ، مجلة الفكر، 1918، المسرح العربي في تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة )محمد فريد(غازي - 
  .Ǎ.Ǎ. 36-52 .1961  تونس،،6

- AZIZA (Mohamed), Regards sur le théâtre arabe contemporain, Tunis, Maison Tunisienne 
de L’Edition, 1970. 156p. 
- BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), Tunis, 
Publication: Université de Tunis, 1974. 208p. 
- BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien (1909-1962), in: 
Arabica Revue d’Etudes Arabes, T. XVI, Pays-Bas, Netherlands, éd: E.J.Brill, Leiden, 1969. pp. 
313-329 
- LANDAU (Jacob.M), Etude sur le théâtre et le cinéma arabes, Paris, G.- Maisonneuve et 
Larose, 1965. 260p. 

يلǤي محمد . 1993Ǎ ، .231، إشكاليات تƘصيل المسرح العربي، قرطاƱ، تونس، نشر بيƪ الحكمة، )محمد(ديونيالم 2
 للثقافات لبعǔها في صياغة للتعامل  في هذا السياق كل ما Żكن أن ŢدƯه المثاقفة لدȃ الطرفين من احترامالمديوني

لذلك سعينا في منطلق دراستنا . الدولي للعلاقات السياسية بين الǤرب والشرق كما أشرنا إليه منذ البداية في إشكاليĈتنا
w .هذه إلى Ţديد جدلية المفهوم بين التثاقف والمثاقفة

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــƫŚمƤدŠƯــــــــــــــــــــــــ

 14  

يم الاصطلاحية هافالم وŹيلنا إلى سياقات Ưقافية قد Ţيدنا عن الكثير من التناقǔات واللبس
  .لمفرداتللكثير من ا الموضوعية

عمال  موسيقية فنية تهتم ŝملة الأاتمقارب في شكل  هذه الدراسة لذلك جاءت
 من حيث علاقتها بالتثاقف الǤنائية الركحية التي أųزت في تونس في الفترة التارźية المقترحة

 دون التعسف عليها أو Ţميلها الأŞاƭ التي سبقتها ببعǒ ما حققتهمع الاستعانة  ،والمثاقفة
درك ، فƜننا ن تلك الأفكارحول لدينا بعǒ المƖخذ ولƠن كانƪ.  مفاهيم تتحمله منما لا

Ĉثنا هذا، ما يزال في تقديرنا جيŞ وأرسلناه من أحكام في Ʋدا أن ما انتهينا إليه كذلك من نتائ
في حاجة ماسة بƘن يĄشفƊع ببحوƭ أخرȃ تƘăخذ أكثر مما أƊخăذنا به من Ţاليل ومقاربات حول 

ȃإشكاليتي التثاقف والمثاقفة من عدة جوانب موسيقية وفنية أخر.  

 szjÛa@Òa‡çc@ @

ن نƚكد في بادƝ الأمر، أن الأطروحة التي بين أيدينا، لا تتوخى تزكية أو Ÿب أ
نقǒ لمختلف الأعمال الǤنائية الركحية التي أųزت في تونس خلال الفترة التارźية التي 

 لوجود تلك الظاهرة  الموضوعيةإلى البحث عن الأسباباقترحناها، بقدر ما هي تهدف 
فعدم وضوح المسائل الثقافية كما . ربة الموسيقية والمشهديةالفنية، وŢليلها من حيث المقا

أشرنا سابقا، وخاصة فيما يتعلق بƜشكاليتي التثاقف والمثاقفة وعلاقتهما بتلك الأعمال الفنية، 
 فائدة من  أننا لا نرȃكما. من الأسباب الهامة والأولى التي دفعتني إلى إųاز هذه الدراسة

ية التي لا حد ولا Ĕاية لها، بل الاستفادة منها والاستعانة بها من الانشǤال بالتعاريف الثقاف
 Ÿمع بين الأسلوب العلمي من جهة والمقاربات الثقافية  ومشهديأجل Ţليل موسيقي

ȃوالفنية الإبداعية من جهة أخر.  

 أو التثاقف كل ما أمكن لنا ملاحظته من مظاهر فهم إلى  يهدف البحثكما
 والفنية  الثقافية والوقوف على الأسبابعمال الǤنائية الركحية في تونس الأمجملفي  ثاقفةالم

 الاستعانة ببعǒ العناصر الموسيقية والمشهدية الǤربية وتوǛيفها في أعمال  وجوبالداعية إلى
ختلف تعدد القراءات لمأما أهم ما Żكن التƘكيد عليه في هذا السياق، أن  . تونسيةموسيقية

w ةساعدم بƜمكانه ،التعامل معها فكريا وفنياو  الجديدةالفنية المظاهر لتلك  المطروحةالفرضيات
w
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Ɲابية  ساهمت لعلها ة جديدمقاربات بناء على القارŸالتفيد قد في خلق ردود أفعال إ ǒبع
   .من البحث العلميالمجال  يهتم بهذا نمم

szjÛa@Šëb«  

لالها تستقيم الأجزاء التي إن منطق الدراسة يقتǔي منا ضبű ǖتلف اƄاور التي من خ
 نا جزأين حددقسمنا Şثنا هذا إلى ، ذلكولتحقيق .سنبني ونوجه على أساسها Şثنا

  :على النحو التالي ومحتوياتهما عناصرŷا

      - Þëþa@ õ§a: في إطار المقاربة الفكرية والفنية،لكي ǝعل الموضوų رأينا منذ البداية  
ű ǉل طرح ونقاǔتلف الجدليات حول المسائل والمفاهيم الثقافية بقطع النظر عن أنه من الأف

فكانƪ . العلوم الثقافيةن في ون المختصالباحثوإليها الانتماءات الفكرية والسياسية التي ينتمي 
 التي حاولنا مناقشة  الثقافيةتǔمن قراءة في تنوǝ المفاهيم  Šدخل، في القسم الأولانطلاقتنا

 ǒنائي الأوروبي ملامح المسرح  إلى فيهفقد تطرقنا ، لثانيأما القسم ا. سياقاتها الفكريةبعǤال
 (Opérette)وبراتالأو (Opéra)وبراالأ  في شكلقدمƪ من عروǑ فنية بتونس وما شهده

 وقد Şثنا في مرجعياتها الثقافية بعد تعدادها .(Ballet)والبالي (Vaudeville)الفودفيلو
 موضوǝ ،كما تناولنا في القسم الثالث .رضƪ فيهاية التي عĄوضبǖ توارźها والأماكن الثقاف

رواد هذا الفن من من خلال المسرح الǤنائي وما قدمه الحǔور الثقافي المشرقي في تونس 
 اقترحها كل من جوق متنوعةعديدة و مرجعيات Ưقافية إضافات موسيقية ومشهدية أǛهرت

  ويوسف وهœ وجورƱ أبيǒ وسلامة حجازيسليمان القرداحي وعبد القادر المصري
 فترة ما منالمسرحية الǤنائية أولى التƯƘيرات   فيه عالجنا، فقدأما القسم الرابع. وųيب الرŹاني

التي شهدت تƘسيس العديد من الفرق هذه المرحلة .  إلى أواخر الخمسيناتبين الحربين
 من  الثقافيةاتوجهاته التي Şثنا في  والمستقبل التمثيليالمسرحية مثل الشهامة واȉداب العربية

  وفǔيلة ختميحبيبة مسيكة ك التونسي من رواد المسرح الǤنائيا ومǤنيهاخلال ممثليه
ممن تناولنا   وغيرهم ويوسف التميمي وعبد العزيز العقربيوشافية رشدي وفتحية خيري

ǅنائية الركحية  في هذا الإطاركما تعرضنا. أعمالهم بالتحليل والدرǤالأعمال ال ǒإلى بع 
 في عملهما من خلال  وإسماعيل الحطابصاŁ الخميسيكل من  كان يقدمها الفردية التي

w  . الكافيشنطافǔاءات
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         - @ õ§aïãbrÛa: صناعة الفرجة بين التنظير المسرحي ǝتناولنا من خلاله موضو 
الأول منه إلى بعǒ التجارب الفردية التي  القسموالمقاربة الأنثروبولوجية، وقد تعرضنا في 

وسيقى الǤربية من الم، وŞثنا في شكلها المثاقف مع  ومحمد القرفيقام بها كل من محمد سعادة
 على  هذا الإطارخلال الاستماǝ إليها ومشاهدتها وŢليلها موسيقيا ومشهديا، وقد ركزنا في

الذي قدم في افتتاح " نشيد البحر الأبيǒ المتوسǖ" أخذناها على النحو التالي؛ ال أعمŨسة
التي قدمƪ في اختتام " ر الليلكعس" وأوبرات 1967ألعاب البحر الأبيǒ المتوسǖ سنة 

قرطاƪŢ " Ʊ السور" إلى أوبرات  في نفس الإطاركما تعرضنا .1983مهرجان قرطاƱ سنة 
 المنوعات الǤنائية قمنا بدراسة Ţليلية حولو ،ة لفترة الثلاƯيناتالتي شكلƪ قراءة űتلف 1992
أدرجنا مباشرة التجربة الوحيدة Ľ  ،"الطيور" من خلال أوبرات  محمد الجموسيقدمهاالتي 

 الجزء، فقد  الثاني من هذاالقسمأما في ". الفصول الأربعة" ألا وهي أوبرات لرضا القلعي
بعنصر صناعة الفرجة في الأعمال الǤنائية الركحية بين الديني والدنيوي، بعد أن فيه اهتممنا 

Ľ انتقلنا مباشرة إلى مظاهر . قمنا بتحليل وتفسير معŘ الفرجة من حيث المصطلح والدلالة
Ţولنا إلى و ،الفنية والفرجويةبعǒ أشكاله  الذي حددنا التراƭ الفرجوي التقليدي في تونس

يا وخصائصها الموسيقية دراسة مظاهر الممارسات الطقوسية كالعيساوية وكيفية هيكلتها إدار
عيساوية البلوǕ التي بما يسمى  أفرزت أفعال إليه من مواقف وردود  وما ƕلƪوالفرجوية

هذا وقد أƯرنا في هذا . والموسيقيخصصنا لها جانبا من التحليل الاجتماعي والسياسي 
 ما قامƪ به الفرقة الوطنية للفنون الشعبية منذ فترة السبعينات في كيفية ترسيƺ معاني القسم

الفرجة من خلال الرقص والتوǛيف الحركي الإŻائي كشكل تعبيري يعود بنا إلى معاني 
  دراسة Ţليلية موسيقية ومشهدية، وقد خصصنا في الأخير.الفرجة في الثقافة الشعبية عامة

 كعملين يǔمنان عنصر الفرجوية المستحدƯة لفاضل الجزيريل" النوبة"  و"الحǔرة"لعرضي 
  . في إطار مقاربة فنية šمع بين البعد الأنثروبولوجي والتنظير المسرحي
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szjÛa@wçbäß  

دون الالتزام بƘي سياق  نابعة من طبيعة الموضوǝ ذاته مناهƲتوخينا في Şثنا هذا 
 على ما نشر منه ركزنا في جانب كبير وقد .1 معين(Chronologique)لوجيتارźي كرونو

وكتب في الجرائد والمجلات باللǤة العربية والفرنسية في بداية القرن العشرين، وما وجد في 
ǝكما اطلعنا على الأرشيفات الخاصة، . خزينة الأرشيف الوطني التونسي حول هذا الموضو

لحنين والمطربين، وقصاصات الصحف، والنصوǍ المسرحية التي حملƪ صور الممثلين والم
 ولما كان عدد المسرحيات الǤنائية وافرا، .المتوفرة لدȃ أبناء وأحفاد رواد هذا الفن في تونس

تعذر علينا القيام Šسح شامل لها في حدود دراستنا هذه، وانتهينا إلى المجازفة باختيار مجموعة 
لتي رأيناها تلتقي مع المقاربات المميزة لبحثنا أي من حيث من الأعمال الǤنائية الركحية ا

  .  علاقتها بƜشكاليتي التثاقف والمثاقفة

استعنا بالكثير من المصادر والمراجع المكتوبة، من دراسات ورسائل وأطروحات 
عăالجƪ وتناولƪ من قريب أو من بعيد اƄور الذي Ŵن بصدد البحث ، جامعية ومقالات

الحوار وكشف بعǒ الحقائق حول űتلف الإشكاليات الفنية في التجارب ولإƯراء . فيه
 دون اعتبار  الكثير من الموسيقيين والمثقفينالǤنائية الركحية، قمنا بالعديد من الحوارات مع

كما اعتمدنا أيǔا على الكثير من . الاختصاǍ أو السن أو المستوȃ العلمي أو الفني
 Ţصلنا عليها من مƚسسة الإذاعة والتلفزة التونسية ومركز التساجيل السمعية والبصرية التي

 ƺائقية حول تاريƯتونس منذ أواخر الموسيقى العربية والمتوسطية النجمة الزهراء والأشرطة الو
  .التساجيل الخاصةالكثير من ب  استعانتنا، إلى جانبالقرن التاسع عشر

 وفنية تناولنا فيها الجانب هذا، وقد اعتمدنا في منهجنا التحليلي، قراءة علمية
التعبيري والموسيقي وعلاقتهما بالمشهدية من خلال الفنون الركحية من مسرح غنائي 

 يوصولا إلى  العروǑ الفرجوية في إطارها التقليدوأوبرات وأعمال أخرȃ اتسمƪ بالفردية، 

                                                 
 ڨطر"و" فن الدمى والعرائس"و" أمك طنقو"الظل وأو مسرح " الكاروكوز"فيمكن التطرق على سبيل المثال إلى فن   1

وقد . وكل ملامح الفرجة التقليدية في ƕخر البحث، Ťهيدا لتحليل العروǑ الفرجوية في شكلها المستحدƭ"... الصيد
 في مرحلة الستينات، في حين أن الظاهرة قد وجدت في تونس (Café chantant)نتحدƭ أيǔا عن أجواء الكافيشانطا

w  .  ر القرن التاسع عشر مع الحǔور الأوروبيمنذ أواخ
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ƭة على جملة من العناصر والمكونات الموسوقد ركزنا في هذا الجانب، . والمستحدǤيقية كالل
الموسيقية المستعملة وعلاقتها بƘسلوب وتقنيات كتابة الموسيقى الǤربية من هارموني 

 كل هذا في سياق مقاربة علمية وفنية .1 دخيلةوكنتربوان وما تǔمنتها من أشكال تعبيرية
مركزة على الاšاهات الثقافية التي اختارها أصحاب تلك الأعمال سواء من حيث العلاقة 

   .قفية أو المثاقفة أو غيرها من الاšاهات الأخرȃ التي أوردناها في سياق التحليلالتثا

szjÛa@pbiìÈ–  

 البحث في هذا النمǖ الفني الكثير من الصعوبات، نظرا لكونه قد انتقل إلى يواجه 
أقل وفرة من بقية تابات الحديثة والوƯائق السمعية فالك. العالم العربي عن طريق الشفاهية

أما .  في كثير من الحالات رديƠة فĔƜا تكون وجدت،نوإ وهي. 2صر الأرشيفية القدŻةالعنا
 بسبب وفاة قد فƜن الكثير منها فƌ،شفاهيا بعǒ الرواةالموسيقى والأغاني التي Ļ نقلها عن 

وبالرغم من إقرار الكثير من الموسيقيين . حفاǛها، دون التفطن إلى ضرورة تدوينها
.  ųد أي دراسة جادة في هذا الشƘن فƜننا لمالمسرح الǤنائي في تونس،والمسرحيين بوجود 

 وعبد الحميد توفيق زكي ومحمد مود أحمد الحفني مرجعية مشرقية منها Ƅلهافكل المصادر 
ƪ عن مراحل نشƘة أما البحوƭ التي أųزت في تونس، فجميعها ŢدƯ. 3م وغيرهيوسف ųم

                                                 
 (Figures mélodico-rythmiques) اللحنية الإيقاعية والصور (Période) والدورة (Imitation) كاƄاكاة  1

إلى جانب التعابير المشهدية من إŻاءات وحركات دلالية في التعبير ...(Variation dynamique) والتنويع الديناميكي
أيǔا إلى أنواǝ اȉلات الموسيقية   مع التطرق.خلال الحركة والرقص وعلاقة كل هذا بالفǔاء الركحيالجسدي من 

 Ʊربية في هذه الأعمال، مع الإشارة إلى إمكانية التوافق والامتزاǤلات الموسيقى الƖالتقليدية التونسية وكيفية امتزاجها ب
 ...ع الإيقاعات الǤربيةبين إيقاعات الموسيقى التقليدية والشعبية والصوفية م

تتمثل المفارقة هنا، أن المراجع المكتوبة في عصرنا الحالي حول هذا الموضوǝ تشكو الكثير من النقص، في حين ųد   2
والتي وصلتنا عن طريق ) م.قVI   القرن(بعǒ اƯȉار المكتوبة في الأدب والنصوǍ الدرامية التي ترجع بنا العهد اليوناني

تŘǤĄ بصفة فردية مع ترجيع  ،(Dionysos)م، وهي عبارة عن قصائد Ťجد وŤدح إله الخمر.ق 330 كتابات أرسطو
ويرجع لها السبب الأول . أكثر العبادات اليونانية المتصلة بالمسرحية  (Dionysos)وكانƪ عبادة ديونوزوǅ. المنشدين

تمثيلية والنصوǍ المليƠة بالعواطف المتǔاربة وكانŢ ƪتوي في مواضيعها الكثير من الطقوǅ والحركات ال. في تطويرها
يعŐ عنها أتباǝ الإله في بهجة وسرور تصحبها نكات غليظة وضحكات عالية، كانŠ ƪثابة البذور التي نشƘت منها " 

خفاجة : أنظر". الملهاة وأحيان أخرȃ يعŐون عنها في حزن عميق مصحوب بالشكوȃ والأنين، كان أصلا للمƘساة
  .1979Ǎ ، .13 دراسات في المسرحية اليونانية، القاهرة، مكتبة الأųلو المصرية، ،)محمد صقر(

w  .أنظر إلى عناوين هذه المراجع في الهوامǊ لاحقا  3
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المسرح مع إشارات طفيفة وجانبية عن الممارسة الǤنائية الركحية، بالرغم من أن معظم 
الأعمال المسرحية في تونس منذ بداية القرن العشرين، إلى فترة الخمسينيات لها توجهات 

فيا التي ساعدتنا تارźيا وبيبلوغراومن أهم هذه الدراسات .  بالأساǅغنائية ركحية فرجوية
 ű 1تلف المراحل والتوجهات في هذا الإطار هي دراسة حمادي بن حليمةواستيعابفي فهم 

مد  Ƅدكتورا وƕخرها أطروحة 4 ومحمد عبازه3ومحمد فريد غازي 2ومنصف شرف الدين
فهذه الأخيرة، على سعة محاورها ودقة مǔموĔا وقيمة مراجعها، Ļ التركيز فيها . 5القرفي

على المسرح الǤنائي المشرقي واللبناني والشامي والمصري بالخصوǍ، متناولا الفن المسرحي 
  . الǤنائي في تونس بطريقة عرضية وشكلية

ليزية، إلى اللǤة ڤة فرنسية أو إنºأما فيما يتعلق بترجمة الأقوال، من لǤة أجنبي
إذ أن المفردات المستعملة اليوم في . العربية، فقد اعترضتنا أيǔا الكثير من الصعوبات

الدراسات الحديثة حول الأنثروبولوجيا الثقافية والفكر الفلسفي ومكونات الفنون الركحية 
النقطة بقدر من التحري، لذلك، تناولنا هذه .  إلا في القواميس المتخصصةترد لاوغيرها، 

بالرجوǝ إلى تلك القواميس، حŕ نكون أوفياء للمفاهيم اللفظية، وننقل أقوال الباحثين 
بƘمانة علمية، مستعينين بالسياق الفكري الذي Ļ التناول فيه، حŕ نزود القارƝ بكتابة 

  .  واضحة ومتجانسة، تقوم على الحيادية والموضوعية

                                                 
1 - BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien(1909-1962), op. 
cit. pp. 313-329. 

-    BEN HALIMA ( Hamadi), Un demi- siècle de théâtre arabe en Tunisie(1907-1957), op. cit. 
208p. 

  .Ǎ 159، المرجع السابق، )المنصف( شرف الدين  2

 الدكتور محمد –، في كتاب 1918، المسرح العربي في تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة )محمد فريد(غازي  3
، مقالات űتارة انتخبها وقدم لها فوزي الزمرلي، سلسلة ذاكرة وإبداǝ، تونس، المركز )1962-1929 (فريد غازي

  .Ǎ.Ǎ 235-262 .2000الوطني للاتصال الثقافي، وزارة الثقافة، 

  .Ǎ 333 .1997 ، تطور الفعل المسرحي بتونس من النشƘة إلى التƘسيس، تونس، دار سحر للنشر،)محمد(عبازه  4
5 BEN GARFI (Mohamed), Musique et spectacle, les formes de composition dans le théâtre 
lyrique arabe, thèse de doctorat, Université de Paris, Sorbonne, Paris IV, UFR, Musicologie et 
Histoire de la Musique, juin 2000. 695p. 
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szjÛa@ÖbÏe  

التثاقف والمثاقفة في التجارب الǤنائية " على البحث في موضوǝ  ناأقدمحين 
 منذ أنفسنا نامن حيث المقاربة الموسيقية والمشهدية، وجد ")1992-1856(الركحية في تونس

س تلمċ أن تطور المسائل والفرضيات جعلتنا نإلا. الوهلة الأولى في طريق له بداية دون Ĕاية
غير أن الفرضيات المطروحة في إشكالية البحث، .  إليهناهيالموضوǝ إلى المستوȃ الذي انت

بƜمكاĔا أن تذهب بنا إلى توجهات وƕفاق فنية أخرȃ جديرة للبحث، لها علاقة بالأغنية 
المشهدية عƯ Őقافة الصورة وŶطيتها وسلطتها كƘسلوب جديد للهيمنة من خلال الأغنية في 

ما ترسمه من تǤيرات Ưقافية فنية موسيقية في السينما التونسية أو Ǜاهرة الفيديو كليب و
Ʊالداخل والخار . ǒلكن، وإلى .  النظر فيها مستقبلاحاول التي سنالمطارحاتتلك هي بع

Ɲالتي توصلنا إليها نرجو أن يكون لهذا البحث نفعا للقار Ʋفي جملة من حدود النتائ 
   .واƅ ولي التوفيق. المستويات المتواصلة فكريا وعلميا وفنيا
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 يكون  في الممارسة الموسيقية المعاصرة في تونس، للتثاقف أو المثاقفةامفهوملعل إعطاء       
. شر، لطريقة تفكير أو تصور منهجي موسيقي معينŠثابة اţاذ موقف مباشر أو غير مبا

ففكرة التعامل موسيقيا مع اȉخر يطرح لدȃ الجميع اšاهات ومواقف إيديولوجية Żكن 
 (Multiculturalisme)1 مستوȃ إيديولوجيا التعددية الثقافيةتقسيمها إلى ƯلاƯة مستويات؛

يتمثل في ومستوƯ ȃان ، 2"خرتعطي لمبدأ النسبية أساǅ تعاملها مع موسيقى اȉ" التي 
 ƭإيديولوجيا الخصوصية الثقافية الجماعية، التي تقترح ذوبان الكيان الإنساني المتشبث بالترا

Źمل فكرا إيديولوجيا أيǔا، الموسيقي اƄلي، في سياق هوية Ưقافية مشكلنة، ومستوƯ ȃالث 
فƜلى حد اȉن، . يقى اƄليةالنموذƱ الأساسي للتقدم والنهوǑ بالموس) الǤرب(Ÿعل من اȉخر

لم šد هذه المفردات الثقافية معناها النهائي، فهي تتصف بنوǝ من الǔبابية مثلها مثل 
  .الدŻوقراطية، لذلك وجب علينا التعامل معها باحترازات واحتياطات لازمة

بداية القرن العشرين، حيث عرفها مجمع  لقد استعملƪ كلمة التثاقف منذ
بالظاهرة الناšة عن الاتصال المستمر " ، 1935 وم الاجتماعية سنةالبحوƭ في العل

 ǕاŶيرات في الأǤتلفتين، وما يترتب عن ذلك من تű المباشر بين أفراد ينتمون لثقافتين
  فقد اعتŐها، (Tran Van Khé)أما تران فان خاي . 3"الثقافية عند إحداŷا أو كلاŷا

 الموسوعة غير أنه، واستنادا على. 4"عملية تبني شعب ما لثقافة űتلفة عن Ưقافته" 

                                                 
نعني بالتعددية الثقافية تواجد الكثير من الثقافات ضمن مجموعة بشرية واحدة، وهو مصطلح شاǝ استعماله في  1

وأول استعمال له كان في شكل . لعشرينالولايات المتحدة الأمريكية، وبعǒ الدول الأوروبية منذ بداية القرن ا
  :أنظر. 1981مقالات في بعǒ المجلات الأمريكية في حدود سنة 

- DEMORGON (Jacques), L’histoire interculturelle des sociétés, Paris, Anthropos Economica, 
2000, p. 29.  
2 CLANET (Claude), in : WEBER (Edgard), Maghreb Arabe et Occident Français, Jalons pour 
une (RE)connaissance interculturelle, Paris, Presses Universitaires de Toulouse- Le Mirail, 
Publisud, p. 11.  
3 J.HERSKOVITS (Melville), Les bases de l’Anthropologie culturelle, Paris, Maspero, 1967,   
p. 220. 

باحث أمريكي űتص في العلوم الثقافية، وأحد  :(Melville J- Herskovits))1963-1895(ملفيل هرسكوفيتس -
      ، والذي يǔم إلى جانبه كل من رالف لينتون1935أفراد هيƠة البحث العلمي في أƯر التثاقف المتƘسس سنة 

(Ralph Linton) و روبار ريدفالد (Robert Redfield).  

4 TRAN VAN (Khé), L’Acculturation dans les Traditions Musicales de l’Asie, in: International 
Review of Aesthetics and Sociology of Music, Vol. 5, Zagreb, 1974, pp. 181-190. He 
said : « Acculturation is the process by which a people adopts a culture other than its own-takes 
place ».  w
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دراسة ما ينتƲ عن اتصال حǔارتين تتƯƘر وتƯƘر إحداŷا في "العالمية، فالتثاقف Żثل 
ȃ1"الأخر.  

 (Roger Bastide)  2ي بºاستيدها كل من روج إلا أن الإضافات التي قدم

، šعل من أن التصورات 4 وƕخرون(George Devereux)3جورƱ ديفرو و(1898-1974)
 في المفاهيم المتعلقة بالتثاقف ، وأن الجزم ومهمة إلى يومنا هذاوالمقاربات مازالƪ ممكنة

، لن )الثقافة(ففي تفسيرنا لهذه الكلمة. 5لمثاقفة Źتم علينا ضرورة الفهم ما نقصده بالثقافةوا
نعود إلى عشرات التعريفات القاموسية، وإŶا سنعتŐ أن الثقافة هي حصيلة المعارف والقيم 

 المعارف التي تتوارƭ في مجتمع وتتلقى في الأسر والمدارǅ وتكيف" الحافزة إلى السلوك، أي 
تفي بالمعŘ الشامل للكلمة  فهل أن هذه التفسيرات للثقافة. 6"السلوك الفردي والجماعي

   وحدودها؟

  

  

  

                                                 
1 Encyclopédie Universalis, Vol. I, Paris, 1980, p. 103. 
2 BASTIDE (Roger), Acculturation, in : Encyclopédie Universalis, 1998, pp. 1-114. 
3 DEVEREUX (Georges), Acculturation antagoniste,  chapitre 8 de Ethnopsychanalyse 
Complémentariste, Paris, Flammarion, 1987. 
Voir: http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm  
4 C.f . - DUGAS (Guy), Francophonie, Acculturation, Littératures nationales et 
dominées…Retour sur quelques concepts mal finis, in : Convergences et Divergences dans les 
Littératures Francophones, Paris, L’Harmattan, pp. 15-21.  
                  - BASTIDE (Jean), Acculturation littéraire (1955), in: Le proche et le lointain, Paris, 
L’Harmattan, pp. 201-209. 

 استيدº باºيراها ºاطƠة كمºة خº، وهي منهجي انطلقƪ من الثقافة لتعرف التثاقف أو المثاقفةالنظرياتن جميع إ  5
 (Bastide Roger).ȃالحديثة تر ƭروري الانطلاق من المثاقفة والتثاقف لتعريف كلمة  إلا أن البحوǔأنه من ال 

 من المفهوم أما في دراستنا هذه، سنعتمد الأسلوب القدŉ الذي ينطلق. (Pur)  أن الثقافة ليسƪ صرفةباعتبارالثقافة، 
الثقافي لاعتبار واحد وأساسي هو أن كلمة الثقافة هي الأشمل، ومن خلالها تتفرǝ كل الاصطلاحات والمفاهيم 

ȃالأخر .   
، 2005، سƚال الثقافة، الثقافة العربية في عالم التحول، الدار البيǔاء، المǤرب، المركز الثقافي العربي، )علي(أومليل  6

Ǎ. 67.  w
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1-I Êìäm@À@ñõa‹Ó òîÏbÔrÛa@áîçbÐ¾a  

  

            ƭلعل الثقافة اليوم من أكثر المواضيع السائدة والشائكة طرحا في الدراسات والبحو
اţذت عدة مفاهيم وأصبحƪ ترمز إلى كºل        وقد  . الحديثة في الفكر الǤربي والعربي المعاصر     

وقد تناولتها كل الاختصاصات العلمية والأدبية والفنية بالدرǅ،       . شيء مادي أو حسي مجرد    
، ...وأصبحنا نتحدƭ عن Ưقافة اجتماعية وšارية ورياضية وبيƠيºة وسياسºية وموسºيقية            

  .فتداخل مفهوم الثقافة Šفهوم الحǔارة

 الخلǖ في المفهوم لدȃ الفرد فحسب، بل وصل إلى بعǒ لم يقتصر هذا كما
 ما ينجزه الإنسان في  كلهي الثقافة الباحثين المختصين في مجال الثقافة الذين يعتŐون أن

. لم يعد لدينا المجال لتعريف كلمة الحǔارةلال هذا التعريف الشامل للثقافة،فمن خ. 1الكون
 بدورها اكتسحƪ كل المجالات الحياتية وأصبح لها عدة فما هي علاقة الثقافة بالحǔارة التي

  دلالات متداخلة أحيانا ومتناقǔة أحيانا أخرȃ؟

         1 /1-I òÏbÔrÛa   

 اţذت في البداية مفهوما شاملا      ،(Cultura)  تارźيا، هي كلمة مشتقة من اللاتينية     
مºن    تنمية العقºل   ، إلى أن أصبحƪ تدل على     (Agricultura)تعني حرƭ الأرǑ وتنميتها   

 نتحدƭ عن الثقافة Ÿب أن نƚºمن   أنفقبل. 2النشاǕ الفكري والتعامل مع الحروف خلال
أولا بوجود الثقافة، التي لا Żكن أن تتƘسس من غير تواجد أناǅ وأشخاŹ Ǎددون Şريºة                

ليعرفºوا  ، )1922(لذلك جاء علماء الأنتروبولوجيا في بداية القرن العºشرين        . 3سلوك معين 

                                                 
1 C.f. LARGUECHE (Abdelhamid), Les ombres de Tunis, pauvres, marginaux et minoritaires 
aux XVIIIe et XIXe siècles, Paris,  Arcantères, 1999, pp. 141-163.  
2 BACON (Francis), in : ZINELABIDINE (Mohamed), L’Interculture entre visage et mirage du 
présent, Dictionnaire International des Politiques de Développement Culturel, Tunis, Ministère 
de l’Enseignement Supérieur, Ministère de la Recherche Scientifique, des Technologies et du 
Développement des Compétences, Université de Tunis, Le Laboratoire de recherches en culture,  
NTIC  et Développement, 2007, p. 99.   
3 DEMORGON (Jacques), op. cit. p. 39.  w
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دون  1"جملة الأشكال الناšة عن سلوك الأفراد في المجتمºع الإنºساني          " الثقافة على أĔا  
طريقة معيشة مجتمع ما، سواء كان ذلك المجتمع بدائيا          " حصر لمجال الفنون والإبداǝ، وأĔا    

ن وهي Ǜاهرة ǔţع لقوانين طبيعية مثل قانون التطور وقºانو         ،  ا أو متقدم  اأو متخلفا أو نامي   
"البقاء  

3الإدراك:"  تتمثºل في    في ƯلاƯة مراحل متدرجºة     ه بلقزيز ، وźتزلها عبد الإل   هذا. 2
 

ĄفČيƊكă4والت
 ĄيفÊيƒكă5والت

 "
الوراƯة الكلية  "أما علماء التاريƺ، فهم ينظرون إلى الثقافة كوĔا . 6

بينما يقترح علماء النفس تعريفا يتمحور حول إشباǝ حاجات الأفºراد           . 7"يللجنس البشر 
Ĉلب على مشاكلهم قصد تكيǤة الخارجية وغيرهم من والتƠفي حين  .8 المجتمعأفرادفهم مع البي

  من الإنسان ليصل إلى الثقافة، هذا الإنسان الذي يعتŐه         (Herskovits)ينطلق هرسكوفيتس 
  .9" للثقافةا مبتكراانحيو" 

   تشملبĔƘا الاجتماǝ والإنسان مفهوم الثقافة منذ القرن الثامن عشر، قدم علماء ف
النواحي الروحية والقيم الأخلاقية والمعايير الجمالية والفنون، أي النواحي اللامحسوسة " 

منطيقيين  الرو من المفكرين جماعةأول من فرق بين الثقافة والحǔارةو. 10 "واللاملموسة
نقاد أوروبا إلى القول؛ أن لأĔم اعتنوا كثيرا بالنواحي الروحية والقيم الأخلاقية وذهب 

 Ťثل صناعة القوة من إلا لأĔا دولة متقدمة حǔاريا ولكنها متƘخرة Ưقافيا، لا لشيء، أمريكا

                                                 
1  - MAUSS (Marcel), in: ZINELABIDINE (Mohamed), op. cit. p. 99. 

 - MALINOWSKI (Bronislaw), in: ELENI (Lazidou), Arts d’Afrique: l’écart entre « culture » 
et « civilisation », Tunis, Conférence Internationale Art d’Afrique et Culture de l’Homme, 
textes réunis par Mohamed Zinelabidine avec le concours de l’UNESCO, Unité de 
Recherches Interart, Transcréation et Musique de l’Université de Sousse, p. 35. 
-MALINOWSKI (Bronislaw), in: Ideas and achievements, voir: 
http://en.wikipedia.org/wiki/Bronislaw_Malinowski 

  .Ǎ. 26 ،1971، الأنتروبولوجيا الثقافية، بيروت، دار النهǔة العربية للطباعة والنشر، )عاطف(وصفي 2
  .بالوعي الثقافي:  إدراك 3
  .اعل مع الثقافة الموجودة التف أي: تكيف 4
 .أي الفعل في المنظومة الثقافية:  تكييف 5
 .، 1998Ǎ، في البدء كانƪ الثقافة Ŵو وعي عربي متجدد بالمسƘلة الثقافية، المǤرب، إفريقيا الشرق، )عبد الإله(بلقزيز6

42.  
  .1991Ǎ ،. 47لتونسية للنشر، ، تونس، الدار ا1.، مفاهيم علم الاجتماǝ الثقافي ومصطلحاته، Ǖ)محمد(السويدي 7
  . نفس الشيء 8

9 J. HERSKOVITS (Melville), op. cit. p. 10. 
Ǎ . 103.  w،1995، بيروت، دار الجيل، 1. كلمات من الحǔارة، Ǖ ،)منصور(عيد 10
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    الأساǅخلال قوة الصناعة، تلك القوة التي مردها الهيمنة والإملاء والإسقاǕ، وعلى هذا
  . حد قول إدريس هاني على1"فهي تعŐ عن تفكير Ưقافي مفلس" 

فكما نلاحظ، فالحديث عن الثقافة في الفكر العربي، يشير مباشرة لدȃ البعǒ، إلى             
الحديثºة،  مفهوم الانشقاق والتباعد والقطيعة بين الشرق والǤرب، بين الثقافة التقليديºة و           

 تعريف الثقافة خارƱ سياقها الفكري، لذلك بقيƯ ƪابتºة           على تصار في جميع الحالات   قوالا
  .2ولم تشهد تǤيرا

 غير أن أغلب الكتابات والدراسات العربية، تǔع بصورة أو بƘخرȃ موضع الثقافة            
           Őاهرة تهتم وتعتني أساسا بالأدب والفكر والفن، وتعǛوطريقة و Ʋير     كمنهºعن وعي أو غ

فلكل شخص Ưقافته التي ترجºع      . وعي ŠنهƲ إنساني يسلكه الفرد لإبراز الذات šاه اȉخر        
بالأساǅ إلى التƯƘيرات الحياتية الناšة عن الأسرة والمجتمع والمƚسسة التعليمية والمهنية والدين            

  .فالفرد Żثل الثقافة والثقافة Ťثل الفرد... والعرق

2 /1-I  ñŠb›¨a  

) أي الحǔارة(فهي. 3 والأشياء الماديةاد نسبها المنظرون الألمان إلى التكنولوجيلق
. حǔاريƯقافة في مفهومها الواسع، أي أĔا Ťثل الركن الأساسي والمشترك في كل تعريف 

 فƜن الحǔارة قد تƘخذ مفهوم الدولة التي Ťر ،(Quigley)يڤلي إلا أنه، وبالرجوǝ إلى ك
. 4عة مراحل؛ كالاختلاǕ والتكوĈن والتوسع والتراǝ والهيمنة والاŴدار والǤزو والاحتلالبسب

أن الدين هو أهم عنصر  (Christopher Dawson) وسنفي حين، يرȃ كريستوف دا
ȃŐارات الكǔالح ǅهي أسا ȃŐارة؛ إذ أن الديانات الكǔارة 5لتعريف الحǔكالح 

 روح خاصة بها، ، وأن لكل حǔارة هذا .مية والحǔارة المسيحية والحǔارة اليهوديةالإسلا
ǕطاŴخر حسب مراحل الازدهار والاƘ6تنمو وتت .  

                                                 
 .2002Ǎ ،.Ǎ. 87-88المǤرب، الدار البيǔاء، المركز الثقافي العربي، ، 1. ، حوار الحǔارات، Ǖ)إدريس( هاني 1

2 ZINELABIDINE (Mohamed), L’Interculture entre visage et mirage du présent, op. cit. p. 98. 
 :أنظر.  التعريف، باعتباره سطحيا ولا يتǔمن في مǔمونه جدلا فكريافند أغلب المنظرين هذا   3

- HUNTINGTON (Samuel. P), Le choc des civilisations, Paris, Odile Jacob, 2000, pp. 44-45. 
4 QUIGLEY, cité in: ibid. p. 49. 
5 DAWSON (Christopher), cité in: ibid. p. 55. 
6 ZINELABIDINE (Mohamed), ibid. p. 99. w
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 بيد أن الحǔارة، بƜمكاĔا أن ترجعنا إلى الأشياء الثمينة التي Ŷتلكها كالفصيلة 
عرق أو كء إلى المجموعة الثقافية كقبيلة أو والنسل والدين واللǤة والتاريƺ والعادات والانتما

أما العناصر الحǔارية الأساسية والمشتركة بين كل الشعوب فهي تنحصر في مبدأ . وطن
  . ومفهوم الخير والشر(Notion de famille)العائلة 

 3 /1-I  @òíÌÛaë@òíìaë‹‚Łbi@†‹ÐÛa@òÓýÇ      

أما في تفكير ابن رشد؛ . 1"اȉخرستدعاء ما هي إلا ممارسة لا أنا إن التلفظ بكلمة"
فالحديث . 2" لناأما قبل أن نعرفه فلا وجود" ،اȉخرفƜنه لا Żكن معرفة ذاتنا إن لم نعرف 

 الأناحول Ưقافة الفرد وعلاقته باȉخر يتطلب منا تفسيرا لكلمة الفرد التي تنطبق مع مفهوم 
  .؟خراȉ ؟ ومن هو الأنافمن هو الفرد .  باȉخروعلاقته 

إن ذلك Źيلنا إلى ضرب من المقارنة العسيرة، فهما يلتقيان في ǖŶ مºن الإقºصاء                
 أنه النقيǒ له، يراقبه ويهدم Ưقافته ويسعى إلى         إذ كلاŷا يتهم اȉخر على    . والرفǒ المتبادلين 

اجºد  إخǔاعها بالفكر والسلاح في اšاه محو كيانه، ذلك ما أدȃ في بعǒ الأحيان إلى تو              
 عŐ حقب تارźية طويلة؛ تلك الصراعات المبنية على الهيمنة الºتي             دينية وسياسية  صراعات

توفر لدȃ الطرف اȉخر تكنولوجيا متقدمة ومتطورة، عن طريقها         ت ماųدها بƘكثر حدة عند   
فهذه الإسقاطات تعود في أغلºب الأحيºان        . يتم إسقاǕ كل المكونات الثقافية والحǔارية     

الºǤرب  "  الذي يعتŐ أن     لا البلدين، وهو ما يƚكده الباحث عبد اƅ العروي        بالنفع على ك  
  .3"يتǤير ويتطور بتǤير وتطور اȉخرين

، لا Żثل كيانا أو شخصا بقدر ما هو جملة          المعاصرة اجدلية الإيديولوجي  في   اȉخرإن  
  ينحƪº لوحºده    فالǤرب لم . الأناارستها  من المفاهيم والمناهƲ والأفكار والقيم تربك في مم       

                                                 
جماعي مشترك متخصص Źمل عنوان؛ ، العين والمرƕة، الصورة والحداƯة البصرية، باحثات، كتاب )فريد( الزاهي1

  .2004/2005Ǎ ، .64الصورة وšلياتها البصرية في الثقافة العربية، لبنان، المركز الثقافي العربي، 
، 1. ، بƘي معŻ Řكن أن يكون ابن رشد مدخلا لحوار الحǔارات، أعمال الندوة الدولية، Ǖ)محمد( المصباحي2

  .2005Ǎ ، .34 المǤرب، منشورات ما بعد الحداƯة،
   

3 LAROUI (Abdallah), La crise des Intellectuels Arabes, traditionalisme ou historicisme ? Paris 
V, François Maspero, 1978, p. 142. w
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 المبتكر والمستوعب للتاريƺ الذي حăوċلºه إلى        معالم العالم الحديث والمعاصر لكنه بقي المرجع      
  .وعي قابل للتوǛيف والتقليص والزيادة والنقصان

 تƖلفºان بدأ النسبية، ت  ǔţعان لم  التفسير الأفلاطوني فƜن الهوية والǤيرية       واعتمادا على 
 Ąنان وحدة كاملة وعالما مميزا    أحيانا لتďة في      هوياتهفلكل بلد    ؛1كوºلية المتمثلƄوخصوصياته ا 

لºه،   وكل فرد ينظر إلى اȉخر على أنه النقيǒ...الإرƭ الاجتماعي والفني والأدبي والديني
فيا قصد الاستفادة منºه؛     يسعى إلى السيطرة عليه واستǤلاله Šختلف الوسائل، اقتصاديا وƯقا        

  .ومن هنا يتǔح المشكل  الأساسي المتمثل في الصدام بين الثقافتين وبالتالي بين الحǔارتين
  :نتايلسبيل لتحديد هذه العلاقة ؟ هناك إمكانفما هو ا

 ويºنǤمس في    الأصºيلة الأولى   نفسه ويتشبث بثقافته     ينكمǊ الفرد على  إما أن    -
 .لي، والتصدي إلى الثقافة الǤيريةȌصالة ذي البعد الشك لاƄافظالمفهوم 

ويستفيد من مجهوداته التي أسºسƪ      ) الǤرب (اȉخر العالم   وإما أن ينفتح على     -
  .حǔارة جديدة على مدȃ عدة قرون

في   بالمتناقǔات؟ هل بانبºهار وانºصهار      ƞيالملفكيف يتم التعامل مع العالم الǤيري       
ن  الاحتراز الذي مرده أ    از وانتباه لنواياه باعتباره البلد المستعمر له سابقا، هذا        باحتر Ưقافته أم 

 المشرق العربي تتخذ هºي الأخºرȃ أهºدافا           للعلاقة مع   وفي Ţديدها   المجتمعات الǤربية 
 لȊخºر السائدة الرافǔة قطعيا     الأنالكن، إذا بقينا نتجادل في مفهوم        .2وخيارات مرسومة 

   ومعالمهºا  3إحداƭ أي تǤيير يشير إلى الحداƯة       دون يا، فسنظل متصلين بثقافتنا السلفية    Ưقاف
 الǤرب من مƚسسات سياسية وأنظمة فكريºة          كما أن رفǒ كل ما أبدعه      ومفاهيمها،

    ȃلاق     تهدد وجودنا وهويتنا،    " وعلمية وتقنية بدعوºǤى  هو من باب المكابرة والانºعل  

                                                 
1 PLATON, Œuvres complètes, T. II, Belgique, Gallimard, 1970, p. 252.  

خلي السائد بين الشعوب، بالرغم من حديث الخطاب السياسي المƚدŀ الذي يدعو إلى  هو التǔمين الحقيقي الداهذا  2
  .الحوار بين الثقافات والانصهار في الثقافة العالمية دون السقوǕ في العدمية ونكران الذات

مكاĔما أن بينما بƜ. إن مفهوم التحديث źتلف كثيرا عن مفهوم التǤريب ولا Żكن عن طريقهما خلق حǔارة عالمية  3
كما أن الحداƯة بƜمكان أن تستقبل استقبالا سلبيا إذا ما جاءت في . يعطيا مكانة ومظاهر غربية في مجتمعات غير غربية

w   .ركاب الهيمنة والǖǤǔ الخارجي
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اعيات كل ذلك؛ فيظهر في توسع  الهوة في العلاقة بين الطرفين وتºدعيم              أما تد . 1"النفس
الهيمنة الǤربية، منها الاقتصادية والثقافية التي فƌرضƪ على الدول العربية منذ أواخر القºرن              

  . التاسع عشر

        4 /1-I  bîuìÛìí‡ígâìèÐ¾a@ÀbÔrÛa@  

إلا أن  ...  التالية؛ الفن والعلم والنحƪ والأدب      الأسماء تطلق كلمة الثقافة قدŻا على    
المثقف قد اتسعƪ أوصافه ليشمل جميع الذين يشتǤلون بالثقافة، إبداعا وتوزيعا وتنشيطا، في             

 الثقافة كوĔا عالما من   "  الأخير، الذي ينظر إلى      هذا. التفسير الذي يǔعه محمد عابد الجابري     
الرموز يشمل الفن والعلم والدين والذين Żكن التمييز فيهم بين نواة تتكون مºن المبºدعين                
والمنتجين، من علماء وفلاسفة وكتاب وبعǒ الصحافيين والممارسين لمختلف الفنون ومعظم           

فهي بذلك تكون قºد     . 2"ومن خلال مهن أخرȃ كالأطباء واƄامين     ...المعلمين والأساتذة 
لمطلق المرتكز على تنمية العقل والذوق وšميع المكاسب العقليºة والأدبيºة            اţذت معناها ا  

والذوقية وهي متحركة ديناميكية، متنقلة من جيل إلى جيل ƕخر في شكل تقاليد وعºادات               
فمنذ التوسع الاسºتعماري    . موروƯة أو متنقلة من مجتمع إلى ƕخر عن طريق التبادل الثقافي          

منذ القرن الثامن والتاسع عشر، فرǑ الºǤرب علينºا          " ة  الأوروبي وبكيفية خاصة وحاسم   
Ŷوذجا حǔاريا جديدا يقوم على جملة من المقومات لم تكن موجودة في النماذƱ الحǔارية              

  . 3 "السابقة له

ولكن، Ÿب أن نعترف بƘن الحǔارة العربية الإسلامية سبق لها أن ساƪŷ وأºƯرت              
إذ أن تاريƺ الفكر الإسºلامي قºد        . رون الوسطى في الǤرب إبداعا وعلما وإنسانية منذ الق      

كما .  إƯر الحروب الصليبية   وصل إلى إسبانيا وجنوب فرنسا وإيطاليا والشرق الأوسǖ على        
العالم اللاتيني تلك الحǔارة العربية الإسلامية، عن طريق التراجم التي ƪŤ مºن             " اكتشف  

                                                 
  .26 . السابق، Ǎالمرجع ،)محمد(المصباحي  1
المثقفون في الحǔارة العربية الإسلامية، :  عنوان الدراسةŷومه وعطاؤه،� ، المثقف العربي)محمد عابد(الجابري 2

   ،1995 مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، نشر مƚسسة عبد الحميد شومان، ديسمŐ ،حفريات استكشافية
Ǎ. 43.  

 Ưقافي؟ صراǝ طبقي أم مشكل: ، إشكالية الأصالة والمعاصرة في الفكر العربي الحديث والمعاصر)محمد عابد(الجابري 3
1987Ǎ ،. 33  .  wبيروت، Şوƭ ومناقشات الندوة الفكرية التي نظمها مركز دراسات الوحدة العربية، 
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 (Catalan) والكتالونية (Aragonais)لŐتǤالية والأراغونية اللǤة العربية إلى اللاتينية والعŐية وا     
 يعني كºذلك، أن     هذا. 1")14ق-11ق(باللǤة الإيطالية والفرنسية القدŻة لفترة ƯلاƯة قرون        

 وابن   والفارابي  وابن سينا  الǤرب قد تعرف على الموروƭ اليوناني من خلال مƚلفات الكندي         
وعلى هذا الأساǅ، فƜن الحǔارتين قºد تبادلتºا          . 2... والأرموي  وابن رشد   والǤزالي زائلة

   .الأدوار في المسيرة والتƯƘير

شعوب ضعيفة وفي مجالات űتلفة منها الاقتصادية  فالعملية إذن تتمثل في هيمنة شعوب قوية على
من خلال و .3"عبيدا لثقافة معينة وأسيادا لثقافة أخرȃ"ومنها السياسية والثقافية، فنكون في غالب الأحيان 

 مما نتƲ عنه في بعǒ كل ما سبق، نلاحظ أن كل باحث Źدد مفهوما للثقافة انطلاقا من اختصاصه،
ǖارة بين لفظي الثالأحيان خلǔة أصناف؛.قافة والحƯلاƯ كن لنا تقسيم الثقافة إلىŻ ،أما إيديولوجيا  

 وإيديولوجية الاتصال الثقافي التي Şث فيها المفكرون الإيديولوجيا العنصرية التي تبنتها النظرية الأنڤليزية
، إلى جانب الطرح الفرنسي من هذا.  والإيديولوجيا السياسية التي هي وليدة الفلسفة الألمانيةالأمريكيون

 ŉالتي وضعها دركها ǝخلال نظريات وأسس علم الاجتما(Durkheim).  

@@@    @@@1.4 /1-I  òÏbÔrÜÛ@òí‹—äÈÛa@bîuìÛìí‡í⁄a  

، هي جزء من ا أن الأنثروبولوجي،1873 بداية من سنة ةالأنڤليزي تعتŐ الدراسات 
 متخذة تصورا عنصريا للثقافة حيث أĔا تعتŐ أن الاختلافات ،(Zoologie)علم الحيوانات

 الاجتماعية بينها هي نتيجة لاختلافات في طبيعة أجسام تالعقلية بين الشعوب والفروقا
Ǎن التعددية الثقافية .4الأشخاƜوفي هذه الحالة، ف(Multiculturalisme) هي عملية 

                                                 
1 ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et pointillés, in: Parole 
d’artiste, Ministère de l’Enseignement Supérieur, Ministère de la Recherche Scientifique de la 
Technologie et du Développement des Compétences, Université de Tunis, ISMT, Laboratoire 
de recherche « Culture et Nouvelles Technologies et Développement », textes réunis par 
Mohamed Zinelabidine, p. 63. 
2 Ibid. p. 64. 

وابن زائلة  والفارابي للǤزالي وجملة من رسائل الكندي" مقاصد الفلاسفة"ابن سيناء و" منطق " الǤربلقد ترجم -
  :د قطاǕ في هذا السياقوالمقاربات التحليلية والنقدية التي أوردها محم أنظر .وصفي الدين الأرموي في الموسيقى

- GUETTAT (Mahmoud), Musiques du monde arabo-musulman, guide bibliographique et 
discographique, approche analytique et critique, Paris, Dar El-Ouns, 2004. 463p.  
-  GUETTAT (Mahmoud), La musique arabo-andalouse, L’empreinte du Maghreb, Paris, El-
Ouns, Montréal-Québec, 2000. 564p.   
3 FLEURET (Maurice), Orient-Occident et action Culturelle: 

ǝ ،ون الثقافية5 .مجلة الحياة الثقافيةƚ1978، ، تونس، وزارة الش ،Ǎ. 140.   
4  WEBER (Edgard), op. cit. p. 15. w
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ل الإيديولوجيا العنصرية التي تبناها الكثيرون مستحيلة وغير قابلة للتفكير أو النقاǉ، من قب
 جائزة نوبل المتحصل على )1873-1944 ((Alexis Carrel) 1من بينهم أليكسيس كارال

ذان يعتŐان أن عملية اللCharles Darwin (1809-1882) Ɛ)2وشارل دروين 1912سنة 
ǔع لعملية انتقاء لنوعية الإنسانالتحǔţ 3ر . ƭوردا على ذلك، هل يعني أننا عندما نتحد

عن الثقافة، يتحتم علينا خلق فروقات سطحية وǛرفية تنتهي بنا إلى السقوǕ في متاهات الميز 
Ĉمن العنصري؟ بالطبع لا، فهذه نظريات قد فن ƪدت من قبل الكثير من الدراسات التي أت

  .بعدها

 (1820-1903) (Herbert Spencer)  ، يرȃ هاربار سبنسارةالمدرسة الأنڤليزيوفي نفس 
أيǔا أن الثقافة هي نتيجة وراƯية، إذ Żكن أن تكون لنا في الحياة عدة أوجه، Šجرد الانتقال 

، هذا. (Hétérogénéité) إلى التجانس المختلǖ(Homogénéité)من التجانس الوحدوي
  الأمريكي الأصل(Morgan, Lewis Henry (1818-1881))ويǔيف لويس هونري مرقن 

 "ƭر بثلاŻ ارية مرورا بالحالة أن الإنسان في حياتهǔمراحل؛ من الحالة الوحشية إلى الح 
  .4"متفاوتة، وأن كل الشعوب Ťر بهذه المراحل لكن بسرعة ةالهامشي

2.4 /1-I  üa@‹İÛaòÏbÔrÜÛ@ïÇbànu 

         (Émile Durkheim) الاجتماعية الفرنسية والتي تبناها دركهاŉ  إن الأنثروبولوجيا

فالنظرية التقليدية .  كانƪ تسير باšاه معاكس مع الأنثروبولوجية الأمريكية)1858-1917(
ية بالأسباب التي ترجع للǤرائز الحياتية  تفسير الظواهر الاجتماعالدركهاŻية تعتمد على

المدارǅ على (والاستجابات لها والوǛائف الاجتماعية وملتزمة دائما بالمƚسسات والهياكل 
. وغير معطية أي اعتبار للاšاهات الاجتماعية الأخرȃ الحرة، غير المنظمة) سبيل المثال

ة على الاجتماعية والمƚسساتيĈفبالنسبة لدول أوروبا تدرǅ الثقافة كعنصر داخل الهياكل 
 الذين انطلقوا من الثقافة كمصطلح (Culturaliste Américain)عكس الثقافيين الأمريكان

                                                 
1 Ĉسين النسلجرŢ اء والأنسجة وفيǔقافة الأعƯ ه فيƯاح وعالم فيزيولوجي فرنسي عرف ببحو(l'eugénisme) ،

 :أنظر. (organes en culture)كتشف من خلال أŞاƯه أن الثقافة توجد في أجزاء أجسام الإنسان حيث ا

Collection Microsoft ® Encarta ® 2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation. 
  .(naturaliste)ليزي في الطبيعياتڤºعالم أن  2

3 Ibid. 
4 CLANET (Claude), in: WEBER (Edgard), op. cit. p. 18.  
 w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ƫř ƕƺƴţ ƾƟ şŌřźƣمƷŚƠيƟŚƤŨƫř ƮيIŠ-1ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 32

 إن نقطة الǔعف التي كانƪ توجد في نظرية. مجرد وربطوه بكل الممارسات الحياتية
 طريق تفاعل الأفراد دركهاŉ، كونه لم يبحث عن الأشياء من خلال اتصال عدة Ưقافات عن

  .أو المجموعات؛ بل ركز في دراسته على الحتمية التارźية والاجتماعية

       الºا موريس موفيº أما أول أنثروبولوجيا Ưقافية فرنسية، فقد قدمه
(Maurice Mauviel)  وعات دون خلفية  الفروق الثقافية بين الأفراد والمجمالذي ركز على
يولد صفحة بيǔاء وتتكون شخصيته بتƯƘره  "إذ يقول أن الإنسان . عنصرية أو استعمارية

  علم الاجتماǝ عند ابن خلدونوهذه الفكرة Ţيلنا إلى نظرية. 1"بƘسرته واƄيǖ الذي حوله
ى الفÊطƒرăةÊ، كÉƌلŎ مăوąلƌودÇ يĄولƊدĄ عăلƊ ": حين قال) صلعم( الرسول من حديث فيهاالذي انطلق

ÊهÊانăسďجăمĄي ąوƊأ ÊهÊانăرďصăنĄي ąوƊأ ÊهÊانăدďوăهĄي ĄاهăوăبƊƘƊن ابن . 2"فƜالب فǤلوب بثقافة الǤأما في اقتداء الم
يǊ الرفيع التي  يرجع أسبابه إلى أسباب الǤلبة؛ أي التقدم التكنولوجي ومستوȃ العخلدون

فƊالنċفƒسĄ أƊبăدĆا تăعąتăقÊدĄ الكƊمăالƊ فÊي مăنą غƊلƊبăهăا وăانąقƊادăتą إÊلƊيąهÊ، إÊمċا لÊنăظƊرÊهÊ بÊالكƊمăالÊ " عليها الǤالب 
عÊيĘ إÊنċمăا لÊكƊمăالÊ بÊمăا وăفƌرă عÊنąدăهăا مÊنą تăعąظÊيمÊهÊ، أƊوą لÊمăا تăǤăالƊǖƊ بÊهÊ مÊنą أƊنō انąقÊيăادăهăا لƊيąسă لăǤÊلƒبÇ طƊبÊي

 ąƪăهċبăشăتăو ÊبÊالăǤال ÊبÊاهƊذăم ăيعÊمăج ąƪƊلăحăتąانƊا فĆادƊقÊتąاع Ɗلăصăا حăهƊل Ɗلăصċاتăو ąƪƊطƊالƊا غƊذÊƜƊف ،ÊبÊالăǤال
ÊهÊب...ăخďي اتÊف ÊهÊحƊلاÊسăو ÊهÊبƊكąرăمăو ÊهÊسăبƒلăي مÊف ÊبÊالăǤالÊا بĆدăبƊأ Ąهċبăشăتăي ăوبƌلąǤƊالم ȃăرăتÈÈƊا، فăهÊالƊكąشƊأăا وăهÊاذ

 جميع (Maurice Mauviel) موريس موفيال ، وقد عاŀهذا. 3"بăلƒ وăفÊي سăاÊئÊر أƊحąوăالÊهăا
 (Acculturation)الأفكار التي لها علاقة باتصال الأفراد من Ưقافات űتلفة كالتثاقف

 والتفكك (Réenculturation)وإعادة التنشƠة الثقافية (Enculturation) والتنشƠة الثقافية
 . وغيرها(ethnocentrisme)والقǔايا العرقية (déculturation)الثقافي 

3.4 /1-I   ïÐÜÐÛa@‹İÛa 

            ǝاºبالإضافة إلى المفاهيم الاجتماعية والفنية لمقولة الثقافة والتي تناولها علماء الاجتم
ء النفس، كان للفلاسفة مساŷة كبيرة في إسºناد لكلمºة           والأنتروبولوجيا والتاريƺ وعلما  

 (Max Weber)   يتجاوز المفاهيم الثابتة، إذ يعتŐ مºاكس فيºبير  االثقافة بعدا إيديولوجي

أن اƄدد الحاسم للنشاǕ الاقتصادي هو       الذي ينتمي إلى مدرسة فرانكفورد     (1920-1864)

                                                 
1 WEBER (Edgard), op. cit. p. 20. 

  . 2000Ǎ ، .98، بيروت، دار صادر، 1 .، المقدمة، Ǖ)عبد الرحمان بن محمد( ابن خلدون 2
Ǎ ،. 114.  wنفس المرجع  3
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            كºارل مºاركس     في ذلºك   وźتلºف معºه    فكºار والعقائºد   القيم الثقافية أي نظام الأ    
(Karl Marx(1889-1818))  ŀعل هذاالذي يعاŸ Ǒبافترا ǝتي    : " الموضوºأن الطبقة ال

وعليه فƜنºه يقºرŤ .     Ĉلك وسائل الإنتاƱ المادي هي التي Ťلك أيǔا وسائل الهيمنة الروحية          
Ưقافة الطبقة المهيمنة هي دائما صاحبة        " نة برجوازية تǔع في مǔموĔا كون أ      بوجود Ưقاف 

        ةإلا أن هذه الإيديولوجيا الرأسمالية هي بالنسبة للºبعǒ اȉخºر Šثابº            . 1 "الثقافة المهيمنة 
"             Ɛلǔا ومƠكن أن تكون إلا وعيا خاطŻ يرية للواقع ولاŐاهرة مشوهة ومزيفة وتǛ   يºلا وه

  .2"ي لطبيعة العلاقات الاجتماعية في المجتمع الطبقيإفراز حتم

4.4 /1-I@@@ÀbÔrÛa@Þb—müa@òîuìÛìí‡íg  

إن الدراسات المتعلقة بالاتصال الثقافي بين الشعوب قد وجدت الظروف الملائمة في            
لم تكن بلدا استعماريا كدول أوروبا من جهة ولأºĔا لم تكºن              باعتبار أĔا أمريكا خاصة،   

انطلقƪ أمريكا في دراستها من واقعها المعيǊ المتمثل        . ة الاجتماعية الدركهاŻية  تعرف النظري 
 أي في اšاه علم البيƠة (Sociologie urbaine)في الهجرة ونتائجها وعلم الاجتماǝ السكني

بºصفة   ، لذلك فƜنه من المستحيل دراسة موضوǝ المثاقفة(Ecologie Humaine)الإنسانية
  . إلى الأŞاƭ الأمريكيةة دون العودعام

 5.4 /1-I  òîbîÛa@òîuìÛìí‡í⁄a  

 شمال إن الإيديولوجيا السياسية التي مارستها دول أوروبا في الفترة الاستعمارية على
. إفريقيا، ترȃ أن الدور الذي قامƪ به هو دور حǔاري يرتقي بالشعوب الفقيرة والǔعيفة

 (Acculturation) لترسيƺ المفهوم التثاقفي ا مجهود لا يعدو أن يكونقة الأمرقيالحإلا أنه في 
فالطبقة المتوسطة šد . المنظم الذي يعتمد في مظاهره أسلوب الهيمنة والإسقاطات الثقافية

مرجع أو نظام قوي يفرǑ عليه بƘن يتجه إلى مسار "نفسها في اšاه التثاقف، أي في اšاه 
  .Ţ("3تي(يأو أفق) فوقي(عمودي

                                                 
1 CUCHE (Denys), La notion de culture dans les sciences sociales, Coll. Repères, Paris, La 
Découverte, 1996, p. 69.    

أليف، منشورات البحر تونس، ، الذاكرة الجماعية والتحولات الاجتماعية من مرƕة الأغنية الشعبية، )أحمد(خواجة 2
  . 1998Ǎ ، .12الأبيǒ المتوسǖ، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، 

3 SEMPRINI (Andrea), Le multiculturalisme, Coll. Que sais-je ?  Paris, Presses Universitaires 
de France, 1997, p. 83.  w
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إن اتصال أفراد أو مجموعات Ťلك قيم الثقافة الǤربية كالحرية الفردية والدŻقراطية 
 العالم العربي تستمد، مع أفراد من (Laïcité)وحق الانتخاب الحر في Ǜل سياسة لائكية

 تفكك أو شرƹ عنهاالتي ينتƲ  نوǝ الهوة الثقافية  ţلقيمن دينها الإسلامشرعيتها السياسية 
 يراها البعǒ، بل ، عملية ليسƪ بريƠة أو ساذجة كمافالتثاقف. Ưقافي للمجموعة المستعمرة

 مجموعة Šجموعة أخرȃ مكلفة لقاء وŹدƭ التثاقف عند .والتبعية Ţمل نوايا الهيمنة
  .(Immigrés)مهاجرين مجموعة أو (Colons) مستعمرينأو Š(Missionnaires)همة

وĔا لم تعǖ أي أŷية في ما ŢدƯه هذه الهيمنة الثقافية إن من أخطاء هذه النظريات ك
Êقافة الطرف المهيمƯ ديفرو ، إذ يقول 1نفي(Devereux) أستعمل عندما" المجال، في هذا 

وعليه، فƜن تعريف كلمة . 2"القناǝ كتحفة أو أƯر فني،  فƜني قد أخرجته من قيمته الثقافية
هذا، وأن الممارسة في شكل . تطلب منا الكثير من الاحتياطات الإبستيمولوجيةالتثاقف ت

 لا Żكن أن تكون خالية من الظواهر التثاقفية، لأĔا تبقى في غالب الأحيان ƪŢ إطار المثاقفة
  .سياسي أو إيديولوجي

روبي خاصة، Źيلنا فالنظر في مسيرة الشعوب العربية التي خǔعƪ إلى الاستعمار الأو
إلى الكثير من الاستنتاجات لعل من أŷها جدلية الاختيارات والاšاهات الثقافية؛ أي البحث 
عن الطريق والخيار الأنسب لهذه الدول كي تندرƱ في الإطار الذي يتماشى مع خصوصياتها 

رǑ عليها في بعǒ  بالصدمة الثقافية التي تفƘفاجتĄالثقافية وخاصة فيما يتعلق بالدين، حŕ لا 
 . للعملية(Feed back)الأحيان اţاذ الفعل الرجعي

 

 

 

  

                                                 
1 BARE (J-F), Acculturation dans dictionnaire de l’ethnologie et de l’anthropologie de Bonte 
(P), et Izard (M), 2ème éd, Paris, PUF, 1992, p. 2-retour, in: Acculturation antagoniste, d’après 
DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir: http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm  
2 DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Acculturation antagoniste, ibid.  
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5 /1-I  ÑÓbrnÛa  

 أن مشكلة التثاقف من المشكلات التي Ǜهرت علىلقد أجمعƪ الكثير من الكتابات 
مع Ǜاهرة الاستعمار التي عرفتها دول العالم الثالث، وǛهور ما يسمى بالحركات التحررية 

 السƚال الذي  ولكن.اولƪ التصدي للمستعمر ومقاومته بكل الوسائل المتوفرة لديهاالتي ح
  ؟لكلمةلهو أي معŘ يطرح 

العلاقة التي šمع بين Ưقافة السيد  في السياق الثقافي الذي يشمل  كلمة التثاقفتƘتي 
فة الإنسان ر وƯقامÊعąتăسąالعلاقة التي šمع بين Ưقافة الإنسان المƌ وهي أيǔا وƯقافة العبد

ƌالمąسăتąعăقافة رمƯ بين ǖاية الأمر، هي العلاقة التي تربĔ قافة الأنا، أي فيƯخر وȉولتكريس .ا 
القوȃ الاقتصادية والتكنولوجية والعسكرية ب بالاستعانةوتلك العلاقة العمودية بين الطرفين 

 لإنسان العربي، على فكر الإنسان الǤربي المستعمر في مسƘلة تنميǖ وتكييف Ưقافة االحديثة،
  . Ưقافته ƪŢ فكرة التثاقف

 من قبل الأنثروبولوجيين الأمريكيين 1880اقترحƪ هذه الكلمة سنة  تارźيا،
 فالبسيكولوجيا الاجتماعية. واţذت عدة تفاسير ومفاهيم من طرف جميع الاختصاصات

 ȃثل عملية التعلم التي يتلقاها الطفل من الث" ترŤ اĔأ ǖنية التي حوله أو من الوسƯقافة الإ
 التعريف يطلق  أن هذا(Roger Bastide) روجي باستيدفي حين يرȃ .1"الذي هو فيه

إلا . (Socialisation) 2 أو الاجتماعية(Enculturation) التنشƠة الثقافية بدرجة أصح على
 لم يعǖ في اعتباره في ذلك الظرف وسائل الاتصال 1935ترح في سنة أن هذا التعريف المق

الحديثة الافتراضية التي تسهل التعامل المباشر بين الشعوب كالتلفزة والأقمار الصناعية 
ƪرافيهي تي ال والهواتف النقالةوالإنترنǤفبهذه الوسائل .  أكثر خطورة من الاستعمار الج

 عŐ إيديولوجيا الصورة وما Ťثله من سلطة على الفرد تكون رŠا قد استعمرت كل العالم
 (Géopolitique)  الجǤرافية السياسيةمقاربةحŕ ولو كانƪ كاذبة، إضافة إلى والمجموعة 

كل هذه الوسائل التي Żكن أن . والسياسيةالحديثة، التي تعطي في اعتبارها التبعية الاقتصادية 
                                                 

1 REDFIELD (R), LINTON (R), HERSKOVITS (M.J), Memorandum on the Study of 
Acculturation in American Anthropology, N°. 38, 1936, in: Acculturation antagoniste, d’après 
DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir: http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 
2 BASTIDE (R), Acculturation, in: Encyclopédia Universalis, pp. 1-114 et suivant, 1998- retour, 
in: Acculturation antagoniste, d’après DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir: 
http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm  
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و في المهجر على سبيل المثال؛ تلك التقنيات الحديثة šعل شخصا متصلا بثقافته الأصلية وه
         التي رŠا ţلق مقاربات جديدة لمفهوم التثاقف تذهب بنا إلى فرضية جديدة وهي

  .(Contre-acculturation) تثاقفضد ال

6 /1-I òÐÓbr¾a  

ائما إلى عدة اšاهات űتلفة؛ أĔا أداة ، Ţيلنا الكلمة دعندما نتحدƭ عن المثاقفة
والتبادل المعرفي وتشير إلى المفهوم الشامل  (Interrelation)اتصال وأداة للتداخل العلاقاتي

معرفة الأشكال والمعايير الحياتية التي Żتاز بها اȉخرون؛ أشخاǍ أو "لكلمة الثقافة أي 
العلاقات المشتركة بين Ưقافة ما وƯقافة مجموعات أو مجتمعات في علاقتهم مع اȉخر ومعرفة 

ȃسس من خلال احتكاك بين مجموعتين أو أكثر؛ أي  .1"أخرƘا تشير " وهي ما يولد ويتĔأ
كان التثاقف Źمل في طياته الرغبة في محو اȉخر وفرǑ وإن . 2"إلى Ưقافة في حالة ولادة

 الاحترام والتسامح والاعتراف ، فƜن المثاقفة تقوم علىيةعليه، ومعاملته بنظرة فوق التبعية
  . şصوصية اȉخر واختلافه، وفي إطارها تتفاعل الجماعات والشعوب وتتواصل فيما بينها

 لا Żكن لها أن تتحقق في صورة تدخل أطراف سياسية وخلافا للتثاقف، فƜن المثاقفة
بنتائƲ إŸابية في  بشر لا تذلكي لتحقيق المساع  أن، غيرأو تواجد مقاربات إيديولوجية

ǑرǤوخاصة جاك دمرغن  ،هذا .ال ǒوقد وصل البع(Jacques Demorgon) إلى الحديث 
ويعني بذلك البحث عن الأخطاء العلمية والمنهجية  3 إيببستمولوجية المثاقفةأو تƘسيس نظرية

ليس ما ينتƲ من اختلاف الثقافات المكتسبة، بل كذلك ما ) أي المثاقفة(وهي. ثاقفةلنظرية الم
هو رهان على المجتمع وطريقة  المثاقفة فالرهان على. ينتƲ داخل الثقافات التي في طور التكون

، Ÿعل من الإنسان في وضعية حياتية (Socioculturel)عيشه، وهو اختيار اجتماعي Ưقافي 
والأهم هو ليس معرفة الاختلاف بين . (Pluralité) والتعددية)individualité(بين الفردية 

 ولكن لكل رهان ťنه، فيمكن أن .الثقافات أو قبولها بل الأهم هو معايشتها معايشة حقيقية

                                                 
1 WEBER (Edgard), op. cit. p. 10.  
2 DEMORGON (Jacques), op. cit. p. XI. 
3 Ibid. p. XVI.   w
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ųد أنفسنا بعيدين شيƠا فشيƠا عن الأشياء التي تعودنا عليها منذ طفولتنا، ونكون بذلك قد 
  . 1لنا مع اȉخر وانفصلنا عن أنفسناتواص

 من قبل الباحثين في űتلف الاختصاصات حول المثاقفة فالدراسات المنجزة
أفƪǔ " كعلماء التاريƺ وعلماء الاجتماǝ ومهندسين وفلاسفة وأنثروبولوجيين، 

اǕ إلى نتائƲ متباعدة ومتناقǔة أحيانا، والسبب في ذلك هو الانطلاق من نق
، إلى جانب تشعب الوضعيات وتسرǝ التطورات والتحولات وتنوű"2 ǝتلفة

Ʋلذلك جاءت تعاريف المثاقفة من قبل جاك . الإشكاليات وقلة النتائ
بنوǝ من التناقǒ بين مفهومي المثاقفة  (Jacques Demorgon)دŻورقون
  :فهو يقسمها كما يلي .والتثاقف

أي الثقافة في (  اƄلية في التعايǊ الإنساني وفي المجتمع الصǤيرة المثاقف- 
  ).مفهومها الǔيق

ولسائل أن يسƘل .  المقارنة بالخارƱ المجسدة في اكتشاف اȉخر المثاقفة- 
  هنا، هل أن مجرد الاكتشاف يŐهن عن المثاقفة؟ 

. لمورطة في المشاركة مع اȉخر، وخاصة في القǔايا السياسية ا المثاقفة- 
فهذا التفسير يدل عن . فهذا يعŐ عن خلǖ بين مفهوم التثاقف والمثاقفة

شكل تثاقفي نظرا للتبعية السياسية التي تولد هي الأخرȃ التبعية 
 .الاقتصادية

وهذا لا Żكن أن نعتŐه مثاقفة Šا أن . كريةوالمقاربات الف  المرتبطة بالمفاهيم المثاقفة-
  .المقاربات الفكرية هي الأخرȃ تتǔمن الخلفية السياسية

                                                 
. سية في شمال إفريقيا هو تعامل شرعي لأن الجميع يعتŐها لǤة المستعمر ولǤة التقدم والتفتحإن التعامل مع اللǤة الفرن  1

  :أنظر
- GRANDGUILLAUME (Gilbert), Langue Arabe et état moderne au Maghreb, in: Cِoll. Etudes 
de l’Annuaire de l’Afrique du nord, Nouveaux enjeux culturels au Maghreb, CRESM, p.  81.  
2 DEMORGON (Jacques), op. cit. p. IX.  w
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 المتعلقة بالبحث عن الإطار الحقيقي كوحدوية أو Ưنائية أو ƯلاƯية الموطن أو  المثاقفة-
هنا Żكن أن تطرح قǔية ما بعد الوطنية في خǔم وسائل الاتصال . 1تعددية الموطن

 .الحديثة

فالحوار الثقافي ليس غاية في حد ذاته، ولكنه سعي Ŵو إمكانية التوافق حول قيم 
فلا جدوȃ من الحوار إذا ما Ťسك كل طرف şصوصيته المطلقة، وإŶا يكون . مشتركة

 إذا كان كل طرف Ưقافي ممكنوهذا غير .  قيم مشتركةالحوار منتجا حين تتوافق أطرافه على
صوليين الذي źتزلون الحǔارة لأينǤلق على ذاته باسم خصوصية مكتفية بذاتها، كحال ا

                 السياق، علينا أن لا ŵلǖ بينإلا أنه، وفي هذا. العربية الإسلامية إلى دين
من جهة، ...، إذ ųد عرب إسرائيل مثل يهود تونس والمǤرب (Arabité)ةوالعروب الإسلام" 

ȃبلد روسيا الشرقية من جهة أخر ǒ2"ومسلمي ماليزيا والهند والصين وباكستان وبع.    

لذا، نرȃ أن حوار الثقافات ليس مجرد مناǛرة أو مقارنة بين Ưقافات في الأفكار 
 حوار  لا يƘتي لثقافتنا إلا إذا كانƪ قادرة علىوهذا. والقيم والعقائد، بل هو تفاعل بينها

اȉخر كثقافة تفرǑ حǔورها وجدواها بالنسبة إليه، ولا يكون ذلك ممكنا لمجرد اقتناعنا 
بعراقة Ưقافتنا، بل لابد وأن تسندها قوة اقتصادية وسياسية تعطي للثقافة قوتها وقيمتها 

Ľ إن Ţديث Ưقافتنا يقتǔي وجود قاعدة اجتماعية . التبادلية في سوق الثقافات المتقدمة
أما إذا Ǜلƪ هذه القاعدة خارجها فƜن الذي Źصل هو الارتداد . واسعة مندمجة في الحداƯة

الواسع إلى Ưقافة محافظة، وإحياء مظاهرها الدينية المتشددة التي تصوǡ منها هوية منǤلقة 
لم والتناغم مع تلك الحداƯة الǤربية، وما تدعو عدم التƘق"أما المتسبب في ذلك، هو . إقصائية

إليه من حريات وحقوق فردية واšاه علمي يرتكز على المصلحة كƘساǅ للتعامل 
تلك العقلية التي ترȃ في الحداƯة سوȃ اعتداء على هويتها، فلا تسعى إلى مد . 3"البشري

ȃاقتتال الهويات الثقافية  "وبناء على ما تقدم، بدا واضحا أن . الجسور مع الثقافات الأخر

                                                 
؛ فيقول أن الخريطة ليسƪ  (Sémantique)هذه النوعية في إطار المشكل السيميائي Ÿ(Korzybski)عل كورزبسكي   1

 :أنظر. الأرǑ وأن الكلمات ليسƪ الأشياء وأن اللǤة ليسƪ الفكر
-DEMORGON (Jacques), op. cit. p. 19. 
2 ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et pointillés, op. cit. p. 57.  
3 Ibid. p. 52. 
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اليوم معناه فشل التعددية الثقافية في التعايǊ والتوافق على قيم جامعة وعلى الولاء لدولة 
  .1"وطنية متعاقد على مƚسساتها

  : أربعة نتائƲ ممكنة للحوار الثقافي(Berry.J) ويقترح باري هذا 

  التخلي عن الهوية الثقافية : (Assimilation culturelle) الذوبان والانصهار -
  .الأصلية وتبني الثقافة المهيمنة

الأصلية  التخلي عن الثقافة : (Marginalisation culturelle)التهميǊ الثقافي -
 .دون الأخذ من الثقافة المهيمنة

لية التمسك بالهوية الثقافية الأص: (Séparation culturelle)الانفصال الثقافي -
 .وترك الثقافة المهيمنة

التمسك بالثقافة الأصلية والتعامل : (Intégration culturelle)الاندماƱ الثقافي -
 2.مع الثقافة المهيمنة

7 /1-I  òîÏbÔrÛa@òí†‡ÈnÛa  

، وهي لفظة 3 تواجد الكثير من الثقافات في مجموعة واحدةبالتعددية الثقافيةنعني 
وأول استعمال .  ودول أوروبا منذ بداية القرن العشرينكانţ ƪص أمريكا منذ اكتشافها

   .19814لها كان في شكل مقالات في بعǒ المجلات الأمريكية في حدود سنة 

إن تعدد الثقافات Żثل تواجدا لعدة Ưقافات في        ،   )(Robert الموسوعة روبار حسب  
 الشخصية والبحوƭ ومقارنة بالسياق الذي عالجناه سابقا واستنادا إلى التجارب بلد واحد

 المجال، فƜن تعدد الثقافات في نفس الموطن هو شيء طبيعي وإلزامي ولا             والدراسات في هذا  
فحركية الحياة اليومية المتصلة بالفنون والأدب راجعة إلى تنقل الأشºخاǍ           . خيار للفرد فيه  

جتماعية والاقتºصادية   من أمكنة إلى أمكنة أخرȃ لا بهدف الثقافة لكن بهدف المعاملات الا           

                                                 
  .89 . السابق، Ǎ، المرجع)علي(أومليل  1

2 BERRY (J), Acculturation et adaptation psychologique, in: Acculturation antagoniste, d’après 
DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir: http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 
3 DEMORGON (Jacques),  op. cit. p. 29. 
4  SLAZER (Nathan), cité in:  ibid. p. 31. w
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أما عنصر التƯƘر بالثقافات فهو Źصل بشكل واǝ وغير واǝ فكل فºرد             .  والفنية والتجارية
 Repli)(  أو بانكمºاǉ   )Emancipation( وºŢرر    )Ouverture(يتعامل معه إما بانفتاح     

  .)Fermeture( وانǤلاق

 هي أسƠلة ومن أهم الأسƠلة التي تطرح، عندما نتحدƭ عن التعددية الثقافية
الاختلاف؛ كيف Żكن لنا أن نتعامل مع الاختلاف، أي مكانة لمظهر الاختلاف داخل نظام 
اجتماعي؟ هل أن الاختلاف مظهر إŸابي أم سلœ؟ هل هو كسب أم خطر عن المجموعة؟ 
ولȎجابة عن هذه الأسƠلة Ÿب أن ندرك أن الاختلاف ليس مفهوما أو تصورا فلسفيا أو 

قيقة وواقع ومشروǝ إنساني واجتماعي أتى إلينا من خلال الممارسة الإنسانية لǤويا بل هو ح
إلا أن الثقافة السياسية الǤربية التي . 1اليومية، وأخذت شكلها في سياق الصيرورة التارźية

 إيديولوجية العدالة، ترȃ أن الاختلاف Żثل خطورة حقيقية وصورة مناقǔة تƘسسƪ على
نƘتي باسم القرار "  السياق الفكري أن فهل Źق في هذا. 2أزمة الهويةتǔعها في 

والاقتصاد الحر أن ننمǖ الوجدان ونعقلن الإبداǝ ونوحد الرؤȃ في حين أن ...السياسي
القيم الفن النسبية والمنطلقات والذاتية في التعبير واƄلية المرجعية للتجربة في تشكلاتها 

مدلولاتها، Šا في ذلك الإبقاء على التعابير الإبداعية التقليدية التي هي الوحيدة وإŹائياتها و
المبقية على ذاكرات الشعوب وحاوياتها لكي لا تتلاشى وتتǔعǔع فتنحل وŤحي في Ǜل 

ƺييب ومحو الهوية وطمس التاريǤ3"استراجيات الت   .  

ة انتقالية في اšاه الاستمرارية  إذا نظرنا إلى الماضي وهي فتر تارźيةفالاختلاف نتيجة
فالتعددية الثقافية . التي تقررها الحتمية الحياتية التي هي بدورها سوف تفǔي إلى نتائƲ معينة

 إمكانية تǤيير مجتمع بƘكمله، وهي تطرح أيǔا إشكالية Żكن أن ننظر لها كƜشارة تدل على
وهي أيǔا حركة فكرية . يفية الاعتراف بهامكانة وحقوق وهوية الأقلية وسǖ الأغلبية وك

تلك القوانين التي تعطيها شرعية "  ترتكز على التصورات والمقارنات، ذات قوانين نظرية
كما ųد منهجا مناهǔا لها . أساسية تدخلها ƪŢ إطار إبستيمولوجية التعددية الثقافية

                                                 
1 SEMPRINI (Andrea), op. cit. p. 5.  
2 Ibid. pp. 115-116. 

أشǤال Őű ، الجǤرافيا السياسية اليوم ومواقع الفنون في إقامة الحوار بين الإسلام والǤرب، )محمد(ابدينزين الع  3
البحوƭ في الثقافة والتنمية، تونس، وزارة التعليم العالي، وزارة البحث العلمي في التكنلوجيات وتنمية الكفاءات، 

2007Ǎ ، .5 .القسم العربي من  أنظر :  

- Dictionnaire International des Politiques de Développement Culturel, op. cit. p. 5.    w
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 أما أهم إشكاليات .1"(Monoculturalisme)يسمى بƜيبستيمولوجية الثقافة الواحدة 
وقǔايا التعددية الثقافية هو الاختلاف الاجتماعي والدŻوغرافي وتنوǝ الاšاهات الفكرية 

كما أنه إلى جانب التحديات الاجتماعية والسياسية والنظرية والفكرية، فƜن . والفلسفية
  .التعددية تطرح هي الأخرŢ ȃديا حǔاريا

8 /1-I  i‹ÈÛa@Šaì¨aïi‹ÌÛa@ï  

إلا أن الأسباب . إن حوار الثقافة العربية مع الثقافة الǤربية يقتǔي الاعتراف المتبادل
 العرب والمسيحيين  التي Źملها كل من الإسلاميين هي الخلفية الدينية،التي حالƪ دون ذلك

  : šاه بعǔهماالǤربيين

وار Ưقافي مع  غŘ عن أي حففي مستوȃ أول؛ يعتŐ الإسلاميون أن الإسلام في 
.  دون إعطاء أي حق لمبدأ الاختلاف مع اȉخرائدźتزلون الدين الإسلامي إلى عقالǤرب و

ولكن علينا هنا أن Ŷيز بين الإسلام والإسلامية أي بين Ưقافة دينية لها خصوصياتها وأسسها 
لعرقية  بقطع النظر عن الاختلافات اللǤوية وا التي تعطي أŷية للتواصل البشريالعقائدية
 šاه اȉخر التي تتعامل معه 2، وبين مجموعات سياسية منظمة لها فكرها الخاǍ...والدينية

  .Şذر شديد

، أن الانعتاق إلى قيم الحداƯة المتمثلة في المسيحيون الǤربيونعتقد يوفي مستوƯ ȃان؛ 
الثقافة الǤربية،  لا توجد إلا في الحرية والفكر النقدي والدŻقراطية الليŐالية وحقوق الإنسان

 الفردانية والحرية وسيادة القانون والمساواة والنظام التمثيلي القائم تلك القيم التي ترتكز على
هذا الموقف، ينفي ف. على الاقتراǝ الفردي الحر وفصل السلطات والحريات الشخصية والعامة

 ǝير اتباǤعلى ال Ǒربية وإلا فلا مسبقا إمكانية قيام أي حوار لأنه يفرǤة الƯطريق الحدا
ترتكز في مشروعها الحداƯي على العلمانية فهذه النظرية .  معهمجديمستقبل له، ولا حوار 

 غير أننا، وفي نفس .السياسية، أما الدين فهي مسƘلة شخصية لا اعتبار له في شƚون الدولة

                                                 
1 SEMPRINI (Andrea), op. cit. p. 57. 
2ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et pointillés, op. cit. pp. 54-
55.  w
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الفيƠات السياسية في بعǒ لا ŵلǖ أيǔا بين المسيحية وبين " السياق الفكري، Ÿب علينا أن 
  .1"البلدان، التي لها توجهات وأفكار ذات مرجعية يهودية صهيونية، على سبيل المثال

إلا أن القيم التي روجتها هذه الأفكار المتباعدة، هي قيم ضد الحوار الذي هو 
ضرورة لتوازن التنمية في العالم، وضمان تعاونه واستقراره، وأيǔا ضد Ťاسك المجتمعات 

Ʊ للمنفعة المادية كǤاية في ذاتها، والجري فهي تروĈ. وتقليص الفوارق بين أفرادها وفƠاتها
فهذا الǤرب الاستعماري، له ازدواجية في المعايير، فهو . اللامحدود وراء الكسب والاستهلاك
قوق ، وهو يصدر إعلانات ح2 الشعوب التي يستعبدهايǔمن الحرية لمواطنيه وŹرمها على

 .الإنسان وŸعلها مرجعا لدساتيره وقوانينه إلا أنه Żنعها عن أهالي البلدان المستعمرة

        9 /1-I  Êa‹–@âc@Šaìy@[ÀbÔrÛa@Þb—müa�  

والعلاقة بين 3إن المقاربة الحǔارية تتمثل في البحث عن إمكانية وجود حǔارة عالمية
ات وكيفية تƘقلم Ưقافة غربية داخل مجتمع غير السلطة والثقافة وتطور علاقة القوة بين الحǔار

، انتهƪ مظاهر Ţرير الدول المستعمرة وŢولƪ اȉن إلى نزاعات ومعارك في يومنا هذا. غربي
 .4بين دول متحررة، وليس هناك خيار للمجتمعات غير الǤربية سوȃ تقليد الǤرب

ǔبلفظ صدام الح ƪالعظمى عوض ȃاها تلك الفكرة التيارات، فالمشادات بين القوĈتبن 
 والتي تبقى دائما شائكة، تتناقǒ مع نظرية (Samuel Huntington) 5تونتنڤهن صموئيل

 القوȃ  يستند علىمعزولحوار الثقافات، بل تصب جميعها في مشروŶ ǝوذƱ حǔاري 
   .زعومة والمرتكزة على مبادƝ الحرية والدŻوقراطيةالعسكرية في بسƯ ǖقافته الم

فالتعددية الثقافية . لم يتحدƭ هنتنڤتون عن الحǔارة الإسلامية بل عن الإسلام كدين
بالنسبة إليه سوف تنتهي إلى نسبية Ưقافية، حيث يكون تواجد خليǖ من Ưقافات الجماعات 

 ذاتها، بدل أن تقاŠ ǅعيار القيم التي المهاجرة التي لكل واحدة منها اعتبارها وقيمتها في

                                                 
1 ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et pointillés, op. cit. p. 55. 

  . ذلك، هي المستعمرات الأمريكية الحالية في العراق وأفǤانستان على سبيل المثالأكŐ دليل على  2
غير ليتمكن من كسب Ľ مواجهة الدول شرين إن العالمية هي إيديولوجيا استعملها الǤرب منذ بداية القرن الع 3

  .الǤربية
4 HUNTINGTON (Samuel. P), op. cit. p. 25.  

Ǎ.Ǎ .6- 9.  w ،21/11/1996 ،79 . تونس، الحياة الثقافية، ǝ، وصدام الحǔاراتالتثاقف، )فتحي(التريكي 5
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فالعدو الخارجي لأمريكا بعد اĔيار الاŢاد السوفياتي هو الإسلام . " استقرت عليها أمريكا
   . 1"في تقدير هنتنڤتون  وهو يتحدƭ عن الحدود الدموية بين الإسلام والǤرب

لعلاقة يبدو أن الصراǝ بين الحǔارات هو صراǝ فكري، له منطلقات أساسها ا
؛ إذ يرȃ البعǒ أن 2التارźية والسياسية والدينية التي تربǖ العرب بالǤرب منذ عدة قرون

Żثل مصلحة الǤرب، من افتكاك وغصب الثروات واحتلال الأراضي،  "صراǝ الحǔارات 
 źفي ، وأن هنتنڤتون3"أكثر منه من رفǒ الإسلام للتقدم التكنولوجي والعلمي لدȃ اȉخر

  بالجǤرافية السياسيةلصاŁ كتابة تارźية موجهة يربطها"  ارźية الأصليةالحقائق الت
(Géopolitique)  ،منąيăهƌاه مصلحة الطرف المšلها في اďعƊفĄالعامة التي ي Ʊالنماذ Ǒوفر

  .4"وبشكل سريع

بينما يرȃ البعǒ اȉخر، أن الصراǝ يرجع بالأساǅ إلى فكر الإسلاميين وليس 
 الفكر الذي يهابه الǤرب بسبب التصرŹات السياسية هذا. كرنا سابقالȎسلام نفسه كما ذ

 دور كبير للمسيحيين الǤربيينولكن لا ننسى أن . المباشرةوالتنظيمات العسكرية ومواقفهم 
أيǔا، في زيادة إحماء هذا الجو المتوتر بتصرŹاتهم السياسية والعسكرية الحادتين šاه الإسلام 

، بƜمكانه أن يهدد النظام السياسي في العالم غير أن هذا الجدال الفكري العقيم. والعروبة
  . بين الطرفينالعدائيةويشدد في العلاقة 

فƘكثر التراعات الموجودة اȉن والأكثر وضوحا هي ليسƪ بين طبقات اجتماعية 
 مبدأ لىففكرة هنتنڤتون ترتكز ع. كالفقر والǤناء بل بين مجموعات لها Ưقافات űتلفة

السيادات، من جهة اقتصادية وسياسية وعسكرية، إضافة إلى الشƘن الديني الذي هو مركز 
. 5إذ Ţول الإسلام في إيديولوجية صراǝ الحǔارات إلى العدو الشامل للǤرب. تفكيره

 فƜيديولوجية صراǝ الحǔارات تفرز مبدأ حربيا يقǔي Şق تدخل الحǔارة الǤربية بالقوة في
                                                 

  .34 . السابق، Ǎ، المرجع)علي(أومليل  1

 الدول العربية الإسلامية إƯر السقوǕ النهائي  وسيطرة الدول الǤربية على1492 وقرطبة سنة 1258سقوǕ بǤداد سنة   2
  .لȎمŐاطورية العثمانية في القرن التاسع عشر

3 BORRMANS (Maurice), cité in : ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : 
paroles et pointillés, op. cit. pp. 52-53.  

 4 ZINELABIDINE (Mohamed), ibid. p. 65.  
بينما ųد في فكر ابن رشد أن الأمر يتƘسس من خلال موضوǝ الحوار بفكر جمهورية أفلاطون وشرحه لȌخلاق   5

Ǎ . 18.  w السابق،رجع الم،)محمد(المصباحي: أنظر. وتطرقه للطبائع والقيم البشرية
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ƫř ƕƺƴţ ƾƟ şŌřźƣمƷŚƠيƟŚƤŨƫř ƮيIŠ-1ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 44

قيم الحǔارات الأخرȃ، إن هي خالفƪ أو هددت قيمها، أي أنه يقدم الǤرب وبزعامة 
 بانǤلاق أمريكا على نفسها أمريكا على أنه البلد الأقوȃ والأعظم، مما ساهم بتفكيره هذا
التسرب النووي، ومن الخطر وزاد في إمعان عزلتها وţوفها من كل شيء، فهي ţاف من 

       . خوف الإنسانفهي Ưقافة ،جي ومن الدورة الاقتصادية ومن المستقبلالإيكولو

الذي يبني فرضياته ، (Francis Fukuyama)، وųد أيǔا فرنسسيس فوكوياماهذا
 Šا أنه 1806التاريƺ قد انتهى في سنة "  التي ترȃ أن (Hégélienne) النظرية الهيڤليةعلى

 وسقوǕ ...1789ليس هناك تطورا سياسيا من المواقف التي قامƪ عليها الثورة الفرنسية سنة 
 التي رسمƪ بعǒ الحلول في اšاه يدعو للدŻقراطية الليŐالية على 1989الشيوعية سنة 
 وبناء على ذلك، فƜن هنتنڤتون يقلل من الطرح الذي قدمه فوكوياما فيما. 1"مستوȃ عالمي

بات القدŻة في يتعلق بنهاية التاريƺ، ويǔعه في موضع شك بسبب استناده على المقار
   .  العلاقات الدولية

يقر بالامتياز الاستثنائي للثقافة الǤربية، ولا يهتم بعالم   فوكوياما أن، ونلاحظهذا
وكويامية تعيد فالنظرية الف. " الإسلام وحǔارته كما هو الشƘن عند صمويل هنتنڤتون 

 ،ƺبد داخل قفص التاريƚكم عليه بالسجن المŢ ولكن ،ƺالتاري Ʊإقصاء بقية العالم ليس خار
لدȃ فوكوياما يعتŐ تركيبا تراكميا " Ĕاية التاريƺ"فاستخدام لفظ . "2"ودورته المǤلقة

صل دولة ذلك التمييز الذي يف. لفلسفة التمييز والإقصاء التي حكمƪ المشروǝ الثقافي الǤربي
 فوكوياما فيما يلي؛ أن أمريكا قد اجتازت وŻكن تلخيص نظرية. 3"أمريكا عن بقية العالم

، تلك الدŻقراطية التي يعتŐها Ŷوذجا مثاليا، قمة التطور الإيديولوجي والدŻقراطية المتحررة
  . بلدان العالم الأخذ بهاعلى

  

  

                                                 
1 ZINELABIDINE (Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et pointillés, op. cit. p. 58. 

 شاهين  فƚاد.ومراجعة وتقدŉ مطاǝ صفدي، تر ، Ĕاية التاريƺ والإنسان الأخير، إشراف)فرانسيس(فوكوياما  2
  .1993Ǎ ،. 13، بيروت، مركز الإŶاء القومي، الشايœوجميل قاسم ورضا 

Ǎ ،. 19.  w، نفس المرجع)فرانسيس(فوكوياما  3
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 2-I  ãìm@À@ïiëŠëþa@ïöbäÌÛa@‹¾a@ @

  

، في حيز زمني متƘخر، هو ء التي أخذها التونسيون من الǤربلا شك أن من الأشيا
 من بناءات ومسارح ما أƌعÊد إليه على إƯرالفن المسرحي عموما والمسرح الǤنائي بصفة خاصة 

ƪتلف ااستوعبű الفنية Ǒانية  الأمر الذي جعل من هذا الفن وفي ،لعروƯ ضرورة مرحلة
 الأوروبي في Ĕاية القرن التاسع عشر على ŶاذƱ من المسرح همطلاعا خاصة بعدحياتية 

 الميلودرامي والمسرح والمسرح الكلاسيكي 1المرتكز على فن الدراما والتراجيديا اليونانية
  .والواقعي والاجتماعي والتارźي

 المسرح الǤنائي في تونس، لا فكل ما قيل في űتلف البحوƭ والدراسات عن جذور
بعيدة كل البعد عن ومل عناصر فنية دخيلة  Ź،يعدو أن يكون Ưقافة مستوردة من الǤرب

  وقد شملƪ هذه العناصر. السماǝ والطربترتكز علىمكونات الموسيقى التقليدية التي 
. .. والإضاءةفةالقيافنون  و والتعابير الموسيقية والمشهديةأساليب الإخراƱ والتمثيل الجديدة

 .2، ونعتمد مقاييسنا النقدية استنادا إليها بƘصولها وتقاليدها نتقيديومنا هذامازلنا إلى  التي
 يرȃ الذي، كانƪ واضحة في نظر عطية أبو النجا التونسيهذه المرجعية الǤربية في المسرح 

ا فرنسيا ناطقا  مسرحا عبارة عن استعارة لأشكال غربية، نتƲ عنه"في ممارسة هذا الفن  أن
   .3"باللǤة العربية

إذا اعتŐنا أن أول اتصال المشرق العربي بالحǔارة الأوروبية كان خلال الحروب  
 عرفƪفƜن تونس ، 1798  قام به بونبارت سنةالذيمصر أƯناء الǤزو الفرنسي   Ľالصليبية

                                                 
صحيحة والتي تقرب بشكل واضح إلى عصر أخذ الجميع يبحث في العصر الوسيǖ عن كيفية استحǔار الصورة ال  1

فحاول الجميع في . وقد وجدت في الأƯناء الكثير من الصعوبات بسبب عدم وجود نصوǍ موسيقية يونانية. الإغريق
وقد اهتدوا في Ĕاية الأمر إلى شكل جديد من أشكال الفن . استحǔار طريقة أداء الدراما اليونانية المصحوبة بالموسيقى

  .13 .، المرجع السابق، Ǎ)محمد صقر(خفاجة  :أنظر إلى .ي سمي بالأوبراالمركب والذ
  .Ǎ .Ǎ .146-147 المرجع السابق، ، إشكاليات تƘصيل المسرح العربي،)محمد(المديوني  2

3 ABUL NAGA (Atia), Les sources Françaises du théâtre Egyptien (1870-1939), Alger, SNED, 
1972, pp. 195-207. w
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 وهي إيطاليا  مراقبتها ماليا من قبل ƯلاƯة دول،أƯناء 1869 هذا الاتصال في حدود سنة
 هذه الأخيرة التي Ťكنƪ من احتلال البلاد إƯر معاهدة باردو في. 1وأنڤلترا وفرنسا

 .2 في استƠثارها تقنيا واقتصاديارغبة 1883 التي Ļ تƘكيدها باتفاقية المرسى سنة 12/5/1881

1 /2-I  a‹iëþa@åÏë@ðbi@‡¼c   

قات التي كانƪ توجد بين بايات لقد ŢدƪƯ العديد من الوƯائق التارźية عن العلا 
أǛهر هذا ، 5/11/1846 ففي رحلة المشير أحمد باي إلى فرنسا في. تونس وملوك فرنسا

الأخير الكثير من الإعجاب Ŵو فنون هذا البلد، المتمثلة في عمراĔا المتقن والمنظم، ومسرحها 
 عنها ابن أبي ضياف في باريس، Ļ تقدŉ له مسرحية Ţدƭ إذ في أول احتفاء به. المتحǔر

البلǤاء والخطباء ممن لهم معرفة ) أي المسرح(أĔم źتارون لذلك " في كتابه، حيث يقول
وهي من الصناعات . وعدد العملة في ذلك أكثر من مائة. بالأخبار والتاريƺ والأشعار

ن وفيها الموسيقى وتارة يكو...الشريفة عندهم، لأن مرجعهم تربية الناǅ وتهذيب أخلاقهم
 هذا ليƪ مثل" ويǔيف أيǔا أن عند مشاهدته كل عجيب يقول . 3"العمل الǤناء والرقص

، وهذا بالتƘكيد يوضح مدȃ إعجاب أحمد باي بهذه النوعية 4"عندنا باƄل الفلاني بتونس
وهو موقف يشير ضمنيا إلى . المسرحية ويصل به الأمر إلى التفكير في نقلها إلى تونس

  . ك الثقافة الǤيرية ورغبته إلى بلوǡ ذلك المستوȃاعتراف أحمد باي بتل

                                                 
1 GANIAGE (Jean), Les origines du protectorat Français en Tunisie(1861-1881), Tunis, 
Maison Tunisienne de l’Edition, 1968, p. .313  

  .، استقرت لجنة المراقبة المالية بصفة رسمية في دار الباي16/12/1869أنه وبتاريƺ  كما 
  . 1986Ǎ ، .147س، تونس، سراǅ للنشر، ، انتصاب الحماية الفرنسية بتون)علي( اƄجوبي2
لدولة للشƚون ، إŢاف أهل الزمان بƘخبار ملوك تونس وعهد الأمان، Ţقيق لجنة من كتابة ا)أحمد(ابن أبي ضياف 3

  ونقلا عن أحمد عبد السلام .1963Ǎ ، .102 تونس، نشر كتابة الدولة للشƚون الثقافية والأخبار، الثقافية والأخبار،
       ظاهر الاحتفال بƘحمد باي أƯناء إقامته بباريس، السهرة التي احتفل فيها ملك فرنسا لويس فيليب من مأن "

(Louis- Philippe) احية صان كلوǔيفه في القصر الملكي بǔب ،(Saint-Cloud) ثيلŤ حيث شاهد الباي وحاشيته ،
، التي وضع موسيقاها (Lucie de Lammermoor) وهي رواية لوسي، ،(Opera)ارواية غنائية من نوǝ الأوبر

، ابن أبي ضياف، حياته ومترلته ومنتخبات من Ưƕاره، )أحمد( عبد السلام: أنظر".  (Donizetti)الإيطالي دونيزتي
   1984Ǎ ،. 82تونس، الدار العربية للكتاب، 

Ǎ  .108.  w،نفس المرجع  ،)أحمد( عبد السلام  4
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 فƜذا مǔينا في Ţليل أسباب هذا الإعجاب الذي انتاب أحمد باي في تلك الفترة، 
 من -نلاحظ أن من أŷها هو الاختلاف الواضح في البنية التحتية الثقافية التي Ťتاز بها فرنسا

 (Opéra)ام فيها عروǑ الأوبراحيث المعالم الفنية العمرانية كالمسارح التي تق
 والحفلات (Théâtre lyrique)والمسرحيات الǤنائية (Opérette)والأوبرات
وما يتبعها من حركات فنية من أدب وشعر ومسرح وفن  (Concert musical)الموسيقية
 وما يوجد في تونس في تلك الحقبة التارźية من فراǡ فني وشعور بالقلق -تشكيلي

  . ياسيالاجتماعي والس

2 /2-I @pbîÛb§aãìm@À@òîiëŠëþa  

شهدت تونس تنوعا Ưقافيا واضحا Şكم كثرة الجاليات الأوروبية المتواجدة بها؛ من 
فرنسيين وإيطاليين وألمانيين، إلى جانب الجالية اليهودية المتمركزة في الكثير من المدن 

وناني مع الأوروبيين المهاجرين هذا، وقد عرفƪ تونس المسرح الǤنائي Šفهومه الي. التونسية
الذين استقروا فيها، وبدؤوا يعرضون مسرحياتهم الكلاسيكية والǤنائية الركحية، من أوبرا 

واعتمادا على بعǒ الكتب المƚرخة لتلك الفترة نلاحظ بعǒ مظاهر الهيمنة . وأوبرات
، والمتمثلة 1881ية سنة الثقافية التي كانƪ بارزة للعيان منذ الفترة التي سبقƪ الحماية الفرنس

خاصة في بناء العديد من المسارح على الطريقة الإيطالية، قصد تقدŉ العروǑ الموسيقية 
  .الكلاسيكية بها

3 /2-I  Šb¾a@‡îî“m  

إن الملامح التي تشير إلى تواجد الأعمال المسرحية الǤنائية الǤربية في تونس، في 
فƘول مسرح غربي  " .ءات والمسارح التي شćيĈدتأواخر القرن التاسع عشر، هي كثرة الفǔا

، وهو أول فǔاء مسرحي ذو عمارة 1860 بنهƲ زرقون سنة 1كان المسرح القرطاجني
وإن اختيار الموقع، لم يكن بǤاية جلب الجمهور ...إيطالية وموقعه الذي يلامس المدينة العتيقة

                                                 
Ǎ. 28.  w ،2000حي في تونس، تونس، دار سحر للنشر، أفريل ، مǤامرة الفعل المسر)محمد(المديوني 1 
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 يقع في طرف 1وروبي ويهوديالتونسي والسكان الأصليين، وإŶا كان لوجود šمع سكاني أ
وإلى جانب هذا المسرح، وجدت في تونس عدة فǔاءات أخرȃ، كمسرح . 2"المدينة

الذي قدمƪ به الكثير من  (Le caveau) في شارǝ فرنسا، والكافو(Teatrino)التياترينو
  .  الموسيقية والǤنائية الركحية3الأعمال

على سبيل  ا وأماكنها، فنذكرأما المسارح الأخرȃ، فقد تعددت أنواعها وأسماؤه
              ومسرح دافين كوهين طنوجي (Théâtre Tapia)المثال مسرح طابيا

(Théâtre David Cohen Tanugi) والمسرح الإيطالي  (Théâtre Italien)  ومسرح أرينا
(Aréna)ول إلى مسرح بوليتياماŢ الذي (Politiama)المسرح التونسي Ľ ،       

(Théâtre Tunisien) ومسرح باراديزو ،(Théâtre Paradiso)Ąني على أنقاضه  الذي ب
ومسرح الكازينو البلدي  (Théâtre municipale 1888/1889)المسرح البلدي الأول 

(théâtre casino municipale1902) ومسرح روسيني (Théâtre Rossini) ثلŻ الذي 
ǅسينما البالا(Cinéma palace)4 حاليا .  

ų د المسرح البلدي الجديد، الذي قام بتصميمه والإشراف على بنائه جون  كما
 .(Perpignan)، في باربينيون1866 المولود في  (Jean-Emil Resplandy)5أميل ريسبلاندي

 وسير الفرقة 6 التي ألقيƪ باللǤة الفرنسية(Manon)فƘول عرǑ أقيم به، هي مسرحية مانون

                                                 
، المسرح العربي )محمد فريد(غازي:  أن هذا المسرح قريبا من المدينة الإسلامية، أنظر، في حين يرȃ محمد فريد غازي1

  .244. ،  المرجع السابق، 1918Ǎفي تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة 

 .Ǎ  .19 المرجع السابق،ي بتونس، من النشƘة إلى التƘسيس،الفعل المسرح، تطور )محمد(عبازه 2 
  .في السنة  عرضا38قدم   3
  .Ǎ  .28 المرجع السابق،،مǤامرة الفعل المسرحي في تونس، )محمد(المديوني  4
                    وقصر العدالة ومستشفى شارل نيكول ومجموعة (HÔtel de Ville)مصمم نزل المدينة 5

(Casino- Théâtre - HÔtel).  
لم ǔŹر باي تونس هذا العرǑ، وقد شهد ذلك استياء الجالية الأوروبية التي قارنƪ الحدƭ بتدشين أوبرا القاهرة   6

w  .إسماعيلمن قبل الخديوي 
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 أما حǔور التونسيين، فقد كان محدودا واختصر على .(Coste) كوسƪ الموسيقية القائد
                                .1أقلية من أعيان البلاد

، 1903، الذي Ļ تشييده سنة (Politiama Rossini)أما مسرح بوليتياما روسيني
    (Verdi)لفردي (Aïda)"عايدة"، من أŷها أوبرا 2فقد شهد عدة عروǑ على ǖŶ الأوبرا

 لº ليون باردو  (La duchesse del Bal Tabarin) و(Novelli) لº (Ave Maria)و
(Léon Bardo) 3 . دعوة الممثل الفرنسي Ļ ،Ǒر تلك السلسلة من العروƯوعلى إ

ومن أهم الأوبرا التي شهدها مسرح . لتقدŉ بعǒ الأعمال المسرحية (Sylvain)4سيلفان
 في  5(Carmen) وأوبرا كرمن 10/01/1911 في  (Lakmé)روسيني كانƪ أوبرا لاكماي 

14/01/1911.  

فرغم كثرة تلك المسارح الموجودة، واستقطابها الكثير من العروǑ الǤنائية الركحية 
ǑرǤواستنادا على ما كتب في هذا ال ،Ǎور التونسي 6من فرنسا وإيطاليا بالخصوǔن حƜف ،

باين الثقافي الشاسع بين دول أوروبا لهذه الأعمال الǔخمة في تلك الفترة، كان قليلا نظرا للت
   .وبلدان شمال إفريقيا، إلى جانب التوتر السياسي المتبادل بين الطرفين

 
                                                 

1 BEN BECHER (Fatma), Le théâtre municipal de Tunis, Tunis, Finzi Création, 1998, pp. 33-
36. 

وهي عبارة عن تƘليف موسيقي Ťثيلي خال من الحوار الكلامي ). عمل(تعني  هي كلمة إيطالية، و:) (Opéraالأوبرا  2
 وغناء جوقة ومقطوعات ƕلية، نورد تفسيرا وƯنائية وƯلاƯية وإلقاءات ملحونةمكون من افتتاحية ƕلية، وأنǤام فردية 

 ويهƞ تƘليف موسيقي يسبق التمثيلية الǤنائية :(Ouverture orchestrale)الافتتاحية اȉلية : موسيقيا لكل واحدة منها
ǝام الفردي. الأسماǤالأن (Aires)  :لحان صوتية تكون عموما حافلة بالزخرفةأ)  (Ornement .الثنائيات :(Duos) 

    اء الملحونالإلق.  تƘليف موسيقي لثلاƯة أصوات أو ƕلات موسيقية(Trios):الثلاƯيات . مقطوعات لصوتين أو ƕلتين
) Récitatifs (  ليةƕ ناء تستعمل في أداء المقاطع القصصية أو الحوارية، وتصاحبها فرقةǤموسيقى صوتية بين الإلقاء وال

  :وتنقسم الأوبرا إلى نوعين. űتصرة
رن الثامن وكل أحداƯها مǔحكة، وكانƪ رائجة جدا في الق:  الخفيفةالأوبرا. وتكون أحداƯها مƘساوية :الأوبرا الجدية

، تاريƺ الموسيقى الǤربية، حياة وأعمال جميع الموسيقيين، ترجمة )إميل(قويللرموز: لمزيد الاطلاǝ، الرجوǝ إلى. عشر
  .1980Ǎ ،.Ǎ. 113-124، دمشق، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 1 .صلاح الدين برمرا، ق

3 Ibid. pp. 40-41.  
4 ǒأبي Ʊأستاذ جور.  

5 Ibid. pp. 41-51.  
6 Voir: CHARFEDDINE (Moncef), Deux siècles de théâtre à Tunis, Tunis, ELIF, 2005. w
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هذا، وكما يبدو، أن انتقال مثل تلك الأعمال المسرحية الǤنائية من بلدان 
أوروبية كفرنسا وإيطاليا وألمانيا إلى تونس، وما Ţمله من Ưقافة لها مرجعية فنية 

 بنا إلى عصر النهǔة وما شهده من Ţولات اجتماعية وسياسية، من شĔƘا أن تعود
Ţدƭ في بعǒ التونسيين صدمة Ưقافية، سببها عدم استيعاب لتلك الثقافة الجديدة 

  . المسقطة على مجتمع غير مطلع على تلك الخصوصية الثقافية والفنية

 الأعمال الǤنائية ولعل من أسباب تلك الصدمة الثقافية، اللǤة المقدمة في
من أوبرا وأوبرات، التي اختصرت على الفرنسية والإيطالية والألمانية، إلى جانب 

جيدية المقدمة التي لا تتماشى مع السلوك والمواضيع االمواضيع الدرامية والتر
الاجتماعية اƄيطة بالمجتمع التونسي، إضافة إلى عدم فهم دلالات مكونات العمل 

ور وأزياء وماكياƱ وإضاءة وحركة الممثلين داخل الفǔاء المسرحي من ديك
 التونسي غير قادر على ربǖ كان المشاهدلذلك، . المصمم على النمǖ الكلاسيكي

Ǌنائية الركحية بواقعه المعيǤتلك الأعمال ال.   

 فهي أعمال شديدة الاختلاف مع الموسيقى المتداولة في تونس في تلك 
المالوف والإنشاد الديني وأغاني اليهود ذات الخǖ اللحني الحقبة التارźية كموسيقى 

كما أن جميعها ذو تƘليف هارموني يعتمد خطوطا لحنية متداخلة šمع بين . الواحد
إذن، هي . أصواتها توافقات ترجع بنا إلى قواعد البوليفونية والهارمونية الكلاسيكية

 Ʊربي العلماني، أي الإنتاǤالفردي المعزول الذي ينطلق أعمال ترجع إلى الفكر ال
من فلسفة الذات الإŸابية والعلمانية الذي Żتاز به عصر النهǔة والتحولات 

فهذا الفكر، لا ينطبق ولا يتناغم مع فكر . السياسية والثقافية التي جاءت من بعده
المتلقي التونسي الذي يتعامل مع الموسيقى بشكل لا يتجاوز كوĔا وسيلة ترفيه 

  .احتفالية توǛف داخل الإطار الثقافي الاجتماعيوذات صفة 
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òîÏbÔrÛaë@òîÔîì¾a@pbÓë‹ÐÛa@@ @
biëŠëc@Þë†ë@ãìm@µi@ @

-ǝ 1.جدول-  

 الموسيقȄ الغربية الموسيقȄ التونسيةالفروقات الموسيقية والثقافية

طبيعة الموسيقى وعلاقةمن حيث 
 .الأصوات ببعǔها

تتلخص في علاقة جميع درجات
فهذه.  الأساǅبدرجة الموسيقية
 تشكل نقطة الجذبالأخيرة

التيو الطبوǝ التونسيةوالثقل في 
الدرجات تƚول إليها كل

ȃية. الأخرŷهذا ما يفسر أ
فهيتونسية، القفلة في الموسيقى ال

الأساسية في صلب تشكل اƄطة
 .التلحين

التي تعتمد على الكتابة الهارمونية
تهتم. ة البوليفونيةاحتلƪ مكان

العلاقات الداخلية بين الدرجةب
 الرابعة بالثالثة وعلاقة الدرجة

وهي وǛيفة. السابعة بالثامنة
هارمونية مبنية على التتابع اللحني
أفقيا مع التركيز على التوافقات

 .الصوتية

  المرجعية

ترجع إلى المدارǅ العربية القدŻة
التي اهتمƪ بنظام الأصوات

واروالنسب التي بينها والأد
والإيقاعات واȉلات الموسيقية

  .والألحان العربية وما Żيزها

شهدت Ţولات من 
 إلى (Grégorien)الڤريڤورية
إلى (Polyphonie)البوليفونية
 إلى (Tonale)التونالية

  .(Atonale)اللاتونالية

  الخصوصية

  وǔţع في تنفيذهاةمقامي ةمنظأ لها )1
 سياقات ومسارات لحنيةإلى

 الذاكرة الجماعية لها Ţم،معينة
(Mémoire collective)،  

 ترتكز على قواعد علمية،)1
وŤتاز في كتابتها الموسيقية

 أي؛(Individualité)يةانبالفرد
الإنسان المعزول الذي ينطلق من
الفلسفة الذاتية الإŸابية

  .والعلمانية
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موسيقى طربية منعزلة عن )2
التحولات الفكرية الǤربية، ذات

Ǥة احتفالية تقدم في إطارصب
  .النظام الاجتماعي الثقافي

متصلة بالحركات الفنية )2
والأدبية ولها علاقة بالقيم
الإنسانية كالفكر والخيال
والمƘساة داخل أعمال الأوبرات

  .بالأخص

اللاتينية والفرنسية والإيطالية  العربية  اللǤة
  والألمانية

في شكل أوركستر سنفوني   مصǤرفي شكل ƪţ   نوعية الفرق الموسيقية
  ضخم

Ǒاءات العروǔالمنازل الخاصة والمقاهي والكافي   ف
  (Café chantant)شنطا

سارح على النمǖ الملاهي والم
 الكلاسيكي الإيطالي والفرنسي

من حيث الإطار السياسي 
  والثقافي

تعيƪŢ Ǌ هيمنة استعمارية 
وƯقافية، وهي في علاقة موسيقية 

 .ف مع اȉخرمتجهة Ŵو التثاق

تعيǊ في إطار ليŐالية سياسية 
  .وفكرية

حينƠذ، يتǔح لنا، أن التعامل مع اȉخر Ưقافيا وفي إطار الأعمال الǤنائية الركحية 
وفي هذا الإطار . بالذات، Źتم على المواطن التونسي بƘن źتار الاšاه الذي سيتعامل فيه

  :نقترح أربعة احتمالات

فنية بصفة كلية، ويسعى إلى فهمها والتعامل معها قصد  يتقبل هذه الأعمال ال-
 . 1(A-D)اعتراف الǤير به، أي يƘخذ اšاه 

 أي ،(Contre-acculturation) يرفǔها كليا ويكون في علاقة ضدية مع اȉخر-
 .(A-C)في اšاه 

 دون رفǒ أو قبول أي في إطار التعددية الثقافية وفي إطار ا يتعامل ويتعايǊ معه-
  .(A-B)، باحثا عن صيǢ توفيقية، أي في اšاه  (Diversité culturelle)رام المتبادل الاحت

                                                 
w  .أنظر الرسم البياني لاحقا  1
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 أي دون اقتناǝ، فيحصل الاندماƱ ،يقبلها بنوǝ من الاحتشام ومن أجل المجاملة -
بين الثقافتين في أول الأمر، Ľ يقع الاصطدام بنماذƯ Ʊقافية تكون في الǤالب منافية للدين 

 وبكيفية محتشمة أيǔا إلى (Feed back)فة عامة، فتكون الرجعةوالعرق والأخلاق بص
 .(A-E)الثقافة الأصلية، أي في اšاه  

òîÏbÔrÛa@pbèuìnÛa@ @

-ǝ 1. رسم بياني-    
  

  

  

  

  

                                         

  

 4 /2-I òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa@ë‹ÈÛa  

   والإيطالية إلى تونس فƜن العديد من هذه الفرق أما فيما źص الزيارات الفرنسية
كانŤ ƪر بتونس العاصمة، فتقدم عروضها في قاعاتها قبل أن تتوجه Šسرحياتها تلك إلى  "

التي  (La Traviata)العاصمة القاهرة لتقدمها على أركان المسارح الخديوية كمسرحية 
التي  )Le bal masqué("لمقنعالرقص ا" ومسرحية 1856قدمها الإيطاليون في تونس سنة 

 . 1" قبل أن تعرǑ في القاهرة1859عرضƪ في تونس أيǔا سنة 

                                                 
  Ǎ .28-29. 1.، مǤامرة الفعل المسرحي في تونس، المرجع السابق، Ǎ)محمد(المديوني 

A 

B 

C 

D 

E 

 Ȅقافة الموسيقƯ
  الغربية

Ưقافة الموسيقȄ التونسية

ǲالرجعيالفع  

 طريǪ مسدود

 المدرسة التقليدية

  التمثǲ الموسيقي أصحاب الصيǢ التوفيقية

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ƫřمIžƳƺţ ƾƟ ƾŝƹŹƹǃř ƾŗŚƴƜƫř ŭźƀ-2ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  54  

 للجالية الإيطالية، وكهدية، عرضا أركستراليا 1876 في سنة 1قدم البايهذا، وقد 
في أكŐ قاعة بنهƲ الجزيرة، تلك الجالية التي كانƪ تواكب عروضها الموسيقية والمسرحية في 

 Théâtre) )1928-1835(، المسمى Šسرح كوهين(Teatro nuvo)ياترو نوفوالمسرح الجديد ت

Cohen)  فيه سنة Ǒأول أوبرات فرنسية1879الذي عر (Giroflé-Girofla)                      

 أما المسرح البلدي القدŉ، المتواجد 2...(la jolie parfumeuse)و (La petite Mariée)و
 كل العروǑ الǤنائية المسرحية بالرغم من عدم توفر فيه في شارǝ فرنسا، كان يستقطب

  .3المعدات والمرافق اللازمة

" الترافياتا"في المسرح الأوروبي نفسه مثلƪ روايتا " كما يورد محمد فريد غازي أن
 )Avellina Patti(وغنƪ الممثلة الإيطالية ƕفيلينا كما مثلƪ، 1856 سنة" الرقص المقنع"و

ǅرواية روي بلا (Ruy Blas) لمركتي (Marketti)" 4.  ص المسرح المقدم في تلكź أما فيما
الفترة، فƜننا لا Ŷلك المراجع والوƯائق التي من خلالها Żكننا تƘكيد أو نفي مشاركة التونسيين 

هذا، وقد كانƪ هذه العروǑ قليلة جدا وتكاد أن تكون . فيها من حيث الإنتاƱ خاصة
 المعلقات والدعوات التي عثرنا عليها في بعǒ الكتب التي مفقودة، واختصرت في قليل من
  .5اعتنƪ بƘرشيف المسرح التونسي

5 /2-I ãìm@À@ïã‹ÐÛa@Šì›¨a@ @

 1879لقد أǛهرت العروǑ الǤنائية الركحية التي قدمƪ في تونس في فترة ما بين 
ين نƚلفين وملح أصحابها من م لجنسيةاعتبارا أن جميعها ينتمي إلى الثقافة الفرنسية 1901و

 وبارليوǅ (Saint- Saens)سان سونس و (George Bizet) من أبرزهم جوƱ بيزاي لعل
                                                 

  .22/3/1814محمد الصادق المولود في   أي 1
2 BEN HALIMA ( Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie(1907-1957), op. cit.  
p. 17. 

مǤامرة الفعل ، )محمد(المديوني: أنظر. بسبب النقائص التي وجدت فيه ، شب حريق بهذا المسرح1900 في حدود سنة 3
   .Ǎ. 19،  المسرحي في تونس، المرجع السابق

 الدكتور محمد –، في كتاب 1918في تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة ، المسرح العربي )محمد فريد(غازي 4
، مقالات űتارة انتخبها وقدم لها فوزي الزمرلي، سلسلة ذاكرة وإبداǝ، تونس،  المركز )1962-1929(فريد غازي

 . 2000Ǎ ،. 244الوطني للاتصال الثقافي، وزارة الثقافة، 
w  . البحثتمماتمأنظر المعلقات والصور في   5
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(Berlioz)  وجان فيليب رامو(Jean-philippe Rameau)فالهدف من استقدام . وغيرهم 
هذه الأعمال له ما يŐره Ưقافيا؛ أولا لتوفير الظروف الملائمة للجالية الفرنسية من خلال 

ستدراƱ التونسيين في لافي تونس، Ưانيا محاولة  فترةأكثر  البقاء إلىوسيقيا ودفعها تنشيطها م
  .  ولما لا محاكاتها،اĽ الاعتراف به  هذه الأŶاǕ الثقافية الجديدةالتفاعل مع

òîã‹ÐÛa@òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa@ÞbàÇþa 

- ǝ 1-2.جدول  

ǲاسم العم ǖالمؤلف النم Ǒمكان العر 
تاريخ 
Ǒالعر 

Girofle- 
Girofla 

Opéra 

Comique 

 أوبرا كوميك
Lecocq 

Théâtre Cohen 

  مسرح كوهين
1879 

Les forfaits de 
Pipermanns 

Vaudeville 

 فودفيل
Jean-philippe 

Rameau 

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
1879 

Le bal masqué
Ballet 

 بالي
D.J Mari 

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
1883 

Faust 
Opéra 

 أوبرا
Charles Gounod

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
1886  

Faust 
Opéra 

 أوبرا
Charles Gounod

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  
1886 

                                                 
1 C.f. -  CHARFEDDINE (Moncef), op. cit. pp. 42-90. 
         - BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien (1909-1962), 
op. cit. pp. 17-19. w
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 مسرح باراديزو

Carmen 
Opéra 

 أوبرا
George Bizet 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
1886 

La petite 
mariée 

Opérette 

 أوبرات
Lecocq 

Théâtre Cohen 

رح كوهينمس  
1886 

La chicotte 
Opérette 

 أوبرات

Chivot et Duru 

Mus :D’Edmond 
Audran 

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
1886 

Mignon 

Opéra 

Comique 

 أوبرا كوميك

Ambrois 
Thomas 

Théâtre Français  

 1891 المسرح الفرنسي

Mignon 

Opéra 

Comique 

 أوبرا كوميك

Ambrois 
Thomas 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
1891 

Le pompier de 
Justine 

Vaudeville 

 فودفيل
Gastelli et M. 

Malard 

Théâtre Français  

  المسرح الفرنسي
1891 

Le prix 
montmyon 

Vaudeville 

 فودفيل
M. Malard 

Théâtre Français  

 1891  المسرح الفرنسي

Manon 
Opéra 

Comique 
Jules Massenet Théâtre  

Municipal 1902 
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  المسرح البلدي أوبرا كوميك

Le cœur et la 
main 

Opéra 

Comique 

 أوبرا كوميك

Chivot et Duru 

Mus : Le 
Lecocq 

Théâtre  
Municipal 

  المسرح البلدي
1902  

Carmen 
Opéra 

 أوبرا
George Bizet 

Théâtre Rossini 

 مسرح روسيني
1903 

Lakmé 
Opéra 

 أوبرا
Léo Delibes 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
1903 

Lakmé 
Opéra 

 أوبرا
Léo Delibes 

Théâtre Rossini 

 مسرح روسيني
1903 

Samson et 
Dalila 

Opéra 

 أوبرا
Saint- Saens 

Théâtre Antique 
de Carthage 

Ʊري بقرطاƯالمسرح الأ 
1906  

Roméo et 
Juliette 

Opéra 

 أوبرا
Berlioz 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
 ت.د

Le médecin 
malgré lui 

Opéra 

 أوبرا
Charles Gounod

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
 ت.د

La mascotte 
Opéra 

 أوبرا
Edmond Audran

Théâtre Français  

w ت.د المسرح الفرنسي
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Gilette de 
Narbonne 

Opéra 

 أوبرا
Edmond Audran

Théâtre Français  

سرح الفرنسيالم  ت.د 

  

6 /2-I ãìm@À@ïÛbİí⁄a@Šì›¨a@ @

 كانƪ فيما źص الأعمال الǤنائية الركحية التي قدمها الإيطاليون لجاليتهم، فقدأما 
من خلال  (Verdi) وŷا فاردي  في إيطاليا فن الأوبرا والأوبراتةعمالقأشهر  من ألحان

، وبوتشيني (Rigoletto)ولتووريق(Aïda)  وعايدة(La Traviata)ترافياتاأعماله لا
(Puccini)  له لابوامأوبرات أهم من خلال  (La Bohème). Ļ كل هذه الأعمال 

والمتمركزة ق حركية Ưقافية للجالية الإيطالية المتواجدة بعدد كبير ل لخاستقدامها إلى تونس
 . العاصمةمنخاصة في أحياء المدينة العتيقة والحديثة 

z×‹Ûa@òîöbäÌÛa@ÞbàÇþa@òîòîÛbİí⁄a 

-ǝ 1-3. جدول  

ǲاسم العم ǖالمؤلف النم Ǒمكان العر Ǒتاريخ العر

La Traviata 
Opéra 

 أوبرا
Verdi  

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
1856  

La Traviata 
Opéra 

 أوبرا
Verdi  

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
1886  

                                                 
1 C.f.  - CHARFEDDINE (Moncef), op. cit. pp. 42-90. 
         - BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien (1909-1962), 
op. cit. pp. 17-19. 
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La Bohème 
Opéra 

 أوبرا
Puccini 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
ت.د  

Aïda 
Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
ت.د  

Aïda 
Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre Rossini 

 مسرح روسيني
1903 

La forza del 
Destino 

Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
ت.د  

La Traviata 
Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre Rossini 

 مسرح روسيني
1903 

Un ballo in 
Maschera 

Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre Paradiso 

(Gringa)  

 مسرح باراديزو
ت.د  

Rigoletto 

 

Opéra 

 أوبرا
Verdi 

Théâtre 
Paradiso(Gringa) 

 مسرح باراديزو
1903 

Rigoletto Opéra 

 أوبرا
Verdi Théâtre Rossini 

 مسرح روسيني
1903 
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ñ‡íbÇ@a‹iëc  

-ǝ 1-1. ترقيم موسيقي  

  

                                                 
1 Extrait d’opéra, English version by MRS.G.G.Laurence, Copyright by G. Schirmer, New york, 
1897.  

Opéra Aïda 
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cN  òîßaŠ‡Ûa@ò—ÔÛa  

 (Radamès) ابنة ملك أƯيوبي، ورادامس(Aïda)هي قصة مƘساوية šمع بين عايدة
 Ǌبين الجي ƪر حرب قامƯالقائد العسكري الفرعوني الذي وقع في حب عايدة على إ

ده الحربية  بكل أسرار بلاىولما اكتĄشÊفƪ خيانة رادامس الذي أفش. الأƯيوبي والجيǊ المصري
إلا أن عايدة ŤسكŞ ƪبها لرادامس ونزلƪ معه في ƕخر . إلى عايدة، أقر ملك مصر بƜعدامه

wالقصة إلى المقŐة ليموتا فيها معا، وسǖ مƯƚرات صوتية معŐة أشد تعبير على ذلك الموقف 
w
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م  هذا، وقد Ļ ترجمة هذه الأوبرا الإيطالية من قبل سلي.المƘساوي والتراجيدي للعاشقين
النقاǉ إلى اللǤة العربية وĻ تقدŻها في تونس من قبل سلامة حجازي في شكل مسرحية 

  .غنائية تعتمد تراكيب لحنية مقامية مشرقية بالأساǅ، وسنƘتي لاحقا على هذا العمل

-ǝ 1-2. ترقيم موسيقي  

 
lN óÔîì¾a  

، في فترة شهدت فيها أوروبا Ţولات فكرية أدت إلى ألفها فردي بلǤة غنائية درامية
كتبƪ بƘسلوب . تطور الفعل الدرامي والموسيقي من الكلاسيكية إلى الرومنطيقية

أوركسترالي يعتمد الشكل الهارمونية، ويعŐ جليا عن قوة موسيقى درامية يستعمل فيها 
  . ت داخل إطار القصةتراكيب إيقاعية متماشية مع الحركة وتطور الحوار بين الشخصيا

 سمعية مبنية على التوافق يقى خلقƪ في مجتمعات لها تقاليدفهذه النوعية من الموس
الموسيقي في كل المƚلفات اȉلية والǤنائية، تلك المƚلفات التي ترجع بنا إلى فترة ما قبل 

قافة وعلى هذا الأساǅ، ليس بƜمكاĔا أن تƯƚر في مجتمع تونسي ترĹ على Ư. الكلاسيكية
هذا من . موسيقية غنائية عربية تعتمد على خǖ لحني واحد وذو صبǤة مقامية بدرجة أولى

حيث أسلوب التƘليف الموسيقي، أما من حيث اللǤة المعتمدة في هذه الأوبرا، فهي اللǤة 
إضافة إلى ذلك، ųد المكونات الفنية للعمل . الإيطالية التي لا يفهما الكثير من التونسيين

لذلك، فƜن .  ودلالاتها وإŹاءاتها التي تبدو غامǔة لمن لم يتثقف في هذا الجانبالركحي
                                                 

1 Extrait d’opéra, English version by MRS.G.G.Laurence, op. cit.  w
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الفهم المشترك بين المƚلف الموسيقي فاردي لأوبرا عايدة وبين الجمهور التونسي في تلك 
 .ختلاف في المرجعية الثقافية والموسيقيةالاالحقبة التارźية، قد يكون غير واضح المعالم بسبب 

7 /2-I ¨aãìm@À@ïãb¾þa@Šì›@ @

، فقد  وهي الأقل تواجد في تونس مقارنة بالفرنسية والإيطاليةأما الجالية الألمانية
  المستخدمةاللǤة من حيث  ملائمة وƯقافة التونسيينلم تكن  خاصة بهاأعمالااستقدم لها 

أشهر من تلحين  كانƘ ƪغلب هذه المƚلفاتف. التعبيرية الموسيقية والمشهديةالمكونات و
 ƹالموسيقيين الألمانيين وهو أفن با(Offenbach) المعطرة الجميلة" صاحب أوبرات"       

(La jolie parfumeuse)  .  

@òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa@ÞbàÇþaòîãb¾þa 

-ǝ 1-4. جدول  

ǲاسم العم ǖالمؤلف النم Ǒمكان العر Ǒتاريخ العر 

La jolie 
parfumeuse 

Opérette 

 أوبرات

Crémieux et 
Blum 

Mus : 
Offenbach 

Théâtre Cohen 

 مسرح كوهين
1886 

La fille du 
tambour 
majeur 

Opérette 

 أوبرات

Chivot et 
Durru 

Mus : 
Offenbach 

Théâtre Français 

 1886  المسرح الفرنسي

La rose de St-
Flour 

Opérette 

 أوبرات
Offenbach 

Théâtre Français 

 1892  المسرح الفرنسي

                                                 
1 C.f. - CHARFEDDINE (Moncef), op. cit. pp. 42-90. 
         - BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien (1909-1962), 
op. cit. pp. 17-19. 
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ūالغنائية الركحيةنسبة ا Ǳفي الأعما œضور الأجن  
ǲالأوبرا والأوبرات والفودفي ǱȐمن خ   

-ǝ.2. رسم بياني-  

اūضور اȍيطالي  
%  28.57

 ňضور الألماūا
% 8.58

اūضور الفرنسي    
% 62.85

  

بالرغم من تواجد كل هذه الفǔاءات المسرحية التي شكلƪ بعǒ ملامح المظهر ف
كانƪ عربية مصرية ت الحداƯي الذي فرǑ على التونسيين في تلك الفترة، فƜن أهم التƯƘيرا

ǅت إلا في الدرجة الثانية أما. وشامية بالأساƘربية والفرنسية والإيطالية لم تǤيرات الƯƘالت 
 النخب  لم Żنع بعǒذلككل  .نظرا للتباين الثقافي والتوتر السياسي كما أسلفنا ذكره

 من د بوليمان،محمد بن تركية والهادي الأرنƚوǕ ومحمود بورقيبة ومحمو  ومن بينهمالتونسية
أول فرقة مسرحية تونسية أطلق  وتƘسيس ، التي انبهروا بها تلك الأعمال الǤربيةتقليد محاولة

" القائد المǤربي" من عرǑ مسرحيتها  هذه الفرقةلم تتمكن.)1908 سنة("النجمة"عليها 
عبد   بقيادة أول جوق مصريبسبب قدوم 1لشكسبير (Othello)المقتبسة من مسرحية عطيل

نبƚ ، هي أول إشارة تĄ"القائد المǤربي" إلى (Othello)إن Ţويل مسرحية عطيل .قادر المصريال
؛ أي الالتزام في نفس  للمسرح التونسيبالازدواجية الثقافية على مستوȃ الاختيارات الفنية

  .الوقƪ بالتثاقف واللاتثاقف
                                                 

1 BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien (1909-1962), op. 
cit. p. 34. 
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3-I  ãìm@À@ïÓ‹“¾a@ïöbäÌÛa@‹¾a  
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أكد الكثير من الموسيقيين والمƚرخين، أن أول اتصال الجمهور التونسي بالمسرح 
ƺنائي المصري العربي، كان في بداية القرن العشرين، مع اختلاف في التاريǤإذ. ال ȃمحمد  ير

المنصف شرف روسيني، في حين يشير المƚرƹ  بالمسرح ال1905 أنه كان في سنة فريد غازي
، جلبƪ إدارة المسرح 1908في شهر سبتمŐ من نفس السنة "  في نفس السياق أنه الدين

وكانƪ هذه ...، مثلƪ فصلا مǔحكاعبد القادر المصريالبلدي جوقة مصرية على رأسها 
ل الفكاهي محمد والممثمرسي بركات  وزكي مرادالفرقة متركبة من المǤنية طائرة والمطرب 

 .Ľ"1 واصلƪ هذه الفرقة عروضها بنهƲ لندرة...كامل المصري 

مع "   بقولهالمنصف شرف الدينهذا، ويƚكد حمادي بن حليمة إجمالا ما ذهب إليه 
 Ǒر الجمهور التونسي لأول مرة مع عرǔŹ ،هذه الفرقة المسرحية الكوميديا المصرية

يديا المصرية إلى تونس بƘمر من مدير المسرح مسرحي باللǤة العربية، وقد حǔرت الكوم
 الذي وصل إلى تونس مع فرقته في شهر سبتمŐ عبد القادر المصريالبلدي، بƜدارة الأستاذ 

1908"2. 

أن قدوم فرقة الكوميديا المصرية الذي سبق  "  يعتŐمحمد مسعود إدريسغير أن 
مهور، إلا أن مساŷة عناصرها قدوم فرقة القرداحي، رغم أن عروضها بالمسرح لم ترǑ الج

                                                 
. 10 .ابق، Ǎالمرجع الس ، تاريƺ المسرح التونسي، منذ نشƘته إلى الحرب العالمية الأولى،)المنصف( شرف الدين1

 ومحمد فريد غازي حول تسمية الفرقة والسنة التي قدمƪ المنصف شرف الدينلاحظنا اختلافا كذلك بين ما ذكره 
مرت الأعوام والتونسيون يترددون على المسرح الأوروبي في أواخر سنة " محمد فريد غازي إذ يقولفيها المسرحيات، 

روسيني على أول فرقة عربية وطƪƠ أرǑ هذه البلاد، وهي فرقة ، ارتفع ستار مسرح 1905، وفي مطلع سنة 1904
  .246 .، المرجع السابق، Ǎ)فوزي(الزمرلي:  أنظر."زوزوالكوميديا المصرية التي أشرف عليها كامل 

2 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op.cit.   
p. 35. w
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التي بقيƪ بعد رحيل الفرقة إلى مصر، لعبƪ دورا كبيرا في نشƘة المسرح ببقائها في تونس 
  .1"والسƪ طائرة وعبد الرحمان المنيلاويمرسي بركات و )1969-1883(حسن بنان ك

1 /3-I @Öìuð‹—¾a@Š†bÔÛa@‡jÇ@ëcIòí‹—¾a@bí‡îßìØÛaH  

 تواجد مجموعة  المسرحية، هوعبد القادر المصريق إن ما Ÿب ملاحظته في جو
حسن هائلة من المطربين المصريين كالمǤنية والراقصة طائرة والمطرب زكي مراد والمطرب 

موعة مطربين وهي مج. ، مما Ÿعلنا متيقنين من حǔور الǤناء في عروǑ هذا الجوقبنان
 الǤنائي على يدي سليمان رفƪ فيها مصر بداية تƘسيس المسرح عăواكبوا فترة تارźية

Ɛنائية القرداحي وسلامة حجازي وأبو خليل القباني، الذين قلǤدوا بدورهم الأعمال ال
الركحية الǤربية، بعد تƯƘرهم Šا شاهدوه في مصر في فترة إسماعيل باشا من أعمال 

 إلا أن عدم توفر .(Vaudeville) ونوǝ الفودفيل(Opérette)والأوبرات (Opéra)الأوبرا
Ļ القراءة عملية استقدامه إلى تونس، جعل التساجيل الخاصة لهذا الجوق المصري الذي 

 ببعǒ التساجيل النادرة  حاولنا الاستعانةلذلك.  في هذا السياقغير ممكنوالتحليل والتƘويل 
الحدƭ  من استقراء  لعلها Ťكنناالمشاركين في هذا الجوق، زكي مرادلكل من المǤنية طائرة و

 التي شهدتها  ومعرفة أهم التƯƘيرات الموسيقية المشرقية،)1908( الحقبة التارźيةهذهفي  الفني
   .تونس على إƯر قدوم هذا الجوق

لا  وقدرات صوتية إمكانياتلمǤنية والراقصة طائرة، أĔا Ťلك لقد أǛهرت تساجيل ا
المطربة منيرة لك  في أدائها لȌدوار والموشحات وقالب الطقطوقة، مقلدة في ذ خاصةبǅƘ بها
 مركزة على الǤنائية التمثيلية طريقة تشخيص المواقف  أخذت عن هذه المطربةحيث. المهدية

ا المǤنية طائرة، التي قلدت فيه الأمثلة  ومن أهم. التعبير والتطريب في نفس الوقƪأسلوب
ي الÊمăجă" دورو" يوحÊ رĄكąلƊر مăمăسąأƊ "  دورمنيرة المهدية نذكر على سبيل المثال؛المطربة 

Ąبăعăادąك."    

@ @
@ @

                                                 
، تونس، دار سحر والمعهد العالي للفن )1956-1881(، دراسات في تاريƺ المسرح التونسي) مسعودمحمد(إدريس 1

Ǎ .35. w .1993المسرحي، 
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@ @
@ @

Šë†@IÚ†bÈi@ïÛb»H  
@òîäÌ¾a@pì—i@@ñ‹öb @ @

  جăمăالÊي بĄعăادăكą وÊانăƪą عăاجÊبąنÊي

  مăا تÊرąسÊلƒ جăوăابÊكą يÊطƊمďنÊي

  إÊنƒ كƌنÊƪą نăاسÊينÊي وăلاō فƊكÊرąنÊي

ąكċبÊحăا بăنƊأăي وÊيبÊبăا حăي ƒالƊقĄيƊل  

  
-ǝ 1-3. ترقيم موسيقي  

 

  
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @

                                                 
w .تدوين شخصي 1
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@ @
¦@òîäÌ¾a@oIñ‹öb H@ @

ǝ 5.جدول-  

Ǿت المشرقي  تركيبتƼلة في التȉا Ǟاستنتاجات  موق  

  أصيل   عود

  أصيل  قانون

  أصيل  طار

  أصيل  مذهبجية

حافظƪ المǤنية طائرة في لقد 
أدائها لȌمثلة الǤنائية التي استمعنا 

على التركيبة التقليدية  إليها
 ƪلة المشرقيللتخȉ يفǛدون تو 
وهذا لا يعني أĔا لم . الكمنجة

ها م قدو عندةتقم بƜقحام هذه اȉل
إلى  عبد القادر المصري جوق مع

خاصة وأن كل من تونس، 
 اȉلة هذه استعملواعاصروها قد 

   . في ţوتهم

  

ونظرا لعدم وجود الناقد المسرحي المختص في تلك الفترة، وجدنا في الصحف  
ا التي قدمته (L’Amoureux dupé)"لعاشق المتهما"المكتوبة تناقǔا كبيرا في تقييم مسرحية 

على أŷية عدد أعǔائها وإلى "  صحافي تلك الفترةوقد Ţدƭ  .هذه الفرقة بين مادح وذام
، دون ذكر أي تفاصيل حول هذه 1"كثرة ممثليها وممثلاتها مŐزين إجادة الǤناء والطرب

يقاعية أو حŕ الإشارة إلى أسمائها الأغاني التي قدمƪ من حيث صيǤها اللحنية الطربية أو الإ
كل ذلك لم Żنعنا من القيام بعملية استقراء للحدƭ الفني الموسيقي . وأسماء ملحنيها

  .والمسرحي الذي عاشته تونس في تلك الفترة، من خلال حǔور هذه الفرقة المسرحية

                                                 
1 In: BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. 
cit. p. 38. w
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وبالرغم من كل ما قيل حول هذا الجوق المصري، فƜن وجود المطرب زكي مراد الذي عرف بǤنائه 
وزكريا أحمد ) أب محمد القصبجي( لأدوار عبد الحمولي وعبد الحي حلمي وداود حسني وعلي القصبجي

انب مشاركته في وأدائه لȌغاني الخفيفة التي سميƪ بالطقطوقة في تلك الفترة، إلى ج، 1وموشحات محمد عثمان
يشير ضمنيا إلى توفر الحس الفني الطربي والتعبيري لهذا المطرب الذي كانƪ له ، 2بعǒ الأعمال المسرحية

كما أنه، وبعد . شهرة كبيرة في مصر في أواخر القرن التاسع عشر وفي المنتصف الأول من القرن العشرين
ب الدور والطقطوقة والموال، Ƅنا فيه ذلك التوجه الǤنائي سماعنا إلى بعǒ تساجيله الإسطوانية التي أدȃ فيها قال

التعبيري الشċدÊيد التƯƘر بƘسلوب سيد درويǊ من حيث الحس الطربي ومن حيث المواضيع المطرقة والقǔايا 
  .الشعبية المصرية التي عايشها

 2 /3-I kí‹İnÛa@åÏë@†a‹ß@ï×Œ@ @

 جوق عبد القادر المصري إلى جانب حسن بنان، حيث أهم الشخصيات الفنية في Ż3ثل زكي مراد          
امتاز بصوت رخيم وقدرات تطريبية عالية متƯƘرا بƘسلوب أستاذه عبد الحي حلمي في غناء الأدوار وبƘسلوب 

إلا أننا،لم نلاحظ في الكتابات التارźية المهتمة بالمسرح ما . سيد درويǊ في أداء الطقطوقة كما ذكرنا سابقا
نوعية أو قيمة الأغاني التي كانƪ تƚدƕ ȃنذاك أو موقعها في هذه المسرحيات من حيث علاقتها عن   يدلنا

 .4الديكور المقترح أو طريقة الإخراƱ بالنص المسرحي أو

                                                 
الموسيقى التركية وما تǔمنته من مقامات وإيقاعات Ļ نقلها في البداية إلى مصر Ľ إلى تونس من خلال ما جاء في بتƯƘر هƚلاء  1

ومن بين المقامات نذكر على سبيل المثال الحجازكار والعجم عشيران والسوزدلار . الاسطوانات وما قƌدم من مسرح غنائي عربي
بعǒ المقامات مثل استخدام الكردي على درجة هذا إلى جانب تصوير ...والإيقاعات كالأقصاق والسماعي والنوخƪ...والنهاوند
 ƪفرحفزا( وند على درجة الياكاهاوالنه) شد عربان( والحجازكار على درجة الياكاه) حجازكار كردي(الراس .( Ļ ترجمة الأغاني " وقد

، )محمود(قطاǕ: أنظر". نƪ الطبيبالعليل وأ"وأنا " وأشكي لمين حبك" و " بلبل الأفراح"التركية إلى العربية من قبل الشعراء مثل موشح 
ǝ ،1984، تونس، وزارة الثقافة، 30.التثاقف بين الموسيقى العربية والموسيقى التركية، الحياة الثقافيةǍ ، .151.   

في  أي بعد جولته التي قǔاها 1910لسيد درويǊ التي عوǑ فيها سلامة حجازي سنة " العشرة الطيبة"قام بدور سيف الدين في أوبرات   2
  .1993Ǎ ، .228، المعاصرون من رواد الموسيقى العربية، القاهرة، الهيƠة المصرية العامة للكتاب، )عبد الحميد توفيق(زكي: أنظر. تونس

يطلق عليه زكي أفندي أو زكي مردخاي، من مواليد مدينة الإسكندرية في النصف . هو أب المطربة الشهيرة ليلى مراد  3
 عبد الحمولياشتهر في بدايته بƘداء أدوار .  عشر، من أسرة يهودية مصرية، عرفƪ بتجارة الأقمشةالثاني من القرن التاسع

، نفس )عبد الحميد توفيق(زكي: أنظر. ومحمد عثمان، Ľ التحق بالمعهد الأهلي للموسيقى الذي أسسه سامي الشوا
Ǎ ،229. المرجع .  

راƱ المسرحي في تلك الفترة بالمفهوم التقني والفني المعمول به من البديهي هنا، أنه ليس بالإمكان الحديث عن الإخ 3
w  .حديثا
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إلا أننا ųد بعǒ الإشارات القليلة في جريدة الصواب، تدل على أن الǤناء والرقص 
وهي . 1د منتصف الليلكانا يقدمان في بداية السهرة، في حين تعرǑ المسرحية في حدو

وغيره من المطربين، كانƪ زكي مراد قدمها نافذة šعلنا على يقين من أن الأغاني التي كان ي
تقدم قبل العرǑ المسرحي لشد انتباه الجماهير، إلى جانب الفقرات الǤنائية الأخرȃ التي تƘتي 

  .الذي أشرنا إليها سابقا" العاشق المتهم"في السياق الذي تتطلبه المسرحية مثل مسرحية 

رźية، هو معرفة الأسلوب  لكن أهم شيء في نظرنا إلى جانب تلك المعطيات التا
Ąنائي الطربي التعبيري الذي عǤونقله إلى التونسيين في تلك الفترة قبل زكي مراد رف به ال

 وسلامة حجازي، بالاعتماد على ƪţ يتكون من ƕلة عود وقانون سليمان القرداحيمجيء 
  ).مذهبجية(وكمنجة وإيقاǝ ومجموعة مرددين

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
1   ƺل " ؛ 09/10/1908جاء في جريدة الصواب بتاريƄوكل ليلة من الساعة الثامنة إلى بعد منتصف الليل يقع با
Ľ...."  w يقع Ťثيل رواية من أهم الروايات بƘسلوب يروق للتونسيين...ذكور غناء مصري ورقص شرقي الم
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-ǝ 6 . جدول- 

Ǿلة في  تركيبتȉا Ǟموق
  المشرقيالتƼت

Ǿلة في  تركيبتȉا Ǟموق
  المشرقيالتƼت

  استنتاجات

  أصيل  قانون  أصيل   عود

  أصيل  طار  دخيل كمنجة

مطرب   أصيل مذهبجية
ƪالتخ 

  أصيل

اţذ التخƪ العربي في بلدان المشرق 
عدة تǤييرات على مستوȃ التركيبة 

ولعل من أهم هذه التǤييرات . الموسيقية
هو إقحام ƕلة الكمنجة الǤربية التي 

لمشارق إضافات كبيرة وجدوا فيها ا
ل هذا  وقد شكƐ.على المستوȃ التعبيري

التوجه الموسيقي شكلا من أشكال 
التثاقف Ťثل في مزƕ Ʊلات غربية 

 مع العلم. دخيلة مع ƕلات عربية أصيلة
أننا لسنا متيقنين من إقحام هذه اȉلة 

 الذي عبد القادر المصريفي جوق 
والمǤنية  زكي مراد  المطربشارك فيه

    .كما أسلفنا ذكرهرة طائ

@ @

cN  òÓìİÔİÛa@õa†c@À@éiìÜc 

إلى تونس أحد أشكال الǤناء العربي الذي بدأ يظهر منذ أواخر القرن زكي مراد نقل 
تي لا تسمح التاسع عشر وبداية القرن العشرين، أي منذ بداية العمل بالتساجيل الإسطوانية ال

وقد تطور هذا النوǝ من النظم بعد ذلك . Šساحة كبيرة من الǤناء كشكل الدور أو الموشح
مد  ومحزكريا أحمدمع أحمد رامي وبيرم التونسي وسيد درويǊ مع بديع خيري صحبة 

w الذين جعلوا من الطقطوقة أشهر الأشكال الǤنائية في النصف الأول من القرن القصبجي
w
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لǤناء الطربي زكي مراد  وقد اكتشفƪ تونس مع هذا،. العشرين هذا النوǝ من ا
لتعبيري الجديد الذي عرفته مصر والذي جعل منه  أحد ركائز سيد درويǊ ا

لتعبير المسرحي من خلال معالجته لقǔايا الفلاحين والنشالين واƄرومين   .ا

لǤنائي الذي انتقل إلى تونس عن طريق   ومن أهم مميزات هذا القالب ا
لتونسياتي مراد زك  في فترة ما بين 1واشتهر بǤنائه الكثير من المطربات ا

  :الحربين، نذكر

لǤنائية وتعرف -   الاعتماد على مذهب مستقل يتكرر لحنه بين المقاطع ا
  .2فƜذا ųح لحن المذهب ųحƪ الطقطوقة. به الطقطوقة

 -ǅتلف على قالب الزجل ويفهمه عامة الناź ناء على شعر عاميǤل   . ا

لتعبيرية الجذابة البسيطة المتعلقة بواقع المجتمع، -   لتركيز على الألفاǙ ا  ا
  . سهولة حفظه مما Żكن

ئه -  با يقوم بƘدا  الفصل بين غناء المذهب الذي يكون لحنه بسيطا وجذا
ته  مجموعة المرددين، وغناء الأبيات التي يظهر فيها المǤني إمكانياته وقدرا

لتعبيرية   . الصوتية والطربية ا

  

  

  

  

                                                 
  ....مثل حبيبة مسيكة وفǔيلة ختمي وليلى فراز وشافية رشدي  1
2  ºومحمد القصبجي وزكريا أحمد ك Ǌإلى الأمثلة التالية التي اشتهر بها كل من سيد دروي ǝخفيف بالإمكان الرجو 
 ني غ- ما دام Ţب بتنكر ليه- حرم علي بابا- زروني كل سنة مرة- طلعƪ يا محلا نورها- أهو دا اللى صار-وحالر
w  "... أوǝ تكلمني- شبيك لبيك-ي شوي شولي
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بƘداء هذا النوǝ من الǤناء الخفيف، حيث قام بتسجيل  زكي مراد  لقد اشتهر 
  : ومن بين هذه الأمثلة. لفة 78العديد منها على اسطوانات ذات 

‹èn’a@Ûa@ïãbËþa@@bèi@@†a‹ß@ï×Œ  

-ǝ 7.جدول-  

 هاتيلي يا أمه عصفوري فيك ناǅ يا ليل صيد العصاري يا سمك

 تسعد لياليك يا قمر ا قمر داري العيوني أصل الوداد اƄبة

 لما كواني الحب يالي جرحƪ القلب دلعني يا بابا شوي

  الحب سلطانه قاسي  التفاح والرمان حود من هنا

  الفجر أهو لاح  ياخوƹ يا ناعم  عروستنا الحلوة

  حماتي يا نينة  الفƚاد űلوق لحبك  زروني كل سنة مرة

@ @

@ @

@@@@@@@@@@@òÓìİÔ   I…ì©a@bíáÇbã@bí@H  

ąينďدƊو الخƌا ذºăي     ąمÊاعăا نăي ąƹوƌا الخăي         

Êينăنąيăالع ÌاءăيÊا ضăي       يÊنąبÊجąعăي ąكÊونºƌل         

ąمÊاعăا نăي ąƹوƌا الخăي         
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-ǝ 1-4. ترقيم موسيقي  

    

  

  

على الأسلوب الطربي القدŉ المشابه لأداء في أداء هذه الطقطوقة زكي مراد اعتمد 
في عملية مد داود حسني وعبد الحمولي كما أǛهر فيه تƯƘرا كبيرا بƘسلوب أداء . قالب الدور

الحروف وكيفية التمكن من أداء القفلات التي قدمها في صيǢ لحنية مطولة تƘتي في كثير من 
. أحيانا لحن الأبيات مع لحن  المذهبالحالات متƘخرة على الدائرة الإيقاعية، Şيث يشتبك 

أضاف للحن أيǔا الكثير من التصرفات والمتممات من زخارف ووقفات ونŐات صوتية، 
  .جعلƪ منه شكلا طربيا تعبيريا امتاز به الǤناء العربي المشرقي في تلك الفترة

  

  

  

  

                                                 
w .تدوين شخصي 1
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@òîäËc@À@ïi‹İÛa@õa†þaIáÇbã@bí@…ì©a@bíH  

-ǝ 8. جدول-  

Ƥالقال Ɣللفظا الأدا ĺالطر Ɣالأدا 

 ناعم
 

 خذين

ºني (يعجب
 )يا

 

  طقطوقة
" ƹيا الخو

 "يا ناعم
 غنائي

 العينين
 

lN@ c@À@éiìÜcŠë‡Ûa@õa†  

إلى تونس نوعا ƕخر من الǤناء التي عرفƪ به مصر، ألا وهو غناء زكي مراد نقل 
فالدور، . قالب الدور الذي Źمل ألفاǛا عامية بسيطة وźتلف في أدائه عن غناء الطقطوقة

وعلى عكس الطقطوقة يترك مجالا كبيرا للارšال واȉهات والمواويل، ويعطي الأولية لحرية 
طلقة التي من خلالها يظهر المطرب قدراته الصوتية التي قد Ťيزه عن معاصريه في الأداء الم

فهذه النوعية من الǤناء تعتمد على محاسبات موسيقية قصيرة تكون . الأداء الطربي الخالص
والمطرب الذي ) المذهبجية(هذا، ويتركب التخƪ من مجموعة المرددين. عادة ممهدة للǤناء

Şسن أدائه لهذا النوǝ من زكي مراد اشتهر . رية الفنية للسهرة الموسيقيةŻثل الشخصية اƄو
وعلي القصبجي عبد الحمولي الǤناء حيث أدȃ بعǒ الأدوار المعروفة لداود حسني و

w  .وغيرهم
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@ @

‹èn’a@Ûa@Šaë†þa@†a‹ß@ï×Œ@@bèöa†di  

-ǝ 9. جدول-  

  المقام أūان الدور

  ريبياتي شو داود حسني بين الدلال والǔǤب

ȃبياتي زكريا أحمد  يلي تشكي من الهو  

  بستنكار داود حسني  قلŹ œبك ولكن

أب محمد (علي القصبجي القلب مشتاق واللي أحبه قاسي
  )القصبجي

  راسƪ ياكاه

  حجازكار  عبد الحمولي  كنƪ فين والحب فين

  راسƪ سوزناك  زكريا أحمد  أصل الǤرام نظرة

  حجاز  *  ƕه يا أنا

œفي قل Ǌياتيب  *  عاي  

  Ĕاوند  *  الصŐ للعاشق دواء
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@ @

Šë† Ik›ÌÛaë@Þü‡Ûa@µiH  

ąابƊذăالع ÊƪƒفĄش ÊالºƊثÊتąامÊالăو    ąبăǔăǤالăو ƒلƊلاċالد ÊينÊب   

ąابƊذ ÊبƒلƊالقÊو ąامăرăǤالăي وďبĄح    Êرƒثƌك ąنÊم ąاحăر ÊرƒكÊالفăو   

-ǝ 1- 5. ترقيم موسيقي  

  

  

 ȃداء زكي مرادأدƘر بƯƘنائية طربية وتعبيرية شديدة التǤداود حسني  هذا الدور ب
Ĉخاصة في عملية مد ،Ǌالبياتي شوري، الحروف وكيفيوسيد دروي ǅفية التعامل مع أجنا  
أما من .  وجنسي البياتي والراسƪ في منطقة الجواباتكيفية الربǖ بين جنس الحجاز نوا

،ǝعيفة حيث التعامل مع الإيقاǔات القوية والŐهار النǛƜكان يتحكم في أسلوب تنفيذه ب 
منه والتشديد عليها أحيانا وخاصة في بداية غناء الدور ليعطي للعمل حركية نǤمية وإيقاعية 

  . واضحتي المعالم

                                                 
w .تدوين شخصي 1
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@Šë‡Û@ïi‹İÛa@õa†þaIÞü‡Ûa@µiH@ @

- ǝ 10.جدول-  

Ƥالقال Ɣاللفظالأدا ĺالطر Ɣالأدا 

 امتثال
 

 ذاب
 

 راح
 

œح 
 

  دور
نائيغ"بين الدلال"

 والǤرام
          

مجموعة من الأعمال المسرحية والمسرحية   القادر المصريعبد فرقة  قدمƪلقد
 (La fille médecin) الفتاة الطبيبة"و (L’Amant accusé)" العاشق المتهم"الǤنائية، Ťثلƪ في

الملك " و(Le fidèle serviteur) "الخادم الوفي" و(L’héritage ignoré)" الإرƭ المجهول"
الابن " و(Le médecin malgré lui)" يب المǤصوبالطب"و   (Le roi d’occasion)"الصدفة

تǔحية  " و(La mendiante)" المتسولة" و(Le fils tué par son père)"  الذي قتله أبوه
ƹ1"أ  (Le sacrifice d’un frère).  

                                                 
1 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit. p. 
38. 
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 أما القول بƘن هذه الفرقة لم تترك الأƯر في التونسيين يبدو مبالǤا فيه لأن الاتصال 
من أن يترك أƯرا هاما لدȃ التونسيين الذين بقوا لفترة طويلة  لابد بيا، ضبا كانالأول مهما

ولعل أن أهم شيء هو كسر . يشاهدون الأعمال الǤربية من أوبرا وأوبرات وفودفيل وغيرها
 المسرح بينهم وبينالحاجز بين التونسيين والممارسة الفنية المسرحية التي كانƪ توجد 

  .الأوروبي

 التفاعل معية التي أتƪ إلى تونس، فهي لم šد صعوبة كبيرة في  أما الفرقة الثان 
العقلية التونسية، وخاصة مع سليمان القرداحي، باعتبار أن التجربة قد هيƘتها الكوميديا 

 سليمان القرداحي في أول الأمر مع  فرقة يوسف عمل. بقيادة عبد القادر المصريالمصرية 
خاصة به، وحاول أن ينافس الخياŝ Ǖلبه المطرب الخياĽ ،Ǖ انسحب منها وكوĈن فرقة 

  . كما نافس الكثير من الفرق الأخرȃ كفرقة إسكندر فرح. سلامة حجازي

كما رحل سليمان القرداحي إلى باريس ومثل في المعرǑ الدولي وعاد منها في 
 Őقيق شهرة كبيرة هناك، رحل مع فرقته إلى تونس حيث توفي. 18911نوفمŢ يتمتع. وبعد 

 كبيرة Şكم عمله مع عدة فرق مسرحية كفرقة يوسف الخياǕ سليمان القرداحي Őşة
الم العربي، المنحدرة من فرقة سليم النقاǉ ابن أƹ مارون النقاǉ رائد المسرح الǤنائي في الع

 ويعقوب صنوǝ من لبنان ال أبي خليل القباني وإسكندر فرح مع أعموالتي انتقلƪ أعماله
  . أن وصلƪ إلى تونس عن طريق القرداحي وسلامة حجازيوسوريا ومصر، إلى

  

                                                 
 ،1999 ، بيروت، دار صادر للطباعة والنشر،)1914-1847(، المسرحية في الأدب العربي الحديث)محمد يوسف(ųم 1

Ǎ.Ǎ .109-110.  
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          3 /3-I  ïya†‹ÔÛa@æbàîÜ@Öìu1 ïy‹¾a2 )Ő1909ماي/1908ديسم(  

، Źمل معه 1908إلى تونس في أواخر سنة ) 1909توفي سنة (قدم سليمان القرداحي
جاب خلالها مدن سنة، عرف فيها النجاح والفشل،  š25ربة مسرحية Ưرية دامƪ أكثر من 

بعǒ من ال عرǑحيث " وذهب إلى باريس . مصر وزار بلاد الشام وقدم فيها مسرحياته
 التي سرحيةومن الأعمال الǤنائية الم.  مما أƯرš ȃربته المسرحية وعمقها1890أعماله سنة 

اللǤة  التي Ť Ļثيلها لأول مرة بلسليم النقاǉ، (Aïda)"عايدة"قدمها القرداحي في تونس أوبرا 
ويقال في الكثير من . 3"وهذه أول مرة يشاهد أدباء تونس Ťثيلها من جوق عربي. العربية

 من مدينة ميلانو بواسطة د استحǔر بعǒ ملابس وستائر أوبرا عايدةالمراجع أن القرداحي ق
  .أصحاب التياترو

1.3 /3-I  @a‹iëc"ñ‡íbÇ"ïßaŠ‡Ûa@Šaì¨a@åÏë@   

، الذي حولها إلى مسرحية 4وبرا عن سليم النقاǉهذه الأ سليمان القرداحيأخذ 
، محافظا على الجانب الǤنائي  (Ghislanzoni)غنائية بعد اقتباسها من مƚلفها ڤيسلتروني

                                                 
، ويعتŐ أول من نقل الفن المسرحي 1871عمل مع فرقة يوسف الخياǕ منذ سنة . 1909ممثل مسرحي متوفي سنة  1

  .1882التي كوĔا منذ سنة " الجوق التمثيلي العربي"ي إلى تونس مع فرقتهالǤنائي الذي ركز دعائمه مع سلامة حجاز

ºعلى هذه الفرقة عدة تسميات ك ƪالتياترو المصري العربي" و" الجوق المصري" أطلق." 2  
 ƺ9/2/1909 جريدة الزهرة بتاري. 3  

ندرية مع فرقته التي كانƪ تتركب  واستقر في الإسك للعمل في المسرح المصري1876ل النقاǉ من بلاد الشام سنة ح ر4
Ǖني عشر ممثل وأربعة ممثلات، من بينهم الكاتب أديب إسحاق والممثل يوسف الخياƯوقد استعان بالموسيقي . من ا

غرائب "و" الكذوب"و " مي: "ومن أعماله أيǔا. اللبناني بطرǅ شلفون المستقر منذ مدة في مصر لتعليم الموسيقى
لكن ". اȉداب العربية"و" الشهامة"مثلتها معظم الفرق المسرحية في تونس، منها بالأخص، ، التي "الظلوم"و" الصدف

Ǖلكتابة الصحافة، وسلم رئاسة الفرقة إلى يوسف الخيا ǡالمسرح، وتفر ǉأنظر .سرعان ما ترك النقا :  
دكتور محمد يوسف ، سليم النقاǉ، سلسلة المسرح العربي، دراسات ونصوǍ، تقدŉ واختيار ال)محمد يوسف( ųم-

  .ب.Ǎ ،1964، ، بيروت، دار الثقافةųم
- BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), Les orchestres Arabes modernes ,Influences de 
L'organologie occidentale et problèmes d'acculturation, thèse d'Histoire de la Musique et de 
Musicologie en vue d'obtention du doctorat, Université de Paris – Sorbonne, Paris IV, 1999, p. 
236.  
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 الموسيقي، ليس هناك ما يƚكد أو حŕ يشير إلى 1لكن من حيث استعمال التخƪ. منها
هذا، وأشار محمد . الستارةاستǤلال القرداحي إلى فرقة موسيقية سواء على الركح أو خلف 

يوسف ųم أنه لم Źافظ على الشكل الأصلي لȌوبرا، بل حولها إلى أوبرات، وجعل فيها 
  . 2مقاطع غنائية طبقها على بعǒ الألحان الشرقية التي كانƪ شائعة في ذلك الحين

ïya†‹ÔÛa@o¦@ @

-ǝ 11 . جدول-  

Ǿلة في   تركيبتȉا Ǟموق
ȉلة في موقǞ ا  تركيبتǾ  المشرقيالتƼت

  استنتاجات   المشرقيالتƼت

  أصيل  قانون  أصيل  عود

  أصيل  طار  دخيل  كمنجة

مطرب   أصيل مذهبجية
ƪالتخ  

  أصيل

 في سار القرداحي
على منوال اختياراته 

 ƪţ وكل زكي مراد
 وهو من عاصرهم

المزƱ بين ƕلات 
مشرقية أصيلة وƕلات 

   .غربية دخيلة

@ @

cN ò—ÔÛa   

Ǥنائية، ذات Ũسة فصول، وبالرجوǝ إلى نص المسرحية، هي من نوǝ التراجيديا ال
يتǔح لنا أن الأشعار ليسƪ من نǔم الموشحات المعروفة في الموسيقى العربية، بل هي 

إلا أنه، ولȌسف الشديد، أننا لا . منظومة بكيفية šعل منها الصورة الحقيقية لقصة عايدة
                                                 

 .يتركب هذا التخƪ من قانون وعود وكمنجة وطار ومجموعة من المنشدين إلى جانب المطرب الرئيسي 1
أواخر  قدم هذه المسرحية معظم الفرق التي Ǜهرت في .ب.، سليم النقاǉ، المرجع السابق، Ǎ)محمد يوسف(ųم 2

، كفرقة الخياǕ والقرداحي والشيƺ سلامة حجازي وجورƱ  العشرينالربع الأول من القرنالقرن التاسع عشر وفي 
w .ويبدو أن سلامة حجازي هو الذي صنع لها ألحانا جديدة، وهي الألحان التي مثلƪ بها بعد ذلك. أبيǒ وفرقة عكاشة
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ائي الذي Ļ على سبيل المثال بين ولكن نورد الحوار الǤن. Ŷلك اللحن لهذه الأشعار
  . في الجزء الرابع من الفصل الثاني من الأوبرا(Aïda) وعايدة(Rhadamès)رادامس

  :     رادامس

ÇمƊلاăسÊب ȃăوƌالج ăينÊفąشĄت ÊاكăسăعƊف      ÇامăرºƊغ ƌلºيÊتƊة قăدąايºăع ÊاكºƊافăو           

  :عايدة

  بºÊوÊدďهÊ       وăالدċهąرĄ أƊبąعăدăهĄ فƊلاƊحă أƊمăامÊي        أƊهąلاƆ بÊمăا خºăابă الرċجºăاء 

          هăلƒ تăمċ يăا هăذƊا القÊرăانƌ وăجăƪƒƠÊ كºƊيą       أƊهąدÊيكă تăهąنƊƠÊةƆ فƊعąǊÊ بÊسăلاƊم

  :رادامس

ăوăي هÊي فÊادăƚƌف ōنÊƜƊي             فÊنăادƊق Êكăوąحăن ăقąوċالش ōنÊة إăدąايăعƊأ            ĄدċيƊقĄم Ê1اك  

l@NòîÔîì¾a@ñ‹ØÐÛa   

 ǖŶ على ƪا ألفĔالملاحظ في أوبرات عايدة التي قدمها القرداحي في تونس، كو
ǡالديالو(Dialogue) إلى الموسيقى العربية وإلى ƪالموسيقية التي دخل ǕاŶوهو من الأ ،

وبرات التي تونس عن طريق التƯƘيرات التي حصلƪ في الدول العربية من خلال أعمال الأ
وهو حوار شعري يƘتي على لسان طرفين متحاورين يدور حول . قدمƪ في هذه البلدان

  .موضوǝ أو موقف درامي معين

إلا أن الديالوǡ وعلى عكس الأغنية، لا يشتمل على مذهب، وهو حوار درامي بين 
ر هذا، إلى جانب أن تباين الأفكا. طرفين، لكل طرف يعŐ عن صورة مǤايرة عن اȉخر

والمواقف Ÿعل المǤني لا يتقيد ǖş لحني معين بل يƚدي اللحن بكل حرية وتصرف ويصل 
أما من حيث البناء اللحني . إلى حالة عدم التجانس من حيث التسلسل اللحني والإيقاعي

                                                 
" عايدة"يǔم هذا الكتاب، Ũس مسرحيات وهي. Ǎ. 39، سليم النقاǉ، المرجع السابق، )محمد يوسف(ųم  1
، ŝميع النصوǍ والحوارات والقصائد الشعرية بدون نص "الظلوم"و" غرائب الصدف"و" الكذوب"و" مي"و

w . وقد حاولنا أن نƘخذ منه بعǒ الحوارات التي جرت بين عايدة ورادامس. موسيقي
w
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Ÿب أن تتوافق التركيبات اللحنية، Şيث تصنع صورة واحدة في النهاية على الرغم من تعدد 
كما أنه، لا يشترǕ فيه وجود ذروة لحنية بل يعتمد على النص والموقف . االصور واختلافه

ففي أوبرا عايدة وبالشكل الذي تصوره سليم النقاǉ وقدمه . الدرامي أو التراجيدي
  . القرداحي، تركز الموقف التعبيري للديالوǡ على الشوق ومناجاة الحبيب

ليد الǤرب من حيث الموضوǝ فƘوبرات عايدة، تشكل أول اƄاولات العربية في تق
فهذا الأسلوب من التعامل يعŐ . واستعمال الأŶاǕ الموسيقية كالديالوǡ على سبيل المثال

بطريقة واضحة عن اعتراف المسرحيين العرب في أول محاولاتهم بŷƘية تلك الأساليب الǤنائية 
أيǔا عن اšاه لموقف يعŐ كما أن ذلك ا. الǤربية في التعبير عن الموقف الدرامي أو التراجيدي

  .تثاقفية مع الǤربفني Ưقافي متسم بعلاقة 

غير أن، الكثير من اƄاولات في تلحين الديالوǡ وخاصة في المسرح الǤنائي العربي، 
منيƪ بالفشل بسبب الاعتماد على الطرب وفقر التعبير اللحني وإŷال البعد الدرامي 

Ļ تطوير هذا النمǖ   اƄاولات الفاشلة،ورغم تلك. والحركي وضعف النصوǍ أحيانا
Ǌربي في مراحل متقدمة وتطويعه إلى الموسيقى العربية وخاصة من قبل سيد درويǤنائي الǤ1ال 

 .ومحمد عبد الوهاب

2.3 /3-I ÎìÛìãìß " ‹—ß@o×‹m"  

 ǡبدأ القرداحي التعامل مع المونولوMonologue)(Ǖناء عمله مع يوسف الخياƯ2 أ 
وقد نقل القرداحي مونولوǡ . اعيل باشا من مصر بسبب انتقاده لحكومتهالذي طرده إسم

Żتاز المونولوǡ . إلى تونس، والتزم بƘدائه في الكثير من مسرحياته واشتهر به" تركƪ مصر"

                                                 
الأخص، لما في ذلك النمǖ من Ưراء نصي وحوارات غنية، ليس تعامل سيد درويǊ مع الديالوǡ في فن الأوبرات ب  1

  . فقǖ بين شخصين بل بين أشخاǍ عدة وأحيانا بين مجموعات
 عرǑ 1878أما في الأوبرا القاهرة سنة . قدم يوسف الخياǕ عروضا في مسرح زنزينيا بالإسكندرية Ľ في القاهرة  2

وبعد قيام Ưورة عرابي باشا . رده من مصر بسبب انتقاده لحكومته، ǔŞور الخديوي إسماعيل الذي ط"الظلوم"مسرحية 
، رجع يوسف الخياǕ إلى مصر وكون فرقة جديدة ضم إليها عناصر مصرية وسورية من بينها الممثل 1882 سنة

محمد ( ųم:لمزيد الاطلاǝ أنظر. سليمان القرداحي والمǤني سلامة حجازي مع ţته للمشاركة بين فواصل المسرحية
w   .، سليم النقاǉ، المرجع السابق)وسفي
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، بعدم تقسيم النص الشعري إلى مذهب )1909-1908(الذي قدمه القرداحي في تونس 
للنهاية، أي عدم العودة إلى المدخل لا نظما ولا وأبيات، وتسترسل أبياته في نسيƲ واحد 

  . غناء

 
@pbàÜ×@@ÎìÛìãìß@I‹—ß@o×‹mH  

  )العجز غير واضح(تăرăكĄƪƒ مÊصąرă بÊلاƊدÊي        وăانąتăهăى

ăرąصÊم Ąƪƒكăرăلك                   تăم ÊدąرƊطÊب         ƆيلاÊلƊي قÊلăع ăرąصÊم   

  )العجز غير واضح(..... وăوăطƊنÊي                         تăرăكĄƪƒ أƊهąلÊي 

 

 ǡمصر" نلاحظ من خلال قراءتنا لشعر مونولو ƪمصر بين أن عملية المثاقفة " ترك
 على إƯر طرد صدفةال محǒ بل جاءت .مقصودة تكن كما أĔا لمتلقائية وتونس لم تكن 
  قام بهما هذا الأخير الذي لم يستحسن .من مصر من قبل الملك علي سليمان القرداحي

šاه  للملك  لنقد السياسة المتبعةبهاستعان و  وǛف مسرحه لأغراǑ سياسيةالذيالقرداحي 
تحرȃ كثيرا في إسداء بعǒ المواقف ن وعلى هذا الأساŸ ǅب علينا أن .الشعب المصري

دون  جاء في هذا الإطاركما  تƘتي  قد بين الشعوب التي الثقافية والفنيةšاه العلاقات الثنائية
 . الظرفيةةالتارźي الأحداƭ  أحياناŢكمهالكن و  سياسيةلفيةخ
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-ǝ 1-6. ترقيم موسيقي  

  
  

Żنح المونولوǡ كقالب فني الملحن، حرية واسعة في صياغة الجمل الموسيقية، وهي 
خرȃ مثل القصيد والأغنية والدور ميزة لا توفرها معظم الأشكال الǤنائية التقليدية العربية الأ

. كرر فيه أي جملة موسيقية لذلك جاء هذا المونولوǡ في شكل لحن مسترسل لم يĄ،والقصيد
يعتمد، كما استمعنا إليه بصوت القرداحي، على أسلوب الأداء التعبيري ولا يتǔمن لمقدمة 

لحني من البداية إلى النهاية لذلك، فƜن في غنائه، التزم القرداحي بالتعبير عن الخǖ ال. موسيقية
وعليه، فƜن التقييم الموسيقي والǤنائي والدرامي لهذا المونولوǡ . بشكل متصل دون تهيƠة سمعية

  .لا يتسŘ إلا بعد الاستماǝ إليه كاملا

 

 

 

 

                                                 
w .تدوين شخصي 1

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



   ƫřمƫř ƾŗŚƴƜƫř ŭźƀمƫř ŹřƺŰƫř ơŚƟōƹ žƳƺţ ƾƟ ƾƣźƄمIƞƣŚŨ-3ــــــــــــــــــــــــــــــــ

  86

xìÛìãìß@õa†c@À@zÜÛa@jÈnÛa@À@ÊìänÛa@ @
I‹—ß@o×‹m@H  

-ǝ 12. جدول -  

 Ǳالأشكا
 التعبيرية

 اللحř واȍيقاعيالتنوǝ اللفظ

تركƪالتعبير الأول
 

 تركƪالتعبير الثاني
 

 تركƪالتعبير الثالث
 

  

اولة فردية، وإن قدم القرداحي قالب المونولوǡ في بداية القرن العشرين في شكل مح
 ǡنائي كان مع سلامة حجازي في مونولوǤال ǖن الشهرة الواضحة لهذا النمƜروميو "ف

" الليل ما خلى" ومحمد عبد الوهاب في" واƅ تستاهل يا قلœ"في سيد درويǊ و" وجوليات
  "...النوم يداعب جفوني" في رياǑ السمباطيو" إن كنƪ أسامح"ومحمد القصبجي في 

3.3 /3-I  @‹ß|î’ìnÛa@åÏë@ïya†‹ÔÛa   

من بين الأعمال التي قدمها القرداحي ونقلها عن مارون النقاǉ والقباني وركز فيها 
هارون الرشيد والأنس "على الǤناء الطربي من خلال الموشح، كانƪ من خلال مسرحيتي 

w ولأŷية هذين النموذجين من الناحية المسرحية والموسيقية وعلاقتهما". عفيفة"و" الجليس
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ƫřمƫř ƾŗŚƴƜƫř ŭźƀمƫř ŹřƺŰƫř ơŚƟōƹ žƳƺţ ƾƟ ƾƣźƄمIƞƣŚŨ-3ــــــــــــــــــــــــــــــــ

  87

بالسياق الثقافي للمجتمع العربي في تلك الفترة، نرȃ أنه من الǔروري تقدŻهما وŢليلهما 
  .فنيا وƯقافيا

cN  òîy‹ß IîÜ§a@ãþa@Éß@‡î’‹Ûa@æëŠbçH   

لبيانية وتقوم على السجع الخفيف، والصور ا. 1مستوحاة من إحدȃ حكايات ألف ليلة وليلة
وهذا هو اšاه مارون في التƘليف للمسرح . المصطنعة والمتكلفة، وتكثر فيها مناسبات الǤناء ودواعيه

فقد كان يǤلب جانب الǤناء والطرب على جوانب الحركة المسرحية، وذلك ليرضي الذوق العام . الǤنائي
ان إلى مصر Ľ إلى وانتقلƪ من لبن 3وهي مسرحية ألفها مارون النقاǉ. 2الذي كان Źيǖ به

  .تونس عن طريق القرداحي Ľ سلامة حجازي

                                                 
".النائم واليقǔان"  وهي الحكاية التي ترويها شهرزاد في الليلة الثالثة والخمسين بعد المائة وتطلق عليها اسم قصة  1  

د يوسف سلسلة المسرح العربي، دراسات ونصوǍ، تقدŉ واختيار الدكتور محم ، مارون النقاǉ،)محمد يوسف(ųم  2  
 .1961Ǎ ،. 27 دار الثقافة، بيروت، ųم،

3 ǉمارون النقا Őالدراما في العالم العربي، وبالرغم من عدم زيارته إلى تونس  )1855-1817(يعت ŀأول من أدخل وعا
Ǎإلينا عن طريق القرداحي وسلامة حجازي بالخصو ƪنائية قد قدمǤن معظم أعماله المسرحية الƜف ،Ʊرűكممثل و .

شرقية ونظم الشعر ونقل كما أتقن الموسيقى الم. من أصل لبناني تعلم التركية والفرنسية والإيطالية منذ نشƘتهوهو 
تعرف على ألوان  حيث 1846سفره إلى إيطاليا سنة "  خلالالǤربي منوقد اطƐلع على الفن المسرحي . أعماله إلى سوريا

 (L’Avare)" البخيل"ولما عاد إلى بيروت اقتبس رواية . وبرامتنوعة من الفنون وحǔر عروضا للدراما والملهاة والأ
ودفعته هوايته للتذوق الموسيقي أن يقتبسها شعرا وŹولها إلى أوبرا . لموليار باللǤة العربية وكون فرقته المسرحية الخاصة

الكثير من الألحان إدخال "ومن الأشياء التي أضافها مارون النقاǉ إلى المسرح العربي هو )".تأي أوبرا(ضاحكة 
إلا أن كلمة أوركسترا والتي استعملها لاندو           ". شرقية وتنفيذها بƘوركسترا ومجموعة إنشادالعربية الم

)Landau(ربية ، لاǤخم المعمول به في الفرق الǔرة في شكل . يقصد بها الأوركسترا الǤبل هي مجموعة موسيقية مص
ƪţ .ن مجموعة الإنشاد التيƜيستعملها، هي جميعها رجالية نظرا لعدم تواجد العنصر النسائي في الفن كذلك ف 

فهي مجموعة من " أما الألحان الموضوعة، فƜننا نعتقد مثلما ذهب إليه زكي عبد الحميد توفيق. المسرحي في تلك الفترة
ه الأغاني، لها علاقة أيǔا أنه في أغلب الأحيان تكون هذ)  Landau(ويǔيف لاندو. "الألحان السورية المعروفة

فبصورة أو بƘخرȃ فƜن دخول الموسيقى والǤناء في أول المسرحيات العربية وتقدŻها للجمهور، تدل . Šحتوȃ المسرحية
ǅناء في العمل المسرحي على الإحساǤأنظر. الأولي لقيمة الموسيقى وال:  

  .1976Ǎ ،. 61 ،ف المصرية، القاهرة، يوسف إدريس والمسرح المصري الحديث، دار المعار)نادية(فرƱرؤوف  -
 .Ǎ.157، ،  المعاصرون من رواد الموسيقى العربية، المرجع السابق)عبد الحميد توفيق(زكي -

- BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), op. cit. p. 229.  
- LANDAU (Jacob.M), op. cit. p. 61. w
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  .Ũسة فصول هي من النوǝ التشخيصي وتتكون من - 

- ïãbrÛa@Ý—ÐÛa  

  :ورد

 ÊبăهºċالشƊك ĄرĄهąزăتăو وĄهąزăت ĄهĄارºăهąزƊأ             ÊهÊوضăرÊا بºăنƒلƊلăح ƈانººăتąسĄب ƅ      

ăو ÊيهÊف ƌانăصƒغÈالأ ąƪăصƊاقăرăت    ÊبÊطċالر ƚƌلąƚŎاللÊب ĄبĄحČاه السċبăي رÊانăعăم            ąƪăشƊقăن  

  )من الخارƱ(محمود

ąبºăبăحăو ŌلÊǛ ăƪąحăت ÇǅƒƘƊك ōلƊا            كăمōالل Êبƒذăع ąنÊم ăرƊكąسƊي أÊالذÊب          

ąيăدƊل Ąرºąحďالس ăدăجăا           سăمºÊب ăكąيăنƒفăج ƊلºċحƊي كÊلذƊوا        ąبÊرăتƒاقăو Êه  

ąبăبăس ÊرąيƊغ ąنÊم ăƪąضăرąعƊا أăمăدąنÊا             عăمăدąنÊي عÊوعĄمĄد ȃăرąجƊي أÊالذăو          

ąبÊهōالل ÊاءºƊفƒطÊƜÊب ÉاءºƊالم ȃăرăجƊا              فăدăجăا سăا مƊذÊي إÊنƒفăى جƊلăا عă1        م  

ǝ 2-7.ترقيم موسيقي  

   

                                                 
سلسلة المسرح العربي، دراسات ونصوǍ، تقدŉ واختيار الدكتور ، الشيƺ أحمد أبو خليل القباني، )محمد يوسف(ųم 1

 . Ǎ. 98 ،1963محمد يوسف ųم، بيروت، دار الثقافة، 
 .تدوين شخصي 2

Etc  
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- sÛbrÛa@Ý—ÐÛa  

قد حǔر غلمان صديقك عبد الرحمان، وهو سيحǔر بعد قليل إليك : خادم
  .يستƘذن لهم بالدخول عليك

ņاǣ :نعم فليدخلوا.  

  ).Ľ يدخلوا الǤلمان(السمع والطاعة : خادم

ņاǣ :ا من الألحانƠاجلسوا واسمعونا شي.  

Ǳأو ŉالشان : ند ŉسمعا لك يا ند.  

  

Ǟي          :الجميÊل ąرÊدƊي أÊرąدÈºب ōالط ăǅاƊكƊلا             ąينÊاعăي ƒيلÊا لăي  

                       Ɗلاăى حăنºąǔĄي مºÊل ĄاحċالرƊي   فÊلºيÊا لăه يƕ       

    شăمºąسć تăجăلąƪÈō وăانąجăلƕ             ąƪºƊه يºăاعÊينÊي

           --------  

      ăي يÊالăيÊتąا احăم      ÊالăزƊي غÊي فÊاقƊفÊا ر      ƒالăم ăينÊي حďنƊثăالت ăنąصĄǤال ăمōلă1     ع  

                                                 
Ǎ . 74  .  w المرجع السابق،�الشيƺ أحمد أبو خليل القباني ،)محمد يوسف(ųم 1 
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-ǝ 1 -8.ترقيم موسيقي  

  
  ǝ.9- 2 ترقيم موسيقي -

  
  

  
                                                 

  .115 .ت Ǎ.رات دار مكتبة الحياة، د، الموشحات الأندلسية، نشƘتها وتطورها، بيروت، منشو)سليم(الحلو  1
2  Ǎ ،نفس المرجع.Ǎ. 108-109.  

Etc  
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lN òîy‹ß  IòÐîÐÇH@ @

 مسرحياته الǤنائيةالتي انتقلƪ  2)1903-1833(1أبو خليل القباني      وهي من أعمال

 فƘغلب المسرحيات التي . حجازي أيǔاسليمان القرداحي وسلامةإلى تونس عن طريق 
قدمها القباني والتي Ļ عرضها في تونس، كانƪ مƘخوذة من الذاكرة الثقافية والشعبية العربية 

الأمير " و" ى الخليفتينملتق"و" عفيفة"و" ناكر الجميل"و" جليس الأنس"و" عنترة"مثل 
  ...3"مجنون ليلى"و" السلطان حسن"و" محمود

وقد ألف القباني العديد من القطع الǤنائية في أعماله المسرحية والتي كان لها علاقة 
ولكن . ومع الأسف الشديد لا Ŷلك تساجيل لهذه المسرحيات الǤنائية. بالنص المسرحي

وقد ألف القباني العديد من الموشحات . ه المسرحيةالمƚكد أن الموشح Żثل الأهم في أعمال
على إيقاعات Ưقيلة وخفيفة، نقترح البعǒ من هذه الموشحات من خلال المسرحية الǤنائية 

 .التي قدمها القرداحي في تونس" عفيفة"

                                                 
وهو . نشƘ القباني في البيƠة الشامية، وعرف منذ صǤر سنه Šيله الشديد إلى الفنون الجميلة من شعر وأدب وŤثيل وغناء 1

ساسي وليس لشد انتباه إذ جعل من الǤناء في العرǑ المسرحي العنصر الأ. من أهم رواد المسرح الǤنائي في بدايته
 .والذي كان له شعبية كبيرة في البلاد إلا أن قبل قدوم المسرح، عرف السوريون مسرح الكاراكوز. الجمهور وجلبه

عند   (Comédie Française)تعلم القباني المسرح الأوروبي من خلال حǔوره لعرǑ قدمته فرقة فرنسية كوميدية
وقد تƯƘر القباني وأعجب بالموسيقى والǤناء المصاحبين  . 1871أي في حدود " صبحي باشا"مرورها بدمشق في فترة 

. أƯر فيه هذا المسرح وجعله Źاول تƘسيس مسرح عربي يتƘلف من الكوميديا والشعر والǤناء والرقص. للنص المسرحي
  :لمزيد الاطلاǝ، أنظر المراجع التالية

  .1993Ǎ ،. 165 دار المǤرب الإسلامي، بيروت، ت،، الموسيقى العربية، مقامات ودراسا)صاŁ( المهدي-
  دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاهرة،، الشيƺ سلامة حجازي، رائد المسرح العربي،)محمود أحمد(الحفني -
،1968، Ǎ . 62.   

         - BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), op. cit. p. 94. 
   - ABUL NAGA (Atia), op. cit. pp. 131-140. 

، رواد النǤم العربي، دمشق، طلاǅ للدراسات )أحمد( ųد بعǒ الاختلاف بين űتلف المراجع؛ إذ يشير الجندي2
" المسرحية"، وفي كتابه )1903-1858( أن تاريƺ ولادته ووفاته على النحو التالي،1984Ǎ ، .20والترجمة والنشر، 

 .م1912 م وتوفي سنة1841يقول عمر الدسوقي أن القباني ولد سنة 
.1977Ǎ ،. 6، المسرح الǤنائي العربي، مصر، نشر دار المعرفة، )محمود(كامل الخلعي   3  w
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  . وهي تارźية أدبية أخلاقية ملحنة ذات Ũسة فصول- 

Éia‹Ûa@Ý—ÐÛa :Ǳالأو ƔǄالج  

 Ǟا هني: الجميƠ)يشربون(  

ƪنوخ ǝمقام حجاز دوكاه، إيقا   
  

  
 ðŠ†@bí@ïÛýßg  

ÊانăنąدÈي الأÊافăص ąنÊي      مďرĄا دăي يÊلƊلاąمÊإ    

ÊانăسÊالح ÊورĄا حăي      يÊرąدăا بăا يăهƌلąأجăو   

     إÊمąلاƊ يăا صăاحÊ رăاحÊي       وăاصÊل لÊي الأقƒدăاح

  1الċǔمƖąن  مÊنą مĄدăاÊمى تºĄبąرÊي        فăƚƌادÊي 

                                                 
Ǎ. 168- 169 . w.، المرجع السابق، Ǎالشيƺ أحمد أبو خليل القباني ،)محمد يوسف(ųم  1 
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-ǝ 1-10. ترقيم موسيقي  

  
في  النقاǉ وسليمان القرداحيمن خلال النماذƱ الموسيقية التي وǛفها مارون 

، نلاحظ أĔا موضوعة على ǖŶ "عفيفة"و" هارون الرشيد والأنس الجليس"مسرحيتي 
ŉالموشح العربي القد .Ǎيعتمد بالخصو ǖŶ ناء الجماعي مثله مثل النشيدوهوǤعلى ال  .

فالحقيقة أن هذا النمǖ الǤنائي، قد أعجب شعوب الدول العربية الذي استساǡ له في 
  .الحفلات العامة والخاصة وفي المسرح الǤنائي الذي ركزه القباني وسلامة حجازي

رن التاسع إلا أن الموشح قد وصل ذروته الفنية والموسيقية في المنتصف الثاني من الق
داود حسني وقد Ļ نقله إلى المسرح من طرف . عشر وخاصة مع محمد عثمان وعبد الحمولي

. الذي نقله من الطربي إلى الطربي التعبيري إلى سيد درويǊوكامل الخلعي، إلى أن وصل 
وŠا أن أغلب مواضيع المسرحيات لها أحداƭ متعلقة بالحب والǤزل بين الحبيبين والمدح، 

  . وشح هو الأنسب للتعبير عن تلك المواقف في نظر مسرحي تلك الفترةكان الم

فاستعمال الموشح في المسرح الǤنائي العربي، يعŐ عن موقف Ưقافي سياسي يدعو إلى 
ǡربية في الأعمال الدرامية كالمونولوǤعدم التقيد بالأساليب ال(Monologue) 

ǡوالديالو(Dialogue) والإلقاء الملحون (Récitatif) ... العربي ƭإلى المورو ǝوالرجو
ŉاه ضد التثاقف ؛القدšخر، ولكن في اȉإلا أن هذا الموقف، وبالرغم .أي أنه في علاقة مع ا 

                                                 
Ǎ .126-127.  w.، المرجع السابق، Ǎ)سليم(الحلو  1
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، فهو Źبذ استعمال المكونات  الدرامي والتراجيديمن رفǔه لȌسلوب الǤربي في الǤناء
Ʊنائية من إضاءة وديكور وملابس وماكياǤالمسرحية ال...  

a†þa@îy‹ß@À@ïi‹İÛa@õI‡î’‹Ûa@æëŠbç@HëIòÐîÐÇH@ @

-ǝ 13. جدول-  

 الموشƶ المؤديالمسرحية
المتتممات 

 اللفظية
ĺالطر Ɣالأدا 

 يا ليل

 

 ليل
 

 يا ليل

 

أدر كǅƘ القرداحي
 الطلا

 يا ليل
 

هارون 
 الرشيد

في غزال  ماحتيالي  
  أمان
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يا ليل يا 
  عيني

  عفيفة 

  
إملالي يا  القرداحي

ƕه يا ليلي   دري
  ƕه

   

@ @

ãìm@À@ïya†‹ÔÛa@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a1  

- ǝ 13'.جدول-  
  

 التƘليفاȏقتباǅ والتعريƤ المرجعية الثقافية المسرحية

  (Aïda)عايدة
  أنتونيو ڤيزلاندوني سليم النقاǉ الثقافة الǤربية

(Antonio 
Ghislanzoni) 
Mus : Verdi 

  (Racine) راسين إلياǅ طنوǅ فة الǤربيةالثقا (Esther)الملكة أستير

  (Hernani)هرناني
  فيكتور هيڤو ųيب الحداد الثقافة الǤربية

(Victor Hugo) 
 صلاح الدين الأيوبي

(Saladin) 
  

  والتر سكوت ųيب الحداد الثقافة الǤربية
(Walter Scott) 

ƪلŷ(Hamlet)  ربيةǤعبده الثقافة ال ǅشكسبير طانيو(Shakespeare)

 محمود واصف * التراƭ العربي  هارون الرشيد
(Shakespeare)شكسبير القرداحي الثقافة الǤربية  (Othello)عطيل

  (Corneille)كورني ųيب الحداد الثقافة الǤربية  (Cid)السيد
(Shakespeare)شكسبير ųيب الحداد الثقافة الǤربية  روميو وجوليات

                                                 
Ǎ .41-42 . w. السابق، Ǎ، المرجع)المنصف(شرف الدين 1
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  أو ضحية الǤواية
(Roméo et 
Juliette)  
 الƱŐ الهائل

(La tour de 
Nesle)  

 A. Dumas فرح أنطوان الثقافة الǤربية

(Shakespeare)شكسبير توفيق كنعان الثقافة الǤربية  مطامع النساء

 محمود واصف * التراƭ العربي  محاسن الصدف

@ @

ãìm@À@ïya†‹ÔÛa@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 3. رسم بياني-  

المرجعية العربية 
% 15,38 المرجعية الغربية  

% 84,62

  

 ƪتلفةلمسرحيات غربية تعريبا ، أغلب هذه المسرحياتكانű ǅمن مدار ƪكتب 
وقد وجد الجمهور التونسي . باللǤة العربية الفصحى وşطاب قوي وإيقاǝ شعري غنائي

في مسرح وقد قƌدĈم أغلبها  .1فيها تراƯه الǔائع ومجده الǤابر وŵوته العربية، فانتشى Šوسيقاها
فكل . ƯƘيرا واضحا في مسيرة المسرح التونسي لمدة عقود من الزمنروسيني، وحققƪ ت

 أو بالعربية، واعتŐت أن مجيء كان بالفرنسيةالأقلام كتبƕ ƪنذاك حول هذه الأعمال سواء 
  . Żثل حدƯا هاما في الثقافة التونسية،هذا الفنان

                                                 
w .33 .، المرجع السابق، Ǎ)محمد(عبازه 1
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ا في أول الفرق المشرقية التي تركƪ أƯرا كبيرسليمان القرداحي وتبقى فرقة 
مسار الحركة المسرحية التونسية عموما والمسرح الǤنائي بالأخص، خاصة وأن هذه 
الفرقة، كانŤ ƪثل الوصل بين اƄطات الثلاƭ للحركة المسرحية العربية في العصر 

فهو عبارة عن نتاƱ للممارسة الشامية للمسرح من خلال عمله مع يوسف . الحديث
 Ǖالفرقة التي أسسها في الذي خل) 1900 توفي سنة(الخيا ǅعلى رأ ǉف سليم النقا

، عند انسلاخه عن فرقة 1882 مصر، أو من خلال الفرقة التي أنشƘها بالإسكندرية سنة
 Ǖوره إلى تونس ،1882سنة الخياǔرب العربي من خلال حǤوامتدادا لهما في أقطار الم 

  .1ةبزاده الفني الحاصل في الشام والمتفاعل مع معطيات مصر الثقافي

إن أول التƯƘيرات التي حصلƪ على إƯر زيارة الفرق  المصرية إلى تونس، هي  
       تنشƠة الفرقة التي ضمƪ أفراد من الجمعية الحسينية وبعǒ الفنانين المصريين الذين فǔلوا

أو  عبد القادر المصريلالبقاء في تونس لمواصلة مسيرتهم الفنية سواء من فرقة الكوميديا 
 2وقد أطلقوا عليها في تلك الفترة اسم الجوق التونسي المصري. ن القرداحيفرقة سليما

 .3لأبي خليل القباني" عنترة ابن شداد"و (Esther)"الإخاءصدق "التي قدمƪ مسرحية 
لكن هذه الفرقة لم تشهد الشهرة الكافية بسبب نوعية عروضها التي كانƪ عبارة عن 

ȃإلى المسرح المصريإعادات لمسرحيات القرداحي، ذلك ما أد ǝإلى البحث والرجو  .

                                                 
 .41 .، مǤامرة الفعل المسرحي في تونس، المرجع السابق، Ǎ)محمد(المديوني 1
2  ƺد في جريدة الزهرة بتاريų26/05/1909والمصريين الذين بقوا في تونس   قائمة للممثلين التونسيين من جمعية النجمة

) الصديق(ومحمد بورقيبة) الملك(أحمد عفيفي:  منحيث تركبƪ.  ورحيل ابراهيم حجازي إلى مصربعد وفاة القرداحي
) أم ندŉ(وزهية) صميدة(والهادي الأرنƚوǕ) كيلاني(ومحمد بن خليفة) الجنيرال(وأحمد بوليمان) عزيز(ومحمد زكي

  )..أخƪ ندŉ( ولطيفة
3 ƺ1909جوان  3 جريدة التقدم بتاري.  w
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ǅاستقداموعلى هذا الأسا Ļ د ، 1909 في أوت 1 فرقة إبراهيم حجازيš التي لم
  : من أŷها لعلالإقبال والتشجيع والنجاح لعدة أسباب

تكرار الأعمال التي قام بها سليمان القرداحي، دون أي إضافة، وبالتالي لم  -
  .ي و Ţقيق القفزة النوعيةتستطع إƯارة الجمهور التونس

 .مǤادرة العناصر التونسية من هذه الفرقة -

Ǜهور الترعة الوطنية لدȃ التونسيين، والحماǅ الموجود في تلك الفترة والذي بدأ  -
 .ينبƞ بتƘسيس مسرح تونسي

الحملة التي شنتها الصحافة المكتوبة بالفرنسية على إبراهيم حجازي بسبب عدم  -
 .2ية وخاصة الفرنسيةإتقانه اللǤة الأوروب

  

  

  

  

  

  

 

                                                 
  1ǒتوجد بكثرة فيويقول البع ƪا .  تلك الفترة في مصر أن هذه الفرقة من بين الفرق المصرية الهواة التي كانŠور

Ơاح لفرقة   إلى تونس بسب ما سمهيكون مجيų م، في كتابه   .القرداحيعه منų المسرحية –لكن يقول محمد يوسف 
يم حجازي يعتŐ من الأجواق المتنقلة التي أن جوق إبراه  . "170.  المرجع السابق، Ǎ-في الأدب العربي الحديث

  ."1915 مدة طويلة، وفي فترات متقطعة وانتهى حوالي سنة ااستمر نشاطه
2 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit.  
pp. 48-49.  
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-ǝ 14. جدول-  

ãìm@À@ðŒbvy@áîça‹ig@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

 المسرحية
المرجعية 
 الثقافية

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

  السنة التƘليف

  صلاح الدين الأيوبي
(Saladin) 

  والتر سكوت ųيب الحدادالثقافة الǤربية
(Walter Scott) 

1909  

 أستير
(Esther) 

 سليم تاتراǅة الǤربيةالثقاف
  راسين

(Racine)  
  

1909  

  تسبة
Tasba 

 

 الثقافة الǤربية
  Victor Hugo 1909  زكي مابرو

  اللص الشريف
(Le voleur 
honorable) 

سليم النقاǉالثقافة الǤربية
Traite la vie de 
Charles qint et 

Christophe Colomb 
1909  

Ǎالثقافة العربية  حرب البصو* 
ن حرب تتحدƭ ع

 الجاهلية
1909  

روميو 
 Roméo)وجوليات

et Juliette)  
  1909(Shakespeare)شكسبيرųيب الحدادالثقافة الǤربية

ǅهرا(Horace)  
(May) 

  كورناي سليم النقاǉالثقافة الǤربية
(Corneille) 

1909 

 1909  أبو خليل القباني  *الثقافة العربية  الأنس الجليس

 الƱŐ الهائل
(La tour de 

Nesle)  
  A. Dumas 1909فرح أنطوانالثقافة الǤربية

سليم النقاǉالثقافة الǤربية  (Aïda)عايدة
  أنتونيو ڤيزلاندوني

(Antonio 
Ghislanzoni) 
Mus : Verdi 

1909 w
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  1تليماك
(Télémaque) 

سعد اƅ الثقافة الǤربية
 Fénelon 1909  البستاني

ðŒbvy@áîça‹ig@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾aãìm@À@  

-ǝ 4. رسم بياني-  

المرجعية العربية  
18.18%

المرجعية الغربية 
% 81.82

  

نستنتƲ من هذا الرسم البياني أن التوجهات الثقافية والفنية التي اţذها إبراهيم 
 رواد المسرح  من على منوال من سبقوهسائرا غربية معظمها في كانƪ ، في أعمالهحجازي
      يبدوإلا أنه  .سلامة حجازيو قرداحيسليمان الو  المصري القادرعبدك  العربيالǤنائي

مسرحا غنائيا  م إبراهيم حجازي قدأن، -استنادا على ما كتب في الصحف التونسيةو-
  .2والاقتباǅواللباǅ من حيث الإخراƱ والتشخيص ضعيفا 

   

                                                 
.  (Ulysse)"أوليس"عادات الدينية اليونانية وتعني ابن الملك إلى الطقوǅ وال (télémaque)يرجع أصل كلمة تليماك 1

  . وĻ ترجمتها إلى دراما مسرحية1699وكتبƪ القصة من قبل فينيلون والتي نشرت في سنة 
2    « Quant à la mise en scène, aux costumes, à la valeur personnelle des acteurs et des actrices, 
inutile d’insister. Il y a une actrice celle précisément que le sueur Hijazi voudrait faire passer 
pour un phénix…quant au sueur de Hijazi, je crois qu’il ferait mieux de plier bagage et d’aller 
défrayer les loisirs des fellah d’Egypte par son répertoire qui est loin d’avoir l’approbation des 
Tunisiens ». Voir: Courrier de Tunisie du 26/09/1909.    w
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         4 /3-I  ðŒbvy@òßý@Öìu  

حياته الفنية مقرئا ومنشدا ومبتهلا، Ľ مطربا 1)1917-1852(بدأ سلامة حجازي 
أنه تتلمذ على يد أبي " وإن كان سلامة حجازي محدود الثقافة الفنية، إلا . وملحنا تقليديا

دته الملحمات أما مشاه. خليل القباني واستوعب ألحانه وحفظ عنه الكثير من التواشيح
، في دار الأوبرا الخديوية والسلطانية خلال المواسم الأجنبية، )الأوبرات الأجنبية(الǤنائية 

 Ǒالتجديد الفني والنهو ǝأذكى فيه ذلك كله روح الطموح، وصقل ملكاته وبعث فيه مناز
  .2"بالمسرح العربي

  : من بينها في مصرعمل الشيƺ سلامة حجازي مع عدة فرق مسرحية

 في تياترو زيزينيا بالإسكندرية، وكان 1885قة يوسف الخياǕ في شهر فيفري سنة فر
دوره فيها الǤناء وليس التمثيل، حيث كان يقدم بتخته حفلة غنائية مرة في الأسبوǝ بين 

  .فواصل الرواية

 ومǤنيا في نفس الوقƪ، بعد إقناǝ 3التي أصبح فيها ممثلا فرقة سليمان القرداحي -
ومع القرداحي فهم سلامة حجازي أن الأغنية مهما . صديقه عبد الحموليمن القرداحي و

تطورت في تلحينها ومهما وصل في طريقة أدائها، فƜن بقيƪ في نطاق عمل التخƪ وبعيدا 
عن المسرح، فĔƜا ليس بƜمكاĔا أن تعŐ عن أهازيƲ النشالين وحياة المقاومين ومƖسي الظلم 

 .نوالظالمين وألحان أغاني الندما

                                                 
1  ƺن عن طريق شيƕذان وتلاوة القرȉلة الناي وأجاد اƕ سلامة حجازي بالإسكندرية، وتعلم العزف على ƺولد الشي

 .المنشدين كامل الحريري في الحلقات الدينية
   .126 .ق، Ǎ، المرجع الساب) الحميد توفيقعبد(زكي 2
ولو كان ... التمثيل في مدرسة أو عن أستاذ قادر ولكنه تعلمه في مدرسة التجارب الشيƺ سلامة حجازييتلق لم" 3

 نقلا ".الشيƺ عالما بƘسرار الفن وقدم للجمهور شيƠا فنيا في ذلك العهد لنفر منه الجمهور ولذهبƪ أتعابه أدراƱ الرياح
Ǎ .121-123.  w.، المرجع السابق، Ǎ)حمدمحمود أ(الحفني: مورمحمود تي عن
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ومن بين هذه الأعمال المسرحية . 1891فرقة إسكندر فرح، وكان ذلك سنة  -
 .1"مطامع النساء"الǤنائية التي عملها معه 

- ǒأبي Ʊمن أعماله في هذه الفرقة هو إدخاله الكثير من الألحان على : فرقة جور
أوديب "و (Louis XIeme)"لويس الحادي عشر"مسرحيات جورƱ أبيǒ الثلاƭ، وهي 

وجاءت هذه الألحان غاية . (Othello)"عطيل"و (Sophocle)لسوفكل (Œdipe- roi)"الملك
  .2في المناسبة لأحداƭ هذه المسرحيات ومشاهدتها

بعد خروجه من فرقة إسكندر  1905 سنة أسس سلامة حجازي فرقته الخاصة -
 من ويعتŐ سلامة حجازي مƚسس المسرح الǤنائي العربي بعد التمهيد الذي قام به كل. فرح

ǉات الأجنبية، . مارون النقاǤمنها مترجما من الل ǒأما المسرحيات التي مثلها، كان البع
ºك "ƪلŷ"(Hamlet)رام" وǤشهداء ال"(Roméo et Juliette) صلاح "، أو مقتبسة مثل

غانية "أو غيرها كº" ألف ليلة وليلة"أو مستلهمة من قصص " الدين الأيوبي
  .3"يسأنيس الجل"و (Carmen)"الأندلس

 بلون غنائي خاǍ تفرد به، وهو الǤناء المسرحي الذي يصور 4عرف سلامة حجازي
فكانƪ رواياته شبيهة بالتي قام . المواقف العاطفية ويرسم الأحداƭ التارźية المفرحة والحزينة

بها رفقة أستاذه أبو خليل القباني، مع وجود الكثير من الاختلاف حيث أن حجازي 
                                                 

  .85. ، المرجع السابق، Ǎ)محمود أحمد(الحفني 1
  .190 .المرجع، Ǎ نفس 2
 . 128 .، المرجع السابق، Ǎ) الحميد توفيقعبد(زكي 3 .

4  Ź حين كان طفلا Ǌناء والطرب، هو وقع ألحانه على الفنان سيد درويǤفظ وما يدل على قيمة هذا الفنان في مجال ال
إذ كان سيĈد درويǊ يƘتي بصندوق كبير من الخشب ليقÊفċ عليه سيĈد، وينشدهم " الǤناء من قبل مدرسه ųيب أفندي 

هذا، وكان يتردد سلامة حجازي ". وكان أهل الحي يطربون لذلك. ما كان Źفظه من ألحان الشيƺ سلامة حجازي
وفي أحد حفلات سيĈد درويǊ بالقاهرة، قدمه . يعهعلى المقهى التي كان يشتǤل فيه سيĈد درويǊ لسماعه وتشج

 هي تلك بعǒ الروابǖ الفنية التي كانƪ .وأنه موسيقار المستقبل...سلامة حجازي للجمهور على أنه موهبة جديدة
  :أنظر. بين سلامة حجازي وسيĈد درويǊ في تلك الفترة

ن جمعية أصدقاء موسيقى سيد ، تاريƺ حياة السيد درويǊ، من كتاب فنان الشعب، صادر ع)محمد(Şر -
 .80 .وǍ.Ǎ. 39-61، Ǎ. ت.درويǊ، القاهرة، د
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 ولم .ų1يب الحدادلمنظم لǤة عربية أفصح كƘعمال شكسبير التي عربها يستعمل في الشعر ا
 صوت رخيم، فعرف كيف يسحر سامعيه ذايكن سلامة حجازي ممثلا حقيقيا ولكنه كان 
وكما تنبƘ مارون النقاǉ من قبل، صارت . بالموسيقى والأغاني التي صارت محور مسرحه

   .2المسرحيات أحب ألوان المسرح إلى المصريين

 1.4 /3-I ë‹Ç ãìm@À@ðŒbvy@òßý  

استمر توافد الفرق المسرحية المصرية على تونس بكيفية مطردة، سمح للتونسيين 
جمهورا ومسرحيين بالتواصل مع الإنتاجات والتوجهات الفنية التي كانƪ توجد في تلك 

 حجازي، هو  ولعل أهم هƚلاء بعد عبد القادر المصري وسليمان القرداحي وإبراهيم. الفترة
  .الشيƺ سلامة حجازي

، وقد أǛهر خلال هاتين )1914 سنة( قدم سلامة حجزي إلى تونس بفرقته مرتين
الزيارتين الأسلوب الǤنائي لأعماله المسرحية التي سبق أن قدمها أستاذه سليمان القرداحي في 

ت التي كما أدخل على المسرح التونسي وجمهوره الكثير من الإضافا. المسرح التونسي
ويعتŐ سلامة حجازي . أخذها من المدرسة الشامية القبانية والنقاشية في المسرح المصري

Ưالث مصري يقع توسيمه في تونس من طرف أعلا سلطة بالبلاد، ألا وهو الباي بعد 
  .سليمان القرداحي وإبراهيم حجازي

ƪفي أوبري ƪثلŤ ،3 إن من أهم المسرحيات التي قدمها حجازي في تونس 
، التي افتتح بها عروضه في مسرح (Saladin)" صلاح الدين الأيوبي" و(Aïda)"عايدة"

وخلال شهر واحد قدم سلامة حجازي ƯلاƯة عشر مسرحية ونالƪ أغلبها إعجاب . روسيني
الجماهير، إلى درجة أن صحافة تلك الفترة، أƯارت أن بعǒ المتفرجين كانوا źرجون باكين 

 الحزينة، والصوت الشجي لسلامة حجازي، كما وقع في مسرحيات نتيجة تƯƘرهم بالتلاحين
                                                 

.54 .ع السابق، Ǎج، المر)أحمد(الجندي  1  
2Ʊنادية( رؤوف فر(Ǎ ،65 .، المرجع السابق.  
ت التي عرفها التونسيون عند سلامة حجازي، هي ليسƪ بالأوبريƪ الحقيقية كما عرفها الأوروبيون أو الأوبراإن  3

فتارة كلام يلقى وتارة نشيد أو قصيد أو موال أو . عهدته المسارح العربية، بل هو مزيƲ بين المسرح والǤناءكما 
ǅبصوت شجي تطرب له النفو ŘǤمحمد فريد(غازي :أنظر. موشح ي(Ǎ ،المرجع السابق ،.Ǎ. 260-261. w
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 (Roméo et Juliette) أو "ضحية الǤواية" و1(Les deux Orphelines)"اليتيمتان"
  2.3لأبي خليل القباني" هارون الرشيد مع أنس الجليس"و" ŷلƪ" و(Charlotte)"شارلوت"و

فقد استطاǝ . ه مطربا بالأساǅوكان تƯƘير سلامة حجازي على المسرح التونسي، بكون
 ƺكن بصوته وألحانه أن يرسŤ ناء مزجا لم يسبقه أحد في تونس، كماǤبين المسرح وال Ʊالمز

Ǎسلوبه الخاƘنائي بǤوالسبب في ذلك النجاح الباهر، أن سلامة حجازي عرف ." المسرح ال
وقد تكون مزية الشيƺ ...كيف يسحر الجمهور بطريقته الحية في الإلقاء وبصوته الرخيم في الǤناء 

سلامة حجازي، أنه روǑ الأفكار والعقول على أسلوب جديد في المسرح، هو أسلوب 
 .4"الأوبرات أو الحكاية المǤناة القدŻة

-ǝ 5-1. صورة  

 
  "روميو وجوليات"في المشهد الأخير من المسرحية الǤنائية " حبيبة قلǡ " œروميو يǤني مونولو

  .اهد على يسار الصورة مصاحبة ƕلة القانون لهنش
                                                 

  .سيتم Ťثيلها العديد من المرات في تونس، (Dennery)مسرحية لدانري 1
  .141 .، المرجع السابق، Ǎ)المنصف( رف الدينش  2
  :لمعرفة برنامƲ عروǑ سلامة حجازي في فترة إقامته بتونس بالإمكان الإستعانة بƘعداد الجرائد التالية 3

-  ƺ2/5/1914الزهرة بتاريǝ ،. 1850 ،ǅ. 26جوق سلامة حجازي: ، عنوان المقال.  
-  ƺ19/5/1914الزهرة بتاريǝ ،. 1867 ،ǅ. 26سلامة حجازي:  المقال، عنوان ƺجوق الشي. 
-  ƺ30/5/1914الزهرة بتاريǝ ،. 1878 ،ǅ. 26جوق سلامة حجازي: ، عنوان المقال.  
-  ƺ13/6/1914الزهرة بتاريǝ ،. 1892 ،ǅ. 26جوق سلامة حجازي: ، عنوان المقال.  

 . 50 .، المرجع السابق، Ǎ)محمد فريد(غازي 4 
عاد تشخيصها المخرƱ المنصف ذويب، وقدمها في مجموعة حلقات تعتني ، أ"روميو وجوليات" مشهد من أوبرات   5

، "يا مسهرني" من خلال التسجيل السمعي والبصري لأحد حلقات . بتاريƺ المسرح التونسي منذ بداية القرن العشرين
w  .2003 ، رمǔان7 على قناة تونس
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@ 2.4 /3-Iãìni@ïöbäÌÛa@‹¾a@î×‹m@À@ðŒbvy@òßý@‹qc@ @

ƐƯيرا كبيرا، وترك تلاميذا خلدوا أƯƘر سلامة حجازي في المسرح التونسي ورجالاته ت
.  محمد عبد العزيز العقربي لعل من أحسنهم وأشهرهم الموسيقي والمسرحي،ذكره لمدة طويلة

أن سلامة حجازي أسس مدرسة في " ويقول الباحث حمادي بن حليمة في هذا الشƘن 
ولكننا نعتŐ أنه قد أسس مدرسة في المسرح الǤنائي التونسي، إذ . 1"المسرح التونسي

 حيث والǤناء العربي بالإبداǝ المسرحي،استطاǝ بذكاء كبير أن ŻزƱ بين التراƭ الموسيقي 
ح وųح في استقطاب الجماهير التونسية رغم قصر المدة التي قǔاها في جمع بين الأصالة والتفت

مها حجازي في المسرح الǤنائي العربي عموما ومن الإسهامات والإضافات التي قدĈ. تونس
  :والمسرح الǤنائي بتونس بالخصوǍ نذكر

كان ينشدها حجازي مع مجموعات مع أعǔاء الفرقة في : المارشات والسȐمات -
 .وهو عبارة عن دعاء للحاكم وŢية للجمهور. ل وفي Ĕايتهبداية الحف

 

 -2"صƵȐ الدين" سȐم إń تونس� مسرحية -        

         ÊمƊلاąسÊالإ ƌةċيÊحăت ăمƊلاċالس ōنÊم    إƌكąيƊلăع ĄمƊلاċالس ăسÊونĄل تƕ اăي  

            ăبƒقƊأ  ÊةăانăنÊالك ÊǑąرƊأ ąنÊم Ąƪƒل     ăب ĄƪƒلƊلăحƊف ÊامăرÊكăو ÊلÊاضƊفƊأ ăنąي 

  

   حبذا عصر سعيد- سȐمات في مقام الراست ياكاه-

ĄيدÊمƊالح Ąدąبăع ĄهƊل ăƪąنƊأ      ćيدÊعăس ćرąصăا عƊذċبăح  

             ÊيرÊفăالو Êكƒلƌالم ĄبÊاحăص ÊالăصÊالخ    ĄيÊاهăب ćنƒكĄي رÊالăوăلمÊل ąنăم  

  

                                                 
1 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit. p. 
66. 

w  .65. ، المرجع السابق، Ǎ)محمد(هعباز  2
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-ǝ 1-11. ترقيم موسيقي 

  
- ǡنيها منفردا بين فصول الرواية وفي موضوعات : المونولوǤوهي انتقادية كان ي

 2.سياسية أو اجتماعية أو أخلاقية تناسب المقام وتساير الظروف الموجودة

ÎìÛìãìß IÜÓ@òjîjyH  
pbîÛìuë@ìîßëŠ  

ƌونƌكČا السƊذăا هƊاذăمÊي لÊبƒلƊق ƊةăيبÊبăح  

ąعƊƘÊل ąنƌكƊأ ąمƊلăيوÊبąرƌي قÊف Ąƪąمċالص ÊيكÊف ăدĄه  

ÇبċبăحĄم Ąابăوăج Ɗانăي هÊبƒلƊة قăيبÊبăح  

Êبƒذăالع ÊكÊمƊف ąنÊم ĄاهƊقƒلƊأ ƒنƊأ Ąتąدċوăعăت  

ąينÊقăالي ċحăص ąدƊقăا وċمƊƘƊف ąاتăيÊولĄه جƕ  

ďبăص ÇقÊاشăع ąنÊم ÊكÊا بăمăئي وÊاăجăرÊب ăǑاăخăو  

                                                 
1 Reproduit à partir de l’ouvrage: BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 312. 

Ǎ .85-86.   w. المرجع السابق، Ǎ،)أحمد دومحم(الحفني  2
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ąمƊلاċي السďنÊي مÊكƊلƊف ƒنƊذƊإ  

ďنƊƘÊيلďبăر ąيăدăي ăنąيăب ÊرąشƊالح ăمąوăي ÊيكÊقƊلاĄي م  

  

-ǝ 1-12. ترقيم موسيقي  

  
  

 

                                                 
  .تدوين شخصي 1

+8  
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وهو . كان يǔعها سلامة حجازي بين الفواصل المسرحية: فواصǲ المضحكةال -
  .1وقƪ يستǤله ليرفه قليلا عن المتفرجين وفرصة لتǤيير المناǛر

لم تكن قصائد حجازي Ťر في سرعة الاستعراǑ القصير، :طرǩ التعبير الموسيقي -
بل كان لها في الرواية شĔƘا ومكانتها، كما ولو كانƪ وصلة غنائية مستقلة وفق تعبيرنا 

فكان . 2داǝ وحسن تنسيق مع المناǛرالحديث، وكانƪ ألحانه تساير نسق المشاهد في إب
 ...يصور غǔب الطبيعة من برق ورعد ورياح ولحن الموت ولحن المعذبين 

أن طريقة إنشاده كانƪ " يقول محمود تيمور في هذا الإطار : الأūان المسرحية -
فƜذا لحن للجحيم سمعţ . ƪتلف عن طريقة المǤنين وكانƪ ألحانه توافق المواقف المسرحية

لجن، وإذا لحن لحنا غراميا شممƪ أرƱ الحب، وإذا لحن لحنا دينيا دخلƪ في نفسك عزيف ا
 :ولدينا ŶاذƱ في ذلك. 3"الهيبة والجلال

 

  

@@@@@å¨IòäèØÛaH  
   ð‹È“Ûa@˜äÛa   

  لƊهăا الهƊنăا لƊهăا الرďضăاء        يăا رăبċنăا فÊي جăنċتÊنăا

Êف ƒلăب      ăاكăدăي هďبăر ăاكăنĄى هƊقƒلăتÊكÊتċبăحăمăو ÊاكăضÊي ر  

  

  

  

                                                 
1 HUSIN (Kamel al-Din), cité in: BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), op.cit. p. 248.  

   .Ǎ ،. 88السابقالمرجع ، )أحمدود محم(الحفني 2
3  Ǎ ،119 .نفس المرجع .  w
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- ǝ 1-13.ترقيم الموسيقي  

  
  

 

@@@@@@@@@@@@@@@å¨IbäÇìiŠ@õbiìÛa@áç†H  
@@@@@@@@@@@@@@@@@ð‹È“Ûa@˜äÛa  

ĄوحĄنăت ăتąدÊǤƊا     فºăنăوعĄبĄر Éاءºăبăالو ăمăهăد                     ĄبĄدąنăتăو   

                ĄبÈا الأăنƊل ăوąهƊف ąيبÊودƌا      أººăنĄيعÊمăو جĄعąدºăنƒلƊف       

         ÊيبÊرÈالأ ăمąعÊا نăي ąيبÊودƌأ     ÊدƊلاÊالب Ɗƭاغوăي ąيبÊودƌأ  

 أƌودÊيب يăا لƊيąثƊ الطƐرăادÊ     أƊنąقÊذƒ بÊلاƊدăكă يăا أƌودÊيب                

  

  

  

                                                 
1 Reproduit à partir de l’ouvrage : BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 312. w
w
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-ǝ 141. ترقيم موسيقي-  

  
 

  

@@å¨IÒì©aH@ @
ð‹È“Ûa@˜äÛa  

Êارăمċة الدăيبÊى طƊلăي عďنÊان     جăج ăمąوƊا قăا يăينÊف ăمąوƊا قăي  

Êارăيďالد ÊهÊذăي هÊف ăامăا دăم      ÇانăمƊأ ąنºÊم ŎǖƊا قăنƊا لăمƊف  

  

  

  
                                                 

  .Ǎ ، .133السابقالمرجع ، )أحمد(الحفني محمد  1

Etc  
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-ǝ 151. ترقيم موسيقي-  

  
 

 إلى ƕخر فترة في حياته :Ƽ2(Fosse)ت في الكواليس إń الأركسترا في اūفرةمن الت -
كان سلامة حجازي يستعمل التخƪ التقليدي في الكواليس ليصاحب الǤناء وŸسد الفعل 

 في الاعتماد الهرمنة والتي كانƪ لا 3وبالرغم من بعǒ محاولاته البدائية. الدرامي للمسرحية
أحǔر أطفالا صǤارا لأن صوتهم من النوǝ النسائي الحاد " تتجاوز الأكتاف حيث أنه

اللحن الذي ينشده الرجال الكبار بالصوت  وجعلهم ينشدون نفس (Soprano))السوبرانو(

                                                 
  .Ǎ. 135، السابق المرجع، )أحمدود محم(فنيالح  1

وهو . ųده منذ المسرح اليوناني القدŉ وهو قسم يقع بين حلبة التمثيل ومقاعد المتفرجين:  (Fosse)حفرة الأركسترا   2
وهي هنا وفي المسرح بوجه عام، مجموعة المقاعد الأكثر . أيǔا فسحة بين حلبة التمثيل والجمهور Ÿلس فيها  العازفون

  . الطابق الأسفلقربا من الموسيقيين في
 سنة، سلسلة تاريƺ 150أعلام الموسيقى المصرية، عŐ  :في كتابه) عبد الحميد توفيق( استعمل هذا اللفظ؛ زكي3

w  .1990 الهيƘة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ،ǝ . 35،المصريين
w
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ولما حاول سلامة حجازي أن ينقل تلاحين المسرح . 1")مقتل الملك(الǤليظ وذلك في مشهد 
سيقي محمود خطاب الذي كانƪ له من الجو التطريœ إلى النوǝ التعبيري لجƘ إلى المو

. أوركسترا على النمǖ الǤربي تكونƪ بالمعهد الخاǍ للتعليم الموسيقي بسراي العابدين
وبذلك انتقل التنفيذ الموسيقي للمسرح من التخƪ وراء الكواليس إلى الأوركسترا في 

نا űتلفة ، التي لحن لها حجازي ألحا(Télémaque)"تليماك"وكان ذلك في مسرحية . الحفرة
ولكن وبالرغم من تلك التوجهات الǤربية التي اţذها . 2...عن خدام الجحيم والمتجŐين

 سلامة حجازي والتي Ţدƭ عنها الكثير من الباحثين، فƜننا ليس لدين ما يثبƪ أنه قد
 . Ǜفها في تونساستعملها أو و

ðŒbvy@òßý@o¦@ @

-ǝ 15. جدول- 

Ǿتركيبت 
موقǞ اȉلة في 

  المشرقيالتƼت
Ǿتركيبت 

موقǞ اȉلة في 
  المشرقيالتƼت

  استنتاجات

 دخيل قانون أصيل  عود

  أصيل  طار  دخيل  كمنجة

  أصيل مطرب التخƪ  أصيل  المذهبجية

سار سلامة حجازي في 
اختيار ţته على منوال 
كل من عاصروه؛ وهو 

 كƖلة إقحام ƕلة الكمنجة
عربية  مع ƕلات دخيلة
  .أصيلة

  

  

 
                                                 

  .Ǎ ،. 130المرجع السابق سنة، 150، أعلام الموسيقى المصرية، عŐ )عبد الحميد توفيق(زكي  1
2  Ǎ ،نفس المرجع.Ǎ. 134-135.   w
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‹İÛa@õa†þa@îy‹ß@À@ïiI‡î’‹Ûa@æëŠbçHë@IòÐîÐÇH  

-ǝ 16. جدول-  

Ƥالقال 
Ɣالأدا  

 

المتممات 
 اللفظية

ĺالطر Ɣالأدا 

ăƪąنƊه أƕ 

ƕه بăاهÊي
 السلامات

 

  غنائي

 

Ɗالăص 

ها الرضاء
لحن الكهنة

 
 

في رضاك

ǡغنائيالمونولو  ǡإليه سابقا مع مونولو Ǒالتعر Ļ"œحبيبة قل" 
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 يا ليل

 

 ليل
 

 يا ليل

 

  موشح

 ǅƘأدر ك
  الطلا
 

 غنائي

 يا ليل
 

  موشح

 ماحتيالي

 غنائي
في غزال 

  أمان

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @w
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@ @

ãìm@À@ðŒbvy@òßý@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-17.ل ǝ جدو-  

 المسرحية
المرجعية 
 الثقافية

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

 التƘليف
  السنة

 سليم النقاǉالثقافة الǤربية  (Aïda)عايدة
  أنتونيو ڤيزلاندوني

(Antonio 
Ghislanzoni) 
Mus : Verdi 

1914  

  اليتيمتان
(Les deux 

orphelines) 
 *الثقافة الǤربية

 
 أنري

(Ennery) 
 

1914 

  شارلوت
(Charlotte) ou 

(Don Juan) 

  موليار *الثقافة الǤربية
(Molière) 

1914  

صلاح الدين 
 الأيوبي

(Saladin) 
  

  والتر سكوت ųيب الحدادالثقافة الǤربية
(Walter Scott) 

1914  

ƪلŷ(Hamlet) ربيةǤعبدهالثقافة ال ǅشكسبيرطانيو(Shakespeare)1914  
  1914 محمود واصف *التراƭ العربي  هارون الرشيد

روميو 
 Roméo)وجوليات

et Juliette)  
  1914(Shakespeare)شكسبير ųيب الحدادالثقافة الǤربية

  غانية الأندلس
(Carmen) 

 Prosper Mérimée  1914  *الثقافة الǤربية

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



  ƫř ƾŗŚƴƜƫř ŭمƫř ŹřƺŰƫř ơŚƟōƹ žƳƺţ ƾƟ ƾƣźƄمƫř ƞƣŚŨمIźƀ-3ـــــــــــــــــــــــــــــــ

  117

  ماري تودار
(Marie Tudor) 

  فيكتور هيڤو *الثقافة الǤربية
(Victor Hugo) 

1914  

  1914  محمد توفيق العطري *التراƭ العربي  الاتفاق الǤريب

 أستير
(Esther) 

  1914  (Racine) راسين سليم تاتراǅالثقافة الǤربية

@ @

ãìm@À@ðŒbvy@òßý@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a@ @

-ǝ 5. رسم بياني-  

المرجعية العربية  
18.18%

المرجعية الغربية  
% 81.82

  
 مسرحفي كما هو مبين في هذا الرسم أن المرجعية الǤربية هي من الركائز الأساسية 

صية  بالرغم من محاولته في أقلمة المواضيع والمǔامين الǤربية Šا تتطلبه الخصوسلامة حجازي
غير أن التقنيات المعتمد عليها في صياغة هذه . الثقافية اƄلية من لǤة وتعابير موسيقية عربية

 اكياƱالمضاءة وإلى جانب الإ  وتشخيص الأدوارمن طريقة إخراƱالمسرحية الأعمال 
 وعليه فƜن إمكانية بناء علاقة . على الجوانب الفنية الأخرȃ بشكل جليىطǤ... باǅللاو

من خلال هذه التجارب المسرحية العربية قد يƚدي إلى ردود فعل و في هذا الإطارمثاقفة 
ȃعلأخرš دلالية بين التثاقف والمثاقفة  وضعية فينا.   

العربية على إƯر اندلاǝ الحرب وينطبق هذا الأمر على ما قامƪ به فرقة الشهامة 
ƪفرقة سلامة حجازي إلى مصر، حيث قدم ǝمسرحية العالمية الأولى ورجو "ċالسăمąوÈأو " لء w
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صلاح " Ľ واصلƪ تقدŻها لمسرحيات متنوعة مثل 22/3/1920 في سنة" وفاء العرب"
 اȉداب  هذا على جمعيةينطبق كما ".مجنون ليلى"و" الطبيب المǤصوب"و" عطيل" و1"الدين
 المسرحيات التي عرفها  أعادت من خلالها بعدة أعمال1920استƘنفƪ نشاطها سنة التي 

الحدƭ   فلم تصنعاحي وإبراهيم حجازي وسلامة حجازي، سليمان القردمن قبلالجمهور 
ونتيجة لخمولها غادرها السيد علي . المسرحي خلال هذه الفترة كما فعلƪ قبل الحرب

 عملها على هذا النسق حŕ تولى إدارتها جورƱ واصلƪو ƕنذاك  مديرها الفني2الخزامي
  .1922أبيǒ سنة 

فالشكلانية كما نلاحظ إلى حد اȉن، قد ضربƪ كل المستويات والقراءات الفنية 
 التي  الفنيةلزمني من المسرح الǤنائي في تونس Şكم التوجهات هذا الحيز ا فيالǤنائية الركحية

 الطرح إلا أنه ليس من السهل الابتعاد عن .ل الǤربية والمشرقيةمحاكاة الأعماعلى تعتمد 
 لأن التصور الثقافي Ÿعلنا أمام عقدة الهوية التي Ţيدنا عن فكرة  الأعماللهذه الفني الشكلي

فعند حديثنا عن المسرح الǤنائي في تونس تعترضنا عدة مسائل، منها . šاوز تلك المقاربات
.  والفنية الثقافية وخلفياتهمرجعياتهوليس ، أي شكله النمǖ الفني الخصوصيات التي Żتاز بها

ǝار الإبداƯنه أن يفني أƘنائي فيفهذا التمشي الشكلي من شǤكما أن .  العمل المسرحي ال
يرȃ أن عملية النقل واƄاكاة هي  وأ  أو التثاقف بالمثاقفة ضمنياالتمشي الذي يقر باعترافه

 شكلي لأنه يتناقǒ أيǔا مع اšاه شكلي ƕخر ينادي هو كذلك Ťشيقǔية محورية، 
ƭبالأصالة والهوية والترا.  

                                                 
وهو أول دور تقوم به هذه الممثلة اليهودية التونسية والتي أصبحƪ . ن الممثلة حبيبة مسيكة قامƪ بدور جولياإ "  1 

كما ųد في نفس المسرحية ممثلا ƕخر كان له تƯƘيرا كبيرا على المسرح . ųمة التونسيين خلال فترة ما بين الحربين
 أنظر في ".)مونسيرا(تونسي، وهو محمد بن عبد العزيز العقربي الذي قام بƘول دور له على المسرح ƕنذاك وهو دور ال

 .69. ، المرجع السابق، Ǎ)محمد(ذكره عبازه  ماالشƘنهذا 
ولى في هو أول تونسي اعتŘ بدراسة الفن المسرحي في أوروبا على أصول متينة وأول űرƱ تونسي بذر النواة الأ"   2

فقد سافر هذا الأخير بعد إĔاء دراسته بالمدرسة الصادقية إلى الديار الفرنسية للاŵراǕ في سلك تلامذة . هذه البلاد
فاŴشر في الأوساǕ المسرحية الباريسية واهتم بƘعمالها . ولكن سحر المسرح جذبه وحوله عن وجهته. كلية الحقوق

ومن أعماله اقتباسه لرواية  .فاكتسب بذلك خŐة بهذا الفن. ƯلاƯة سنواتوتتبع ما ţرجه من الروايات وذلك لمدة 
 ǝ .73 24/8/1947أنظر جريدة الأسبوǝ بتاريƺ ". )سالم وسالم( التي سماها )Durand et Durand( دوران ودوران(

w .- أول űرƱ تونسي Żوت–وƪŢ عنوان 
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5 /3-I ãìni@ïØîýØÛa@‹¾aë@îic@xŠìu@òÓ‹Ï)1921 ماي - أفريل.( 

ǒأبي Ʊإذ بعثه .  منذ البداية تكوينا مسرحيا غربيا(1880-1959)تلقى جور
الخديوي عباǅ حلمي الثاني إلى باريس ليدرǅ الفن المسرحي على الممثل الشهير سيلفان 

(sylvain) )1851-1930( ،منذ البداية بالمسرح الكلاسيكي، على  مما جعله كثير الاهتمام
وبعد تكوين فرقته، قدم تراجم دقيقة . عكس سلامة حجازي الذي أسس المسرح الǤنائي

 (Othello)"عطيل"و (Sophocle)"سوفوكوليس" و Œdipe) ( "أوديب الملك"لتراجيديا 

لويس الحادي " و(CharleV)"شارل الخامس"لشكسبير و (Macbeth)"مكبث"و
 بسبب الجمهور فقدŷاولكنه ما لبث أن .  في البداية بشهرة وإقبالوحظي (Louis XI)"عشر
Ÿنح كان "  أن جورƱ أبيǒ حيث ،لم يكن قد أƈعدċ بعد لتقبĈل التراجيديا الكلاسيكية الذي

إلى شيء من الǤرابة التي تستدعي الأذن المرهفة، إذ Ÿيء هذا الإلقاء في إيقاعات وموسيقى 
أما الكلام، فهو . ة لȌذن العربية، إĔا إيقاعات وموسيقى اللǤة الفرنسيةصوتية غير مƘلوف

، في حين، كانƪ الأغلبية تفǔل الكوميديا والمسرحيات الǤنائية 1"عربي يلقى إلقاء فرنسيا
  .كالتي أتى بها الجوق المصري وسليمان القرداحي وسلامة حجازي

 يقودها  عبده درويǊ  استرمصحوبا بƘورك ،1921لقد زار جورƱ أبيǒ تونس سنة 
ومطربين ŷا فهمي أمين ومحمد عطية، حيث قدم العديد من المسرحيات، اعتمد فيها الترجمة 

 فاصطحاب .الدقيقة متجنبا التǤيرات التي كان ŹدƯها المعربون الشاميون أمثال ųيب الحداد
 قدمه هو مسرحا جورƱ أبيǒ لمجموعة من المطربين والعازفين يŐهن على أن المسرح الذي

الذين مثلوا الأدوار الرئيسية في مسرحية لويس "  غنائيا، إذ جاء في الصحافة الفرنسية أن
كذلك كانƪ الموسيقى الشرقية للفرقة ومطربيها قد حققų ƪاحا ...السادǅ عشر 

وقد  .3"لويس الحادي عشر" و" عايدة"و" الشرف الياباني" ومن هذه المسرحيات .2"باهرا
ورƱ أبيǒ عن اقتحام الǤناء بصفة مكثفة في عروضه على عكس ما كان سائدا من ابتعد ج

                                                 
 البلد غير مذكور، الهيƠة المصرية العامة حاضره،، فن الممثل العربي، دراسات وتƘملات في ماضيه و)زكي(طليمات  1 

 .1971Ǎ ،.Ǎ. 52-53للتƘليف والنشر، 
2 La Dépêche Tunisienne, 7 Mai, 1921. 
3 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957),  op. cit. 
p. 78.  w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



  ƫř ƾŗŚƴƜƫř ŭźمƫř ŹřƺŰƫř ơŚƟōƹ žƳƺţ ƾƟ ƾƣźƄمƫř ƞƣŚŨمIƀ-3ــــــــــــــــــــــــــــــــ

  120

 سيلفان قبل القرداحي وسلامة حجازي وغيرهم، سائرا في ذلك على منوال الممثل الفرنسي
(sylvain) . نائي، بل بالعكسǤلم يتعامل مع المسرح ال ǒأبي Ʊإلا أن هذا لا يعني أن جور

في شكل أوبرات، منها واحدة صحبة الشيƺ سيĈد درويǊ الذي قام بƘعمال مسرحية غنائية 
  .1 تقريبا1917سنة " فيروز شاه"لحن له أوبرات 

الǤنائي الحديث المعتمد على التوزيع  وبالرغم من تعامل جورƱ أبيǒ مع المسرح
أما . لم يقدم تلك النوعية أƯناء زيارته إلى تونسوني والأركسترالي السليمين، فƜنه الهارم

لكن الأهم . سباب التي حالƪ دون ذلك رŠا قد تكون فنية أو تقنية أو مالية بالخصوǍالأ
من ذلك أن التونسيين اكتشفوا من تراجم جورƱ أبيǒ صورا أخرȃ من الممارسة المسرحية 
خاصة في زيارته الثانية التي بقي فيها سنتين، حين تولى إدارة فرقة اȉداب العربية وفرقة 

  . والمستقبل التمثيلي2التمثيل العربي

أما الاستفادة التي حصلƪ للتونسيين من خلال زيارة جورƱ أبيǒ، هو طريقة 
مباشرة الإخراƱ المسرحي وتسيير الممثلين على الركح، طبقا لدراسته التي حصل عليها في 

إذ نقل إلى التونسيين جميع مراحل المسرح، من التراجيديا الكلاسيكية، إلى الدراما " باريس
والكوميديا، Ľ المسرح الرومنطيقي والمسرح الواقعي والمسرح الرمزي والسيكولوجي 

  .3"والمسرح الحر

 

 

 

  

  
                                                 

، تاريƺ حياة سيد درويǊ، من كتاب فنان الشعب، القاهرة، جمعية أصدقاء موسيقى سيد درويǊ، )محمد( البحر1
  .48 .ت،  Ǎ.د

. Ťثل هذه الفرقة توحيدا لفرقتي اȉداب العربية والشهامة 2  
3ǒالمسرح المصري في مائة عام، أيام لن يسدل عليها الستار، ال ،)سعاد( أبي ،ǒأبي Ʊقاهرة، دار المعارف، جور

1970Ǎ ،. 227 . w
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@ @

ãìm@À@îic@xŠìu@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 18. جدول-  

 المسرحية
المرجعية 
 الثقافية

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

  السنة التƘليف

  الشرف الياباني
(L’Honneur 
Japonais)  

 1921  * فƚاد سليم الǤربيةالثقافة

لويس الحادي 
 عشر

(Louis XI) 

 Casimir Delavigne 1921 إلياǅ فرحالثقافة الǤربية

 عطيل
(Othello) 

 1921(Shakespeare)شكسبير *الثقافة الǤربية

 عايدة
(Aïda)  

 سليم النقاǉالثقافة الǤربية
  أنتونيو ڤيزلاندوني

(Antonio 
Ghislanzoni) 
Mus : Verdi 

1921  

 أوديب
(Œdipe)  

  Sophocle  1921 فرح أنطوانالثقافة الǤربية

 العريف سيمون
(Le caporal 

Simon)  
  1921 * *الثقافة الǤربية

Madame sans 
gène ربيةǤالثقافة ال* Sardou Victorien  1921  
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îic@xŠìu@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 6. رسم بياني-  

المرجعية 
الغربية  

% 100

  
 

ǒأبي Ʊربية في أعمال جورǤإلى  كما يبينه الرسم البيانيفالمرجعية ال ƪقد وصل 
  ţطي هذه المرجعيات في أول مراحلهفƜمكانية. درجة الذوبان والانصهار في الثقافة الǤيرية

من سيم  هو  عموماات الفنيةتصورال لأن عملية الاقتباǅ والإبداǝ في لم تكن بالأمر الهين
في   جورƱ أبيǒ غير أن الأعمال التي أųزها.ل Ưقافي متحول من الǤيرية إلى الذاتيةكل عم
 الاقتباǅعلى  جعلته ينتقل من هذا التصور الفني الإبداعي الذي يرتكز ،1متقدمةمرحلة 
محلية دون السقوǕ في Ưقافية من منطلقات  عنصر مبتكر للعملية الإبداعية  إلى،واƄاكاة
        .بين ما هو ذاتي وبين ما هو غيريالتفǔيلي المعطى 

6 /3-I çë@Ñìí@òÓ‹Ï  

إلا أن قوة الطبع فيه أكثر من . هو ممثل معروف بقوة طبعه وبوفرة حيويته وشخصيته
فهو كثير الانسراح في űيلته في عملية الخلق والإبداǝ الفني لشخصيات . عمله بفن التمثيل

  .2 والخصائص الخلقية التي ترسمها نصوصهأدواره، تتجاوز كثيرا الأبعاد النفسية

                                                 
1 Ǌر عمله مع سيد درويƯعلى إ. 
w . 101 .، المرجع السابق، Ǎ)زكي( طليمات2
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 Ǒمن مجموعة من الممثلين أمثال عزيز عيد وحسين ريا œفرقة يوسف وه ƪتكون
 وقد زارت فرقة .1وأحمد علام وروز ليوسف وزينب صدقي وأمينة رزق وفاطمة رشدي

 ،)1927 ماي 9/10/11(، وقدمƪ عدة عروǑ مسرحية بتاري1927ƺيوسف وهœ تونس سنة 
ورجعƪ هذه الفرقة إلى . 2(Raspoutine) "رسبوتين"و" المجنون"و" كرسي الاعتراف "منها

ورŠا .  تاركة ųاحا كبيرا في الأوساǕ التونسية1927مصر في أول شهر جوان من سنة 
 Ǣالتمثيلية وخاصة في أدواره الدرامية المبال œهذا النجاح، هي شخصية يوسف وه ǅأسا

  .3فيها

 مع جورĽ ،1951 Ʊ سنة 1950مرة Ưانية إلى تونس سنة م يوسف وهœ  قدقدل
غموǑ "و" أسرار القصر" برنامجا ضعيفا كمسرحية عرǑ، حيث 1955أبيǒ، وأخيرا سنة 

ولكن من خلال المراجع التي اعتمدناها، ليس هناك ما يشير إلى أن يوسف وهœ . 4"القاهرة
Ư نائي، بالرغم منǤم في تونس نوعا من المسرح الĈبوت استعماله في كثير من الأحيان قد قد

المقهى "و  (Feydeau)لفايدو" لوكندة الأنس"كمسرحية  (Vaudeville) 5مسرح الفودفيل
  6 (Tristan Bernard).لتريستان بارنار" الصǤير

 

 

 

 

                                                 
1BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit. p. 
101  
2 Ibid. 

  :كتاب نظرأ رحية،المس وهœ يوسف شخصية في والتعمق المعرفة لمزيد  3 
ABUL NAGA (Atia), op. cit. pp. 223-226. 

 . ، نفس المرجع)زكي(طليمات: أو كتاب
4 BEN HALIMA (Hamadi), ibid. p. 128 

.  شعبية وخفيفةأغانوهي عبارة عن مسرحية كوميدية Ţتوي على . يرجع أصل الكلمة إلى القرن الخامس عشر5  
وأتى من خلاله في مصر الفن المسرحي .  (music-hall)لبلدان الأųليزية بºيطلق على هذا النمǖ الركحي في ا

  .الاستعراضي
6 ABUL NAGA (Atia), ibid. p. 226. w
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ãìm@À@çë@Ñìí@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 19. جدول-  

 المسرحية
المرجعية 
 الثقافية

 ǅقتباȏا
 Ƥوالتعري

  السنة التƘليف

 كرسي الاعتراف

(Le Cardinal) 
 
  

 James Shirley  1927 يوسف وهœ الثقافة الǤربية

  المجنون
(Le fou)  

 Film Américain 1927 يوسف وهœ الثقافة الǤربية

  راسبوتين

(Raspoutine) 
 Alekseï Tolstoï 1927 يوسف وهœ الثقافة الǤربية

Les dames aux 
camélias  ربيةالثقافǤمحمد عزيز ة ال 

Alexandre 
Dumas  

 
1927  

Natacha  ربيةǤالثقافة ال œيوسف وه Charles Méret 1927  
  الشهداء

(Les martyres)
  1927 يوسف وهœ * العربيةالثقافة 

Catherine de 
Médicis ربيةǤالثقافة ال œ1927  * يوسف وه 

  لوكندة الأنس

(Vaudeville) 
  فايدو وهœيوسف  الثقافة الǤربية

(Feydeau) 
1927 

 المقهى الصǤير
(Le petit café)

 Bernard Tristan1927  * الثقافة الǤربية

 رحاي زكرياء
(Le moulin de 

zakarya) 
 

 1927  يوسف وهœ * الثقافة العربية

 بيومي أفندي
(Le père 

Lebonard) 
  Jean Aicard  1950 يوسف وهœ الثقافة الǤربية

ƅمر اƘ1950 علي أحمد بكتير  * الثقافة العربية الحكيم ب w
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  1950  يوسف وهœ  * الثقافة العربية سفير جهنم

 أولاد الفقراء
(La victime) 

  1950  *  محمد فرح الثقافة الǤربية

ãìm@À@çë@Ñìí@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 7. رسم بياني -  

المرجعية العربية  
% 28.58

المرجعية الغربية  
% 71.42

  
 إليه يوسف وهœ في نقله واقتباسه لȌعمال الǤنائية ليس من شك أن ما ذهب

أبيǒ من  قدمه جورƱ  مشابها لما في المسارح التونسية، كانوعرضهاالركحية الǤربية 
 المƯƚرة في مشاعر المشاهدين تركيز يوسف وهœ على بعǒ المواضيع إلا أن .أعمال

 من وفاطمة رشدي جعلوتشريكه لأسماء معروفة ومشهورة مثل حسين رياǑ وأمينة رزق 
 فƜن يوسف وهœ لم  يبينه الرسم البياني،ومع ذلك، وكما. ه مسرح يتفاعلون معالتونسيين

  التي انبهر بها التونسيون وأصبحƪيتمكن هو اȉخر من التخلص من المرجعيات الǤربية
 .خص عموما والمسرح الǤنائي بالأ من ركائز الإبداǝ الفني في المجال المسرحيبالنسبة لهم

 والǤرب من 1العلاقة التثاقفية بين المشرق العربيوإذا مǔينا في Ţليلنا إلى Ĕايته، نستنتƲ أن 
 ǅكن لها أن تتخلص من الاقتباŻ لا ȃفي مراحلها الأولى جهة وتونس من جهة أخر ŕح

   . السياسية والتارźية والدينية من الخلفية وباطنهاولو šردت في Ǜاهرها

                                                 
w .هو تثاقف غير مباشر 1
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7 /3-I  kî−<ãìni@ð‡îßìØÛa@‹¾aë@ïãb±‹Ûa   

الفرنكو ( من مبتكري ما يعرف باسم الكوميديا )1949-1892(يعتų Őيب الرحاني
من خلال أول عمل مسرحي كوميدي أųزه الممثل   ƕ( (Comédie Franco- Arabe)راب

وǛل يعمل أكثر من ƯلاƯين عاما ."  العمدة الريفي1"كشكǊ بيك"في شخصيته المشهورة 
 على تطوير الكوميديا، ابتداء من الفصل المǔحك، شبيه بالكوميديا ŕ1949 وفاته علم وح

فالاستعراǑ والأوبريƪ حŕ الكوميديا الساتيرية  (Commedia dell Arte)المرšلة 
(Comédie satirique) أخلاقي واجتماعي حاد ȃزǤŠ أغلب . 2" التي خصها ƪوكان

أو بعǒ تراجم " ألف ليلة وليلة"لمسرحيات كقصة مسرحياته مقتبسة من بعǒ القصص وا
 مع روح الفكاهة المصرية تتƘقلمللمسرحيات الفرنسية التي كان يعطيها بصمات فنية 

  .الشعبية

      وقد اهتم ųيب الرŹاني أيǔا في مسيرته المسرحية بالاستعراǑ المسرحي حيث
"  Ǒ1920-1918 مصر في(احد وعمل مع الملحن السوري كميل شامير الذي لحن استعرا(. 

 Ʊتلحين أغاني بديع خيري، بعد انسحابه من فرقة جور  Ǌد درويĈكما تعامل مع ألحان سي
ǒت عن . أبيŐرائد الموسيقى المصرية الحديثة لما ابتكره من ألحان ع Ǌد درويĈويعد سي

 كتاب وجاء في. 3"وقد حقق عن طريقها للاستعراǔĔ Ǒة عظيمة. أفراح الجماهير وأحزاĔا
سيĈد درويǊ أتفق مع الأستاذ ųيب الرŹاني على تلحين " فنان الشعب وفن الشعب أن 

 .5" التي ųحų ƪاحا كبيرا4)ولو(رواياته وكانƪ أول رواية لحنها له 

  

                                                 
1  ،Ǎحوله مجموعة من الأشخا ƪمل الكثير من المال، فالتقŹ تروي المسرحية قصة عمدة من الريف وفد إلى مصر

نسيم : أنظر.  قريته نادما، وقسم أغلظ الأŻان بƘن يتوب إلى رشده وألا يعود إلى ارتكاب ما فعلفسرقوا ماله، فعاد إلى
 .ų ،2002Ǎ ،.Ǎ .57-58يب الرŹاني وتطور الكوميديا في مصر، القاهرة، مكتبة مدبولي، )ليلى(أبو سيف

 .Ǎ. 5 نفس المرجع، 2
3 Ǎ ،نفس المرجع.Ǎ. 57-58. 

".السقايين"Ťثلƪ في لحن   4  

Ǎ .48. w ، المرجع السابق،)محمد(البحر  5 
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ومستشفى " الليالي الملاح" وقدم فيها مسرحية، 1932زار ųيب الرŹاني تونس سنة 
 أما سبب هذا الفشل، هو .التي مني جميعها بفشل كبير...لبديع خيري" الملكة"و" المجانين

 المسلمات في مسرح ųيب الرŹاني من قبل 1مشاهدة الألبسة الخليعة التي ترتديها الراقصات
   . المثيرة2الجمهور التونسي الذي لم يتعود على تلك المشاهد

كشكǊ "ولما عاد في السنة الموالية ليقدم مشاهد مǔحكة قائمة على شخصية " 
التي بها اشتهر، كان لها صداها في دعم التوجه إلى ضرب من المسرح الفكاهي عرفه " بك

 الذي )1922-1920(الجمهور التونسي منذ العشرينات من خلال الجوق الفكاهي التونسي 
 .3 "أسسه الشريف بن źلف

مسرحية كشكǊ بيك؛ هي مسرحية شعبية مبتذلة Ţمل الكثير من الشتائم البذيƠة 
  ".زعرب"و " كشكǊ"و" أم شوŁ"كما يرد في النص الحواري الذي جمع بين 

Łي :أم شوÊدąصƊق    .. ،ąرăمąرăا مăي ،ąǊƒفăا عăي ƒلÊاجăا رăي ąكďنÊا مăهƒقōلƊطąي وÊتąنÊب ąصōلăخƊي أÊدąصƊق
ąوقƌلąعăا زăة، يƊالăويąرăا بăي.  

Ǌكشك:ÊƪƒقăوƒلÊا دăهąمÊشąرăخƊأ ąومƌقƊي أÊنąعăي     .  

  .       لƊا لąƲÊ خăلŏيكą تÊقÊيلƒ:زعرب

Łا،     :أم شوăهąدăحąوƒي لÊشąمÊتąب ąكăومĄدąي هŏالăي ƒلÊاجăا رăة، يƊلąصăا بăي ƒلÊاجăا رăي ąينÊم ąمÊشąرăخÊت
ąكÊاسăر ąنÊم ąǅاăبƒل ąسÊبƒلÊتąي بŏاللăي..Êة مăدąمĄا عăي ،ƒǖƒقăس ąكÊابăة، يċرÊا عăي ƒونĄا دăي ąينÊم ąمÊشąرăخąت ąيرÊغ ąن

  .رĄخąصăة

                                                 
  .أنظر الصورة في الملاحق  1

2 BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit. p. 
106.  
 

Ǎ. 71-72. w. المرجع السابق، �ǍمǤامرة الفعل المسرحي في تونس ،)محمد(المديوني 3  
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Ǌا :كشكăة، يăوبƌكąرƊا كăا، يăايăجƒلăا شăة، يƊيقÊتăا عăة، يăوحĄشąرăا شăه، يăرąامăي ąيهÊإ ȃăرăج ăوĄه    
     1...قƊرąوÊيċة، يăامą لƒبăاąǅ مÊنą غÊيرą دăكōة

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@òîy‹ß@åßIÙîi@”Ø“×H  

ąǊÊكąشÊي كÊا سăةيċيÊلăب ąدÊاحăا وăينÊف ÊǊيÊقƊلاąا تăم      ąينÊامăحĄى مăنąحƊ2 أ  

  

  ǝ.16-3ترقيم موسيقي 

 
  

إن من أهم ما Żيز مسرح ųيب الرŹاني هو إŸاده لصيǤة التلاقي بين الǤربي والعربي 
 أǛهر من  وطنية معالجة مواضيع أمكن لهكقيمة إبداعية واقعية للتواجد الاستعماري، حيث

 من المستعمر الǤربيو العربي من جهةخلالها مدȃ توتر العلاقة السياسية والثقافية بين المواطن 
ȃهذه . جهة أخر ƪومشاكل مع  على التعامل  المواضيعالنوعية منكما شجع ƭأحدا

 الإƯارة ن يعŐ عفي بعǒ جوانبه  الاستعراǑ هذاوإن كان.  واقعيةاجتماعية وسياسية
ولعل .  ساخرة šاه الاستعماروتعاليقأناشيد وطنية  للمشاهد  كذلك يǔمنوالإغراء، فƜنه

 من أهم المسرحيات التي،  والتي Ļ عرضها في تونس في هذا الإطار"كشكǊ بيك"مسرحية 
 تتلاءم مع جملة الأحداƭ السياسية من حيث استǤلال المستعمر للفلاحين والمواطنين

 مقابل تسديد  حمايتهم عسكريا بدعوȃ افتك أراضيهم وأموالهمالذيلبسطاء  االتونسيين
  .ديوĔم على مدȃ بعيد

  

                                                 
  .Ǎ .Ǎ. 40-41 المرجع السابق، ،)ليلى( سيفنسيم أبو  1
  .يăا عăزÊيزą عÊينÊي وăأƊنăا بÊدďي أƊرăوċحą بăلƊدÊي: كلمات موضوعة على لحن شعœ معروف  2

3  Reproduit à partir de l’ouvrage: BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 358. w
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ãìm@À@ïãb±‹Ûa@kî−@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾a  

-ǝ 20. جدول-  

 المسرحية
المرجعية 
 الثقافية

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

  السنة التƘليف

  الليالي الملاح
 

 1932 بديع خيري * الثقافة العربية

  مستشفى المجانين
 

 1932 بديع خيري * الثقافة العربية

  الزواƱ بالقوة
(Le mariage 

forcé) 
  ارمولي * الثقافة الǤربية

(Molière) 
1932 

  بديع خيري * الثقافة العربية  الأميرة
 

1932  

  بديع خيري  * الثقافة العربية  ياسمينة
  

1932  

  بديع خيري * العربيةالثقافة  ųمة الصبح
 

1932  

  بديع خيري  * ربيةعالثقافة ال  ƕه من النسوان
  

1932  

  حلاق بǤداد
 

  بديع خيري  * ربيةعالثقافة ال
  

1932 

  نوǝ الفودفيل  * الثقافة الǤربية  حسن الشاطر
(Vaudeville) 

1932 

 كشكǊ بي
  أرلوكان بديع خيري الثقافة الǤربية  

(Arlequin) 
1933 
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±‹Ûa@kî−@‹¾@òîÏbÔrÛa@òîÈu‹¾aãìm@À@ïãb  

-ǝ 8. رسم بياني-  

المرجعية 
الغربية  
% 30

المرجعية 
العربية  
% 70

  
إن المواقف السياسية التي أǛهرها ųيب الرŹاني في مسرحه الشعœ المشحون 
بالكوميديا الساخرة، بينƪ أنه ليس بالإمكان خلق علاقة تثاقف أو مثاقفة مع المستعمر 

وبالرغم من معالجته لتلك القǔايا وتقدŻها . الأجنœ في Ǜل كل التوترات السياسية والثقافية
على طريقة بسيطة وساخرة، فƜنه لم يستطع التخلص من ƕليات وتقنيات العمل المسرحي 

 معالجته أƯناء في استعمال الديكورات المشرقية ةالǤربي ومرجعياته بالرغم من محاولاته العديد
  .مسرحياته الاستعراضيةوفن الأوبرات ل
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4-Ic@@òîöbäÌÛa@òîy‹¾a@paqdnÛa@¶ë 

µi@bß@ñÏ@åß@@µi‹¨a ¶gpbäîà©a@‹‚aëc@@@ @

 نزعة وطنية تهدف في مشروعها لقد شهدت الدول العربية في هذه الفترة التارźية
سلكها توالسياسية التي القǔاء على سياسة التفرقة الاجتماعية بعد  العربيةضمان الوحدة 

 أن تطلع الدول العربية إلى مبادƝ القومية والذاتية شكل كما.  الǤربيةالقوȃ الاستعمارية
.  من جهة أخرȃ وűتلف الفƠات الاجتماعية من جهةŢولا كبيرا في تفكير الأفراد النخبوية

  والسياسية Ưقافية كبيرة Şكم التحولات الاجتماعيةتƯƘيرات هذه الفترةهذا، وقد أفرزت 
 الأحداƭ تلككل .  وتداعياتها على الثقافة عامةية الأولى والثانية الحرب العالمالتي أحدƯتها

 الداعية  التعبير الصريح عن هذه الإرادة السياسية عمليةفيوكان لها الأƯر الكبير على الفنون 
 ليقف أمام جاء دور المسرح الǤنائيوفي هذا الإطار التارźي الصعب  .للوحدة العربية

  . المنتشرة ƕنذاكية والاستهلاكيةالتيارات الموسيقية العبث

  العربية واƄلية التونسية حول بعǔها، وšسيدا للتطلعات الوطنيةالنخبكان التفاف 
ظهرت عدة فرق مسرحية ف. في تلك الفترة، رأȃ الجميع ضرورة تƘسيس مسرحا تونسيا

بالرغم من تونسية قبيل الحرب العالمية الأولى، وتواصل نشاطها في فترة ما بين الحربين 
الصعوبات السياسية والحربية التي ƕلƪ إلى غلق بعǒ قاعات العرǑ وŢجير نشر الجرائد 

إلا أن تلك الظروف، لم Ťنع من تقدŉ العديد من المسرحيات الǤنائية التي قدمتها . والمجلات
ȃالفرق الأخر ǒداب العربية وبعȉتلك الفرق . 1كل من جوق الشهامة الأدبية وجمعية ا

سرحية التي شارك فيها الكثير من المطربات والمطربين كحبيبة مسيكة وفǔيلة ختمي الم
 ...وشافية رشدي ومحمد عبد العزيز العقربي ويوسف التميمي

فمن خلال تعرضنا إلى جملة العروǑ المسرحية الǤنائية المقدمة في تلك الفترة،  
رحيون التونسيون على إƯر التƯƘيرات سنحاول التعرف على الاšاهات الثقافية التي أخذها المس

  التي شهدوها من الجانبين؛

                                                 
1  ċالتمثيل العربي وجوق التƐي الإسرائيلي ومسرح بن كاملة وجمعية السعادة والمستقبل التمثيلي رق...  w
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التƯƘير الǤربي الذي حصل من خلال الأعمال التي قدمƪ في أواخر القرن التاسع  -
  .عشر وبداية القرن العشرين للجالية الفرنسية والإيطالية والألمانية

اصة  التƯƘير المشرقي الذي حصل من خلال ما قدمته الفرق المصرية، وخ -
 . القرداحي وسلامة حجازي

1 /4-I òÓ‹Ï òîi†þa@òßbè“Ûa )1910-1922 (رسميا) 1922-1912.( 

، دخلƪ مǤامرة الإنتاƱ المسرحي وهي متكونة من 1هي أول فرقة مسرحية تونسية
 مدير جريدة إفريقيا في تلك الفترة وصاحب كتاب الأغاني التونسية الصادق الرزقيالكاتب 

ومحمد بورقيبة وأحمد ) أƹ حسن حسني عبد الوهاب( وعلي عبد الوهابواƄامي العبدلي 
 التي ترجمها "صلاح الدين الأيوبي" وأول عمل قدمƪ عل تنفيذه هي مسرحية .بوليمان

وقد قامƪ الجمعية بكثير من التمارين، لكن الحظ لم .  إلى اللǤة العربية الفصحىųيب الحداد
 ǒالمسرحيةيكن حليفها، إذ سرعان ما وجدت بع ŉدون تقد ƪالمشاكل بين أفرادها حال. 

كانƪ غاية المƚسسين لهذه الجمعية المسرحية باسم الشهامة، تعبيرا عنهم وعن نزعة الحنين 
وقد رافقƪ هذه الترعة المسرح التونسي منذ نشƘته ولازمته حŕ . إلى الماضي والمجد المفقود

 .حǔارته وهويته العربيةاستقلال البلاد، تلك الترعة التي تظهر للشعب 

.  استرجعƪ جمعية الشهامة نشاطها، بعد فترة امتدت إلى سنتين1912في سنة 
 ،وغيرŷا وحسن بنانوŞكم تواجد فيها مجموعة من المطربين، كمحمد سلامة المنشد 

أرادت الجمعية إدخال بعǒ الفواصل الǤنائية ضمن العملية المسرحية، وقد أشار إلى ذلك 
  .جرائد تلك الفترةالكثير من 

                                                 
  فرقة      في سوسة؛ التونسية من أŷها داخل الجمهوريةأخرȃ عدة فرق لقد Ǜهر على إƯر تƘسيس هذه الفرقة المسرحية 1

، Ľ 1913سنة " التهذيب الصفاقسي" فرقة  صفاقس ، وفي1913التي قادها űلوف النجار سنة " المسرح الإسرائيلي" 
 أما أعمال هذه .وان والمنستير وتوزريرتلتها عدة فرق أخري منها في باجة والمهدية وبتررت وماطر وقصر هلال والق

 والفرق Ļ استقدامها إلى تونسلفرق المسرحية المصرية التي  لما قدمته ارحية، فقد كانƪ في شكل إعاداتالفرق المس
   : أنظر. الفنية التوجهاتنفسالتونسية التي كان نشاطها مرتكزا على 

- BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie (1907-1957), op. cit. 
pp. 137-144. w
w
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استنبǖ لها " لأبي خليل القباني من الشعر، فقد " مجنون ليلى"وŠا أن النص لمسرحية 
مطربو ومطربات جوق الشهامة لها ألحانا جديدة شجية للǤاية وأساليب في الإنشاد ملائمة 

نون وقد قام بدور المج1"...للذوق التونسي قد ازدادت به الرواية رونقا على رونقها البديع
  .2الشيƺ محمد سلامة المنشد المقرƝ الشهير

ها القصيدة التالية، منوĈ" مجنون ليلى"وقد نظم الشاعر بالحسن بن شعبان الذي حǔر 
  .فيها بشƘن التمثيل والǤناء

  

 ÊǑąوăى رƊلÊاء                 إăنÊاغăهĄŻÊدƊأ ăافăص   

ăجċالر ƊةƊفăرąخăزĄم                                Êرąهċالز ƊةăعÊانăي Êاء  

ÊهººÊنąيăعÊى بºƊلąيƊل ƊونĄنąجăا مăنąيƊأăر            

  3 بÊشÊعąرÇ كƊانƊ مÊنą أƊبąلÊǢƊ الشďعąرÊيăǤĄنďي                               

  

  

                                                 
1   ƺهرة بتاريć9/1/1914جريدة الز.ǝ . 1739 ،ǅ. 26 .عنوان المقال، التمثيل العربي.  

  :لزيد معرفة نشاǕ فرقة الشهامة وتواريƺ عروضها، بالإمكان الرجوǝ إلى الأعداد التالية 
        -  ƺ8/2/1914الزهرة بتاريǝ ، .1769 ،ǅ. 26اح جوق الشهامة العربية: ، عنوان المقالų.  

-  ƺ23/2/1914الزهرة بتاريǝ ، .1782 ،ǅ. 26التمثيل العربي: ، عنوان المقال. 
-  ƺ31/3/1914الزهرة بتاريǝ ، .1818 ،ǅ. 26في تياترو روسيني: ، عنوان المقال. 
-  ƺ1/4/1914الزهرة بتاريǝ ، .1819 ،ǅ. 26تسبا" رواية –الشهامة العربية : ، عنوان المقال." 
-  ƺ8/4/1914الزهرة بتاريǝ ، .1826 ،ǅ. 26رام أو روميو وجوليات: ، عنوان المقالǤشهداء ال. 

- ƺ30/4/1914 الزهرة بتاريǝ ، .1848 ،ǅ. 26الشهامة العربية: ، عنوان المقال.  
 .118 .، المرجع السابق، Ǎ)المنصف( شرف الدين 2  

3  Ǎ ،نفس المرجع.Ǎ. 119-120. w
w
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لأبي خليل القباني، Ǜهر فيها ممثلتان صعدتا لأول " مطامع النساء"أما في مسرحية 
، والدة فǔيلة ختمي، وţلل (Fraise) عروسية أنس ونسرية فرازمرة خشبة المسرح، وŷا

كما استعمل الǤناء والموسيقى قبل عرǑ . 1أدوار المسرحية ألحان شجية قام بها حسن بنان
، "فارǅ وسعدي"و" الأصمان"المسرحية وبين فواصلها، إذ في نفس الحفل الذي قدمƪ فيه 

لتونسية ابتداء قبل التمثيل بنصف ساعة وبين Ļ تقدŉ فصل مطرب من قبل أشهر اȉلاتية ا
اƄاولة الأولى في تنشƠة المسرح التونسي، تلتها فرقة وعلى إƯر هذه . 2فصول المسرحيتين

 ومن هنا جاء اسمها       .مسرحية Ưانية، كان التركيز فيها بالخصوǍ على النواحي الأدبية
  ." جمعية اȉداب العربية"

@ @
ÐÛ@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üa@òßbè“Ûa@òÓ‹@ @

ïöbäÌÛa@‹¾a@Þý‚@åß 

-ǝ 21. جدول-  

العمǲ المسرحي 
  الغنائي

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

 اšȏاه السنة المشاركون في الغناƔ التƘليف

  السموءل

 أو وفاء العرب
ضد التثاقف 1920 حسن بنان أنطوان الجميل *

  صلاح الدين الأيوبي

(Saladin) 
 ųيب الحداد

 والتر سكوت

(Walter 
Scott)  

 (Julie)حبيبة مسيكة

(Richard محمود بورقيبة

 (William)حسن بنان

 (Montséra) العقربي

  التثاقف 1920

                                                 
 .96 .ابق، Ǎ، المرجع الس)المنصف( شرف الدين   1   
 2 Ǎ ،105 . نفس المرجع. w
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  عطيل
(Othello) 

  القرداحي
شكسبير

(Shakespe
are)  

  العقربي

(Montano) 

  حبيبة مسيكة

(Desdémone) 

  التثاقف 1920

ثاقفضد الت 1920 سلامة الدوفانيأبو خليل القباني *  مجنون ليلى

La mort de 
César 

  الشعب والقيصر
ǅطنو Ʊالتثاقف 1921 موريس عطون *جور  

  أوبرات شارلوت
(Charlotte) 

ou  
(Don Juan) 

  موليار *
(Molière)

  التثاقف 1921  *

 الطبيب المǤصوب

Le médecin 
malgré lui 

* 
  موليار

Molière 
  التثاقف 1920  *

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @w
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@ @

çb¤üapbîÏbÔrÛa@òè“Ûa@òÓ‹ÐÛ@òßb 

-ǝ 9. رسم بياني-  

التثاقف   
71.43%

Ǔد التثاقف 
  28.57

%

  
  

 في أكدنا عليه الذي حددناه في جدولنا هذا وتثاقفضد الوإن هذا التصنيف للتثاقف 
 فرقة الشهامة العربية في تلك الفترة اختارتهاهذا الرسم البياني يعŐ عن اšاهات Ưقافية وفنية 

 من التبعية يعŐ في Ǜاهره عن موقف الرفǒ والتخلص تثاقفضد الوإن كان اšاه . التارźية
 التعابير والتقنيات المسرحية لا Żكن لها أن  التيارات الفنية الǤربية، إلا أنهاتفرضالتي  الثقافية

، فƜن التقيد لذلك .1 اƄاكاة والاقتباسات الشكليةمن بعǒ أشكالفي هذه الأعمال تتخلص 
  .تفرضها منهجية Şثنا ميةت حهو ضرورة، الأعمال لمجمل يلنا في Ţل والحياديةŠبادƝ النسبية

  

  

  

                                                 
خراƱ واستعمال الإضاءة والديكور واللباǅ والماكياƱ إلى جانب فنون إكتوǛيف التقنيات المسرحية من طريقة  1

w .التشخيص المسرحي
w
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2 /4-I  òîi‹ÈÛa@la†Ła@òîÈ»1)1911 -1922( 

مع هذه الجمعية، حقق المسرح التونسي انطلاقة فعلية، بالرغم من توجهاتها 
 بالدرجة الأولى، وسياسة Żكن من خلالها تسريب الأفكار وأفكارها التي تعتŐ المسرح أدبا

  .طنية التي من شĔƘا أن Ţمس الشعبالو

وقد ". صلاح الدين الأيوبي" أول مسرحية لها، وهي مسرحيةقدمƪ هذه الجمعية
 المسرحية، ببعǒ من الملاحظات التي نعتŐها هامة ولها  مقالا ينقد فيه هذهمحمد نعماننشر 

، الذي التزم صاحبه ولأŷية هذا المقال. دور كبير في تطور الممارسة المسرحية في تلك الفترة
ولمزيد ...بالموضوعية والدقة والمنهجية في حديثه عن الإخراƱ والتشخيص والديكور والǤناء

ورŠا من وراء هذا الجوق، جمعية أدبية، غالب ." من الإفادة نورد بعǒ أجزاء من هذا المقال
 فنرجو أن نراها أعǔاء لجنتها من ذوي الذوق السليم والخŐة الجيدة بدقائق اللǤة العربية،

لكن لابد أن لا نكتفي بشكر سعي أفراد هذا . بƜعانتها متقدما في طريق الرقي التي مهدته له
 ŕسن عملهم في المستقبل، حŢ ا أنĔƘات من شǛالملحو ǒالجوق من غير أن نبدي لهم بع

  : ليǔمن ųاحهم ويقبل عليهم الشعب التونسي، فيمدهم بالإعانة الحسية والمعنوية فنقو

ǎيƼعل نفسه حقيقة على تلك : في فن التشŸ إن كل شخص في حالة ما لابد أن
الحالة، فƜن كان يشخص حال عاشق يشكو غرامه لخل أو للمعشوق نفسه، فليستعمل حالة 
العاشق، أي يتذلل عندما źاطب المعشوق أو رسوله، ويتخذ التهديد والصرامة إذا كان 

  . بين اƄبينخطابه موجها للمتسبب في التفرقة

Ÿب على ممثل دور صلاح الدين أن يوحد صوته ويقلل من : في اūركة الركحية
الإشارات، إذ من شƘن الملوك العظام مثل السلطان صلاح الدين الأيوبي أن لا يكثروا من 

  .الإشارات ولو في الحوادƭ العظيمة والوقائع المهولة

  

                                                 
صلاح الدين (واستهلƪ أعمالها Šسرحية ، 1/4/1911ن هذه الجمعية قد Ţصلƪ على الترخيص القانوني يومإ"  1

w 49. ، المرجع السابق، Ǎ)محمد(هعباز:  أنظر."8/4/1911 ، التي قدمها سليمان القرداحي، وعرضتها يوم)بيالأيو
w
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ب ملحنين عارفين بالأغاني المصرية ليعلموا كما أنه لا بǅƘ بانتخا: في المشهد الغنائي
لأنه قد Ưبƪ لدȃ أهل المعرفة أن الألحان لم تلق على الأساليب المرضية . ذلك أفراد الجوق

ندعو إلى . المتقنة وقد Ǜهر ولوǝ الناǅ بسماǝ الملحنين الذين كانوا ŝوق الفقيد القرداحي
التلحين بالمرة والاكتفاء بسرد الأبيات حŕ الاهتمام بهذا الشƘن وإذا تعذر ذلك فالأليق ترك 

  . 1تتسع معرفتهم بعالم الموسيقى والǤناء

حيث أن الجوق قد تكبد . أما ملابس المشخصين، فلا متكلم لنا فيها: في المȐبس
 لاقتنائها، وŠمارسة هذا الفن، يتحسن ذوقهم خصوصا بعد اطلاعهم على باهظةمصاريف 

التي تشكلƪ لتنظيمه وتهذيبه أن تلقي على المشخصين وعلى الجمعية . ما كتب فيه
 ƪخذ هذا من كتب هذا الفن التي ترجمƘمسامرات في كيفية الإلقاء والملابس وغير ذلك، وت

وšدر الإشارة هنا أن نفس الملابس والديكور يقع اعتمادŷا في أكثر من  .2إلى اللǤة العربية
فالمهم أĔا تنتمي إلى نفس الحقبة التارźية . مسرحية حŕ وإن اختلفƪ النصوǍ والمواضيع

 œوزكي طليمات ويوسف وه ǒأبي Ʊ3ولم ترتب هذه الأمور، إلا في فترة جور.   

، لأبي خليل القباني لأول مرة في مسرح روسيني "مجنون ليلى"وعند تقدŻها لمسرحية 
مطربين ومطربات أن غالب هذه الرواية، شعر قد استنبǖ لها " بتونس، كتبƪ جريدة الزهرة 

جوق الشهامة ألحانا جديدة شجية للǤاية وأساليب في الإنشاد، ملائمة للذوق التونسي، لم 
قد ازدادت به الرواية رونقها البديع فƘقاموا بذلك الدليل على علو المترلة . يسبق لها سابقا

  .4"التي بلǤوا إليها في فن التمثيل

  

  
                                                 

 نلاحظ هنا أن عملية إدماƱ الǤناء في هذه المرحلة، كان غاية في حد ذاته وليس وسيلة من خلاله Ţقيق التعبير  1
  . ي قدم عن طريق القرداحي خاصةلذلك فƜنه جاء تقليدا وتƯƘرا بالمسرح المصري الذ. المسرحي

ƺ10/4/1911  جريدة الزهرة بتاري. 2  
3 AZIZA (Mohamed), Regards sur le théâtre arabe contemporain, op. cit. p. 35.  

  ƺ9/1/1914جريدة الزهرة بتاري. 4  w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



  يŴƫř źųřƹŏ Ƽƫœ Ʋمƀيƫř ƼƫƹŏšŚƴتŧŐيƫř šřźمůźƀيŗŚƴƜƫř ŠيƟ ƲƯ Šتŝ ŚƯ şźيI ŝźŰƫř Ʋ-4ـــــــــــــــــ
  

 139

  

" روميو وجوليات"ة اȉداب العربية، مسرحية ومن الأعمال الأخرȃ التي قدمتها جمعي
 3"مريǒ الوهم" و2"الطبيب المǤصوب" و1"لصوǍ الǤاب"و" عطيل"و" هرناني أو حمدان"و
وهي جميعها تراجم واقتباسات لمسرحيات . 6"عنترة" و5"الأصمان" و4"سالم وسالم"و

لأعمال العالمية ومن هذه الفترة بدأت بعǒ الملامح في تقليد واقتباǅ وŤثيل ا. أجنبية
ففي موضوǝ الاقتباǅ فالمشكل يتمثل في Ţويل . وتطويعها وأقلمتها مع الثقافة التونسية

وضعيات معينة من الثقافة الأجنبية وإسقاطها على مجتمع عربي، له Ưقافة وخصوصيات 
ففي . متباينة مع Ưقافة البلد التي وجدت فيه المسرحية، ومن هنا تكمن الصدمة الثقافية والفنية

، أستاذ الأدبيات في جامعة فارصوفيا (Jan Kot) تعجب جون كوت 1965سنة 
(Varsovie) فما بالك من .8، في مهرجان الحمامات7"مدرسة النساء"، من وجود مسرحية 

  .1911في تونس سنة " مكبث"أو " هرناني"مشاهدة عرǑ مسرحية 

  

  

  

  

                                                 
 .لشلر، ترجمة عساف الكافوري » Les brigands « مسرحية 1  

.لموليار   «  Le médecin malgré lui » 2  

.لموليار  «  Le malade imaginaire »3  

".أنا أنƪ، أنƪ أنا"لأردونو موريس، أعاد اقتباسها بشير الرحال   «  Durand et Durand » 4  

).حفصية(كما أن لها تسمية أخرȃ. لجول موانو  «  Les deux sourds »5  
باريس ) هكذا( القصص الǤرامية وقد مثلƪ فوق مراسحن هذه الرواية من أبدǝ الروايات الحديثة ومن أجملإ"   6

جريدة الزهرة  : أنظر".ووقع عليها إقبال تام، نظرا لرقة معانيها ولطافة ألحاĔا الموسيقية...الكȃŐ باللǤة الفرنسية 
 ƺ11/4/1914بتاريǝ ، .1829ǅ ، .26 .  

7 (L’Ecole des femmes) محمد الزرق ǅ1964اطي سنة رواية مسرحية لموليار، اقتبا.  
8 METTROP (Anton), Le théâtre en Tunisie, IBLA, N° .1969, p. 316. w
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-ǝ 1-2. صورة  

  
 "روميو وجوليات" التمثيلية في تشƼيǎ المسرحية الغنائية اȉدابفرقة 

، كانŢ ƪتوي على بعǒ المقاطع الǤنائية "صلاح الدين الأيوبي"ويبدو أن مسرحية 
من خلال ما كتبته بعǒ المجلات الفرنسية على إƯر عرضها في الجزائر العاصمة حيث 

شكلا من أشكال المسرح " صلاح الدين"أĔم وجدت في حوارات وغنائية مسرحية" ذكرت
إĔا فرجة فنية وأدبية حبكƪ جيدا لتعجب العارفين بالفن المسرحي ...الذي لم يفاجƠهم

 فالأمر يقتǔي في هذا المجال التعليق عن معŘ الاستشراق الذي Ǜهر .2"وعشاق الاستشراق
ة واقتصادية  سياسيلأغراǑ مƚسسات غربية فاعلة بدعم من الدول الǤربية في أحǔان

  غير أننا ųد أحيانا. مما Ÿعلها تلتقي هنا مع معŘ التثاقفواستعمارية في أغلب فتراتها تقريبا
ăالتيارات الاستشراقية التي ت ǒبعċارات دǔعي البحث من أجل التعارف والتواصل بين الح

لعلمي  االتمشيƜن  لذلك ف. شكل من أشكال المثاقفة الوصول إلىوتهدف في مجملها إلى
  .3تلتقي أحيانا مع التوجه التثاقفي يوضح جليا أغراضا في أŞاƭ المستشرقين  المتبعوالمنهجي

                                                 
1 CHARFEDDINE (Moncef), op. cit. p. 238. 

 .59 .، المرجع السابق، Ǎ)محمد(عبازه 2 
يقية كل الموسيقيين الدارسين في أوروبا يƘتون متشبعين بالعلوم الموس أن" (Jacques Berque)  جاك باركحيصر 3

 الموقف يبدو مبالǤا فيه، ولكن له ما يŐره لو نظرنا إلى إن". ǝ في أعمالهماومعظمهم لا Żلكون صفات الخلق والإبد
  :أنظر. الإيديولوجيا السائدة في تلك الفترة والمهيمن عليها من قبل الǤرب

BERQUE (Jacques), Langage arabe du présent, Paris, Gallimard, 1974, p. 237.  w
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 جريدة الصواب أن عائشة وبالرجوǝ إلى ما قيل في الصحف التونسية، جاء في
ولأول مرة شوهد على المسرح مǤنية تونسية تǤني بانفرادها أغاني فردية ألا وهي " الصǤيرة 

والجدير بالذكر أن الفرق المصرية التي ". يا بعد"إذ غنƪ بانفرادها قصيدة . ةعائشة الصǤير
قبل ذلك التاريƺ وبعده، كانƪ القائمة بدور جوليا فيها " صلاح الدين"مثلƪ مسرحية 

أن هذا كان ابتكارا من " ويƚكد  البشير المتهني  كذلك . 1"غناء تلقي القصيدة إلقاء ولا
كما أĔا غنƪ . نظر إلى بعيد، أي إلى Ťثيل أوبرا، والأوبرا كوميكعلي الخازمي الذي كان ي

 والحال أن جميع الفرق المصرية التي قدمƪ (William)مع وليام" إذا ودعني "2ديالوق
  .3"المسرحية كان فيها وليام يǤني Šفرده بينما جوليا تلقي القصائد إلقاء

للǤناء هو ما كتب في جريدة  ومما يشير إلى وجود اȉلات الموسيقية المصاحبة 
وقد أدخلƪ إلى فصولها عدة Ţسينات جديدة منها حǔور الشعراء " الصواب، التي ذكرت 

Šلابس يترŶون بƘناشيد حماسية ممزوجة بالمديح بين يدي السلطان صلاح الدين، على رنات 
  .4"اȉلات المطربة والأغاني الشجية

، نيالحاضريدة الزهرة، أن الذي أعجب ن في جركما يقول أيǔا الكاتب محمد نعما
ومن . 5هو اقتدار النسوة على أساليب التشخيص والكلام المعرċب، وإنشاد الأشعار الفصيحة

خلال قراءتنا للبعǒ من المقالات التي ţص عروǑ جمعية اȉداب العربية، نستشف منها 
ا يƚكد ذلك ما أضيف في ولعل م. الكثير من الملامح التي تƚكد استعمال الǤناء في المسرح

إذ جلبƪ لها لجنة الملحنين والمنشدين ليقوموا " من Ţسينات مهمة" ندŉ وعزيز"مسرحية 
Ǎصل الطرب للعام والخاŹدوار التلحين أجل قيام وƘ6"ب.  

                                                 
ƺ14/4/1911  جريدة الصواب بتاري. 1  

أي أن المعŘ هو الأداء . ومعناها أداء) ǡلو(ŠعŘ إƯنين و) ديا( كلمة يونانية تتƘلف من لفظين :ǡ(Dialogue) ديالو 2
Ľ انتقل إلى . ة من خلال المسرح الǤنائي الذي يƚديه كل من مطرب ومطربة الفرقǡوقد بدأ Ǜهور الديالو. الثنائي

  .1998Ǎ ،. 310، عالم الموسيقى، بيروت، الهيƠة النظرية العامة للكتاب، )زين(نصار: أنظر. والسينماخƪ التقليدي الت

 ƺ14/4/1911 جريدة الصواب بتاري. 3  

. نفس الشيء 4  
 ƺ9/4/1911 جريدة الزهرة بتاري. 5  
  ƺ12/5/1911جريدة الزهرة بتاري. 6  w
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إن جمعيتي الشهامة واȉداب، لم تستطيعا على ما يبدو Ţقيق الأهداف الكاملة التي 
ƪسسƘعمال الركحية، سواء كا. 1من أجلها تȌالتقنيات الفنية ل ȃن على مستو Ʊكالإخرا

 والتشخيص الدرامي والتراجيدي، أو من حيث الأساليب الǤنائية العام، من ملابس ومناǛر
ǡتلف المسارح، من مونولوű المعتمدة في (Monologue)نائيات وإنشاد جماعيƯفبالرغم .  و
Ĉن ذلك لا يعبƜقة عن المفهوم الفني للمسرح عموما والمسرح ر حقيما قدماه من مجهودات، ف

 :ورŠا يرجع ذلك إلى عدة أسباب Ǜرفية لعل من أŷها. الǤنائي بصفة خاصة

 عدم الإلمام بتقنيات الفعل المسرحي من الناحية النظرية، خاصة في ما يتعلق بعلاقة -
التمثيلي يكون ففي تفاعله المفرǕ بالشخصية المجسدة في المشهد . المشخص بالنص المكتوب

فيكون بذلك الخلǖ بين . هنا الممثل مسيطرا على نفسه، وليس مسيطر على الدور
هذا إلى جانب عدم الإلمام بالممارسة الركحية . الانفعالات الشخصية وانفعالات الدور

فعلى الممثل هنا، أن لا يتقمص دوره، أو يندمƲ .  والملابس(Décor)وبقيمة الإنارة والمناǛر
لأن مهمته الرئيسية في أداء دوره، هي  . "ي كامل ويستجيب إلى اهتزازاته النفسيةفيه بوع

أن يعلق وأن يعقب على ما šري به الأفعال والأحداƭ بعد أن يراقبها ويفكر فيها، وذلك 
  .2"في حدود ما رسمه المƚلف له في هذا المجال

اصة وأن معظم  السيطرة الأدبية على الفعل المسرحي؛ وهذا يبدو منطقيا، خ-
ومفكرين وشعراء أعǔاء الجمعيات الموجودة في تلك الفترة كانƪ تتƘلف من أدباء 

رئيس الحزب الدستوري والشادلي القسطلي رئيس جريدة   كعبد العزيز الثعالœفييناوصح
النهǔة وحسين بوحاجب الذي يشتǤل كطبيب إلى جانب الصادق الرزقي المƚرƹ والأديب 

  ...هاب المƚرƹوحسن حسني عبد الو

قد انعكس هذا الواقع على داخل البلاد من خلال تواجد عدة جمعيات مسرحية ل
كلها ممثلة في أشخاŢ... Ǎمل نفس الأغراǑ داخل الوطن مثل سوسة وصفاقس وبتررت

                                                 
  :أنظر.  بهينت هي جمعيات هاوية ولم تصل إلى المستوȃ الأدŇ المطالبيعتŐ حمادي الجزيري أن هذه الجمعيا 1

DJAZIRI (Hamadi), La situation du Théâtre en Tunisie, kn : African Arts, Vol. 1, N°. 3, The 
Regents of the Université of California, 1968, p. 41. 

w  . 24 .، المرجع السابق، Ǎ)زكي(طليمات 2
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إلا أن دور وحǔور الموسيقي في هذه الأعمال . سياسيين اţذوا من المسرح للǤة وخطابا
فمعظم الموسيقيين وعلى مدȃ تاريƺ المسرح . اجد الكلمة والخطابكان Šثابة المطية لتو

إلا . 1الǤنائي في تونس يشاركون في هذه العروǑ كƘشخاǍ منجزين للعمل ولا منتجين له
أن šربة محمد عبد العزيز العقربي تبدو űتلفة Ťاما Şكم امتلاكه لأسس الفن المسرحي 

ƪوالموسيقي في نفس الوق. 

بعثات إلى الخارƱ في التكوين المسرحي، إلا في مرحلة متƘخرة، أي  عدم وجود ال-
 من 2التي مكنƪ في تلك الفترة الممثل حمادي الجزيري 1954أƯناء تƘسيس الفرقة البلدية سنة 

 .التعلم في باريس

 الإضافة النوعية في عملية مبƜمكاĔ  أو مǤنين ممثلين لم يكن هناك ممثلين مǤنيين،-
)1967-1907(عبد العزيز العقربي رح الǤنائي، والذي بدأ تركيزها إلا في فترة خلق بوادر المس

3. 

  . قلة الإمكانيات المادية وانعدام الدعم من المجلس البلدي-

الرقابة التي بقيƪ تتابع Ţركات هذه الجمعيات والتي كانƪ ترصد Ţركات  -        
  .المثقفين الملتزمين بالعمل السياسي

 

 

 

  

                                                 
حلة متقدمة مشاركات سمير Ľ في مرفي تعاملهما مع محمد الحبيب وغيره، šارب محمد التريكي وصاŁ المهدي أنظر  1

 .العقربي مع الفاضل الجزيري على سبيل المثال
، Ļ بعثه على حساب بلدية تونس لتعلم الفن المسرحي في باريس على يدي الأستاذ دنيس دناǅ      1926 من مواليد 2

(Denis D’Inès).حفلة زفاف"و" المجاهد"و" القاتلة"ألف عدة مسرحيات ، من بينها.  ألف فرقة مسرحية خاصة به ."
  .أسس جريدة الستار

 3Ưاء سفره ن إلى جانب إلمامه بالمجالات الموسيقية، من عزف وغناء وتلحين، تلقى تكوينا مسرحيا على قواعد سليمة أ
w  .حلة لاحقةوسنƘتي على هذه الشخصية في مر. إلى فرنسا
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bçb¤üaòîi‹ÈÛa@la†Ła@òîÈà§@òîÏbÔrÛa@p@ @
ïöbäÌÛa@‹¾a@Þý‚@åß  

-ǝ 22. جدول-  

العمǲ المسرحي 
  الغنائي

 ǅقتباȏا
Ƥوالتعري 

 التƘليف
المشاركون في 

Ɣالغنا 
 اšȏاه السنة

صلاح الدين 
  الأيوبي

(Saladin) 

  والتر سكوتųيب الحداد

(Walter Scott) 
 التثاقف 1920 عائشة الصǤيرة

  عطيل

(Othello) 
Shakes)شكسبيرالقرداحي

peare) 
 التثاقف 1920 *

 تثاقف اللا 1920  *أبو خليل القباني *  مجنون ليلى

الطبيب المǤصوب
Le médecin 
malgré lui 

* Molière *  1920 التثاقف 

 عايدة
(Aïda) 

سليم 
ǉالنقا 

 أنتونيو ڤيزلاندوني
(Antonio 

Ghislanzoni) 
Mus : Verdi 

 التثاقف 1920  *

 تثاقف اللا 1920 * محمود واصف  هارون الرشيد

 تثاقف اللا 1920  * * * عنترة

روميو وجوليات
(Roméo et 
Juliette) 

شكسبيرųيب الحداد
(Shakespeare) 

w التثاقف 1920  *
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òîi‹ÈÛa@la†Ła@òîÈà§@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üa@ @

-ǝ 10. رسم بياني-  

Ǔد التثاقف  
%   37.5 

التثاقف   
% 62.5

  
 كمنهƲ  فرقة اȉداب العربيةاţذتهاالتوجهات الأدبية والوطنية التي  بالرغم من

تعمال  من اسها Żنع لم فƜن ذلكوسلوك جمعƪ فيه بين الخطاب السياسي والخطاب الثقافي،
 استǤلال وتوǛيف  كذلك أو بعد ترجمتهابعǒ النصوǍ المسرحية الǤربية لموليار وشكسبير

 كل هذا كما يبدو .ضاءة وديكور ولباǅ وماكياƱعناصر ومكونات العمل المسرحي من إ
ازدواجية Ưقافية اتسمƪ أحينا   في تعاملها مع هذه الصيǢ الفنيةجعلها تعيǊقد 

  .)% 37.5(بǔد التثاقف انا أخرȃ  وأحي)% 62.5(بالتثاقف

وبقي . لقد شهدت فترة الحرب العالمية الأولى في تونس ركودا مسرحيا واضحا
. عǒ العروǑ في فترة المناسبات والأعياد الدينية كشهر رمǔانالنشاű Ǖتصرا على ب

 تقليدا لأعمال سليمان من خلال أعمال كان في مجملها 1920 واستƘنف في سنة
وŤثل . القرداحي وسلامة حجازي، ذلك التوجه الذي تواصل لمدة ƯلاƯة عقود كاملة

يدان من قبل فنانات هذا الاستƠناف بدخول موجة فنية جديدة عرفƪ باقتحام هذا الم
 -تقريبا 1893 (مشهورات بالǤناء والرقص في المقاهي والحفلات الخاصة كحبيبة مسيكة
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 وفتحية خيري )1989 -تقريبا 1908( وشافية رشدي )1992-1905( وفǔيلة ختمي    1)1930
  ... ووسيلة صŐي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                 

              إذ ذهب مصطفى شلœ في كتابه. اختلف الكثير من الباحثين حول تاريƺ ميلاد حبيبة مسيكة  1
(Musique et société en Tunisie) ا ولدت سنةĔمحمد القرفي في رسالته1892 إلى كو ȃبينما ير ،        

(Musique et spectacle, les formes de composition dans le théâtre lyrique arabe)   ا ولدت سنةĔأ
 إلى (Un demi-siècle de théâtre arabe en Tunisie(1907-1957)) أما حمادي بن حليمة أشار في كتابه. 1893

من رواد المسرح التونسي "في حين لم يعǖ المنصف شرف الدين أي إشارة لذلك في كتابه . 1899أن ولادتها كان سنة 
ن أنه لم يرجع في Ǜوأ. 21/02/1936أما فيما يتعلق بتاريƺ وفاتها فƜن مصطفى شلœ يذكر أĔا توفيƪ في ". وأعلامه

w  . 1930دراسته هذه إلى الصحف والجرائد التي صدرت خلال وفاتها سنة 
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



  يŴƫř źųřƹŏ Ƽƫœ Ʋمƀيƫř ƼƫƹŏšŚƴتŧŐيƫř šřźمůźƀيŗŚƴƜƫř ŠيƟ ƲƯ Šتŝ ŚƯ şźيI ŝźŰƫř Ʋ-4ـــــــــــــــــ
  

 147

3 /4-I ïöbäÌÛa@‹¾aë@òØîß@òjîjy  

 .1من الأولين في تونس من اقتحم هذا الميدان Šحاولات غنائيةتعتŐ حبيبة مسيكة 
وبالرغم من تعلمها الǤناء عن خالتها ليلى فزاز، والعزف وأدوات العمل من قبل حسن بنان 

، فĔƜا بقيƪ محدودة في أدائها الصوتي الذي كان يشكو الكثير من الاضطرابات 2المصري
، وهذا استنادا على بعǒ تساجيلها التي في الواضحة، خاصة في مسكها للطبقة الصوتية

 . 3حوزتنا

-ǝ 4-3. صورة 

 
  

                                                 
1 BEN GARFI ( Mohamed), op. cit. pp. 447-448.  

حبيبة مسيكة، رسالة لنيل شهادة : س في فترة ما بين الحربين، مثال، الجالية اليهودية والمسرح في تون)الزهراء(الدريدي 2
  . Ǎ . 31،)1990 -1989( ختم الدراسات المسرحية، المعهد العالي للفن المسرحي بتونس

  .NHC،  1343، (SODACT) ، سوداكƪ- حبيبة مسيكة–شريǖ كاسات   3
، قرن من المسرح التونسي، )بو بكر(وخلوƱ، )أحمد الحاذق(والعرف) المنصف(وشرف الدين) حمدي( الحمايدي4

  .2001Ǎ ،. 48وزارة الثقافة، تونس، الدار العربية للكتاب، 
  

  حبيبة مسيكة في أحد أدوارها المسرحية الغنائية 
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شرقية التي حصلƪ لحبيبة مسيكة من طرف حسن بنان الذي فƜلى جانب التƯƘيرات الم
 من خلال ما شاهدته  أوروبيتƯƘيرلقنها أغاني سلامة حجازي وسليمان القرداحي، كان لها 

، والحفلات التي 1928أƯناء تسجيلاتها التي قامƪ بها في برلين صحبة Ũيس الترنان سنة 
إذ أدخلƪ العديد من التراتيب . 19291 وإيطاليا سنة (Nice)أقامتها بالمدينة الفرنسية نيس

ولعل من أŷها . الفنية التي لم يعهد لها الوسǖ الفني ولا الجمهور التونسي في تلك الفترة
اǅ التقليدي شرقية واللبعلى الفرقة المصاحبة لها ارتداء اللباǅ الإفرųي في الحفلات المفرضها 

 ودخولها إلى الأفراح مƚمنة بعدة في الحفلات التونسية والǤناء من أول العرǑ إلى ƕخره
وبالرغم من أĔا لا تعرف الكتابة العربية، كانƪ تكتب . 2)عسكر الليل(حراǅ من محبيها

رحية باللاتينية مثلما فعلƪ في حفظ أغانيها مما خفف عنها عبء تعلم نصوصها المس
  .3القراءة

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

                                                 
1 CHELBI (Mustapha), Musique et société en Tunisie, Coll. identité, Tunis, Salammbô, 1985, p. 
127.  

  .31 .، المرجع السابق، Ǎ)الزهراء(الدريدي: أنظر  2
Ǎ. 51.  w ،نفس الشيء 3
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-ǝ 23. جدول-  

Ǿتركيبت 
موقǞ اȉلة في 

  التونسيالتƼت
Ǿتركيبت 

 موقǞ اȉلة في التƼت
 التونسي

  استنتاجات

عود 
 مشرقي

 دخيل
ǡوأحيانا  1أور

 2قانون
 دخيل

 دخيل 4دربوكة دخيل كمنجة

 أصيل مطربة التخƪ دخيل 5المذهبجبة

إقحام ƕلات غربية 
التخƪ  في شرقيةوم

 ،3التقليدي التونسي
استجابة لرغبات فنية 
تعăوċد عليها المشاهد 

    .والمستمع التونسي

أما أول عمل مسرحي غنائي قامƪ به، كان في جوق الشهامة بشخصية 
 صحبة محمد بورقيبة في دور 6"وبيصلاح الدين الأي" في مسرحية (Julie)جوليا

 ومحمد عبد العزيز العقربي أيǔا في أول دور له هو (Richard)ريشارد
وامتازت حبيبة بكثرة تنقلها بين الفرق مما يظهر جليا حرفيتها في . 7(Montséra)منسيرا

                                                 
  . استخراƱ الأصوات أجلهو من اȉلات النفخية ذات الملامس تعتمد على دواسات يقع الǖǤǔ عليها بالرجل من 1
2 ƕ ابتة لةوهيƯع إǔţ  التونسيةتلاءم مع نظام تعديل لا يلى ǝخصوصيات الطبو. 
  : الرجوǝ إلى ما ورد في دراسةلإطلاǝالمزيد . يتركب التخƪ التقليدي التونسي من منشد وطار ورباب وعود عربي ونǤرات 3

- GUETTAT (Mahmoud), Visages de la musique tunisienne, in : IBLA, N°. 150, Tunis, 1982, p. 230.  
 علما وأن .تستدعي الرقص ركحية فرجويةالدربوكة لمتطلبات  إقحام ƕلة ء، وجاوالنǤراتيتكون التخƪ التونسي التقليدي من ƕلة الطار  4
  :لمزيد الاطلاǝ، الرجوǝ إلى. فة محتشمةصفرق المالوف ب إدماجها في وĻ ذه اȉلة تستعمل في مجموعات الفرق الشعبيةه

- VIGREUX (Philippe), La darbouka: histoire, organologie, ethnomusicologie d’un instrument 
de percussion, thèse de doctorat, Université de Paris X, UMR 116, Laboratoire d’ethnologie et 
de sociologie comparative, 1997, p. 441.  

ما قامƪ به الفرقة المشاركة في مŤƚر القاهرة أن و ،يقوم العازفون في التخƪ التقليدي التونسي بالترديد على المنشد 5
  .لمذهبجيةŠجموعة افي عروضها  التي تستعين  إلا تقليدا للفرق المشرقية1932سنة 

صلاح الدين " Żكننا الجزم هنا، أنه لا يكاد źلو سجل أي فرقة من مجموǝ الفرق التونسية التي ذكرناها في هذا الباب من هذا العنوان 6
   .وهو ما يدفعنا إلى القول أن سليمان القرداحي قد طبع المسرح التونسي وجعله موجها Ŵو ƕفاق معينة. "الأيوبي

w  .69 .المرجع السابق، Ǎ، )محمد(عبازه 7
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ل  والمستقب1العمل، حيث عملƪ مع الشهامة وفرقة الهلال والتمثيل العربي والمسرح الكاملي
  .2التمثيلي

@ïiìíþa@åí‡Ûa@ý– 
ðŒbvy@òßý@å¨@ @

  
pbàÜ× :ąǊيÊي الجÊف ăƪąنƊأ ăكċنÊإ  

ǝ 3-17.ترقيم موسيقي  

  
وقد تƯƘرت بƘدوار الأعمال الǤنائية التي جاء بها كل من القرداحي وسلامة حجازي 

صحبة " شهداء الǤرام"وجوليات في " عطيل" في مسرحية (Emilia)كتقمصها لدور إŻيليا
، حيث )1965-1888( 5كما قامƪ بƘدوار رجالية مقلدة ومتƯƘرة Šنيرة المهدية. 4حسن بنان

أما النتيجة في تلك الفترة، ". عايدة"ورادامس في " روميو وجوليات"تقمصƪ دور روميو في 
إذ . ه المبادرة حكما فنياكانƪ فǔيحة على صفحات الجرائد التونسية التي لم تعǖ إلى هذ

                                                 
 هي جمعية مسرحية خاصة، تعمل فيها الممثلة اليهودية التونسية حبيبة مسيكة، ورافقتها أيǔا نسرية فراز وابنتها 1

 .فǔيلة ختمي التي كونƪ فيها بعد ذلك مسرحا خاصا في فترة لاحقة
لويس "وبدأت عروضها Šسرحية . ǒ وضمƪ من بين أعǔائها ŵبة من تلامذة جورƱ أبي1927بدأت نشاطها سنة   2 

، وقد ضمƪ الجمعية فǔيلة ختمي وشافية رشدي، وقدمƪ العديد من المسرحيات الجديدة التي قام "الحادي عشر
 .بترجمتها البشير المتهني ومحمد الحبيب ومحمد بورقيبة

3 Reproduit à partir de l’ouvrage: BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), op. cit. p. 249.   
أن العروǑ المسرحية كانƪ تقام في كازينو ، Musique et société en Tunisie يشير مصطفى شلœ في كتابه   4

    .حلق الوادي في فصل الصيف، وفي البالمريوم وسينما بن كاملة في الشتاء
 من أشهر مطربات مصر قبل هي.  بفرقتها الموسيقية حيث قدمƪ بعǒ العروǑ الǤنائية1932قدمƪ إلى تونس سنة   5

قدمŤ . ƪلك مكانة اجتماعية كبيرة في مصر حيث كانš ƪالس أعيان البلاد والوزراء. مجيء أم كلثوم وأسمهان
، )محمد(رفعƪ اƄامي: أنظر. صحبة محمد عبد الوهاب" كليوباترا"أعمالا مسرحية غنائية اشتهرت بها لعل من أŷها 

Ǖ ،1995، دار ومكتبة الهلال، ، بيروت1 .محمد عبد الوهابǍ ،. 14.  w
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لا نعرف ماذا أضافƪ حبيبة مسيكة إلى دور روميو أو رادامس،   "جاء في لسان الشعب
  . 1"وقد قام به ممثلون كثيرون في تونس

وقد تعددت الروايات şصوǍ هذه الفنانة والممثلة، حŕ اختلطƪ الحقيقة بالخيال 
ها حادƭ موتها الذي رŠا كان السبب لتولد أسطورة اسمها حبيبة مسيكة، زاد في تدعيم

، فƜن حăفظة الǤناء والطرب الأصيل المتواضعوبالرغم من صوتها . الأساسي في زيادة شهرتها
إلا أن الدراسة الاجتماعية لهذه . في تلك الفترة، كانوا يقبلون عن استهلاك أغانيها

نسائية وكانƪ المرأة حبيبة مسيكة Ǜهرت في فراǡ غابƪ فيه الوجوه ال"الشخصية تقول أن 
 وكان لاقتران الǤǔوǕ الاجتماعية والǤǔوǕ الاستعمارية مجالا...2التونسية لا ţرƱ سافرة

واستǤلƪ حبيبة ...ساŴا للفنانين اليهود الذين اغتنموا نقطة ضعف الرجل التونسي التقليدي
  . 3"مسيكة هذا الفراǡ العاطفي الذي أفرزه كبƪ التقاليد

يبة مسيكة اعتمادا على التحاليل التارźية والاجتماعية يبدو إن تفسير شهرة حب
 لأن كل حقبة تارźية Ťثل حصيلة لتراكمات Ưقافية مرتبطة  ولا źتلف فيه اƯنان،منطقيا

وبناء على ذلك فƜن . بالنظرية السببية التي Ţكم فيها التǤيرات الاجتماعية والسياسية والدينية
 اعتمادا على الأساليب والتقنيات العلمية الحديثة لا Żكن أن الحكم على حبيبة مسيكة فنيا

 .يعطي تقييما سليما يتصف بالموضوعية

ولƠن سلمنا بƘن حبيبة مسيكة هي شخصية فنية صنعتها التǤيرات الاجتماعية، فƜنه 
Źق لنا أيǔا بƘن نƚكد في سياق ƕخر أĔا تفاعلƪ جيدا مع كل ما أتى إلى تونس من 

تقدŻها لعروضها  عادات فنية في طريقةب التزامها الواضحما و.  وفنية عاصرتهاأشكال Ưقافية
 مع  إلى دخولها إلى مكان العرǑ بعسكر الليلالموسيقية من استعمالها للباǅ الإفرųي

Ĕا  وصولا إلى الهالة الفنية التي تصنعها لنفسها، لأكŐ دليل على أوالإƯارة  للفرجةتوǛيفها
بقسǖ كبير في ţدير الكثير  غير أن هذه العلاقة قد ساƪŷ. ية مع اȉخرعاشƪ علاقة تثاقف

                                                 
1 ǝ ،7/3/1923، 91. جريدة لسان الشعبǍ ،.Ǎ .2-3.  

  .أي كاشف عن وجهها وبقية أجزاء بدĔا  2
w  .24/2/1995 ، جريدة الصحافة بتاريƺ)سلوȃ(بن حفيظ 3
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 الموسيقية  مشاركاتها أغلب وعليه، فƜن. من عامة الشعب وأعيان البلادمن المعجبين بها
ƪوالفنية عموما كانÊالمستعم Łدم أغراضا سياسية لصاţ بشكل لا إرادي وإن كان ذلكر . 

إلى نتائƲ أحيانا  قد تصل ،ة التثاقفية التي رسمها المستعمروعلى هذا الأساǅ، فƜن العلاق
   . إŸابية تفوق أحيانا طموحاته
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هي ابنة المطربة نسرية فراز، تتلمذت على أيدي موني الجبالي والشيƺ إبراهيم 
وأغاني وأدوار ) سلطانة(أول الأصوات التي تƯƘرت بها هو صوت منيرة المهدية. الأكودي

Ǌنية سارة  .وهاب وأم كلثوم ومحمد عبد ال(1893-1923)سيد درويǤبتقليد الم ƪرفĄع
وهي أول امرأة في . وفاطمة رشدي النجمتين المفǔلتين لها (Sarah Bernard)برنارد 

، صحبة الشاعر عبد الرزاق كرباكة والصحفي الهادي 19281تونس تƚسس فرقة Ťثيلية سنة 
شطا في أوبرا ومن أهم الأعمال الǤنائية التي قدمتها، كانƪ صحبة الفنان سيد . 2العبيدي

اشتهرت كذلك بالأعمال .  التي قام بتلحينها صحبة محمد التريكي(Cléopâtre)كليوباترا 
 راقصة ومثيرة في شكل أغاني 3الراقصة والفرجوية التي كانƪ تعرضها في مسرح بن كاملة

  .4 (Music-Hall) الملاهي الليلية  لتي تعرǑ في لمشابهة

  @ @
@ @

       ïçý¾a@ïãbËc@åß@ @
         âìîÛa@pbäi  

ąمĄهąرăعąوا شČصƊة قăوضƌالم ƒلăع   ąمĄهƒلƊقąع ąارƊط ąومĄالي ąاتăنąب 

  

 

 

                                                 
أن السيدة فǔيلة ختمي المطربة الشهيرة قد سعƪ في  " - في الجو المسرحي-  في مقال صحفي وƪŢ عنوانجاء  1
وهو مشروǝ . يف جوقة Ťثيلية تǔم أبرǝ الممثلين وأوسعهم دراية بالفن، أسوة بفرقة السيدة فاطمة رشدي المصريةتƘل

 ،ǝ  .592،جريدة الصواب:  أنظر."مفيد لأن البلاد في حاجة إلى هيƠة Ťثيلية ذات شخصية بارزة وأعمال مطردة
 ƺ06/09/1929بتاري.  

2 ABASSI (Hamadi), Tunis chante et danse (1900-1950), éd. ALIF, les Edition de la 
Méditerranée, Communauté Européenne, octobre, 2002, p. 24. 
3 TURKI (Mohamed), Abdelaziz Laroui, témoin de son temps, Tunis, éd. Turki, 1985, p. 232. 

w  .يةهو مسرح المنوعات، يستخدم للرقص والǤناء والألعاب البهلوان  4
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- ǝ 1-18.ترقيم موسيقي 

  
هي أحد الأغاني الخفيفة الراقصة التي امتازت بها تلك الفترة، والتي تتحدƭ عن 

تلك العلاقة المستور عنها من قبل الجميع Şكم التقاليد العلاقات الحميمية بين الرجل والمرأة، 
وجد التونسيون في هذه الأغاني الإباحية نشوتهم . والتعاليم الدينية التي لا تسمح بذلك

كل تلك الظروف، أدت Šجموعة من اليهوديين واليهوديات . وتوازĔم النفسي والاجتماعي
  :ليلية، كºتقدŉ هذه النوعية من الأغاني في الملاهي ال

æìßŠ†@òäní‹Ï@òîäËc (Fritna Darmon)   
IßìÜí@ïÛgH@ @

ąيهÊب ąحƊلąصÊا يăم ƒلÊمąعăي ąدăح ƒلƌك    ąيهÊنąعăي ąǉƕ يÊنąومƌلąي يŏلÊإ 

  كƌلƒ حăدą يăعąمÊلƒ مăا يÊظƒهÊرąلƌه    لاƊ يąقƊلƒقÊكą وăلاƊ تąقƊلƒقƌه

ăح ąومĄالي ąكÊومƌل ąنÊا    مăنąبƒلƊي قÊف ąومĄالي ąيكÊÊلąيهÊى بăضąرăا يăم ąد  

---------  

òØîß@òjîjy@òîäËc@ @
@IâìäÛa@‹í‹@óÜÇH@ @

   عăلƊى سąرÊيرą النČومą دăلōعąنÊي    جăانÊي عăلƒ العăصąرÊيċة وąجăابąلÊي بÊيرăة وąشăامąبăانÊيăة

  شąرÊبą وąفƊرąفÊشąنÊي شąوăيċة    عăلƊى سąرÊيرą النČومą دăلōعąنÊي

  
                                                 

w  .تدوين شخصي  1
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ïàn‚@òÜî›Ï@o¦ 

-ǝ 24. جدول-  

Ǿتركيبت 
موقǞ اȉلة في 

 تركيبتǾ التونسيالتƼت
  موقǞ اȉلة في

  التونسيالتƼت
  استنتاجات

عود 
 مشرقي

  دخيل

 

  بيانو

 

  دخيل

 

  دخيل  دربوكة  دخيل كمنجة

 ةمطرب  دخيل مذهبجية
ƪالتخ  

  أصيل

  

 هذه التركيبة أǛهرت
الموسيقية العلاقة التثاقفية 

علاقة المع الǤرب و
 حيث ،شرقالمثاقفة مع الم

قية Ļ إقحام ƕلات مشر
لتنفيذ وغربية دخيلة 

  .سيقية تونسيةأعمال مو

  

إلا أنه على ما يبدو، ومن خلال ما صرحƪ به الجرائد والنقاد في تلك الفترة، لا 
Żكن الحصول على فكرة واضحة عن المستوȃ الحقيقي للممثلة والمǤنية فǔيلة ختمي في 

أن : " جاء" غانية الأندلس"ففي مسرحية . رتبǖ بالركحمجال الǤناء التعبيري الفرجوي الم
هذه الرواية من الروايات المبتذلة التي لا تتفق حوادƯها مع التاريƺ لاشتمالها على خرافات 

هذا ملخص ما تلقيناه من مندوبنا ...وحوادƭ غريبة لا Ÿيزها العقل والذوق السليم
ارا من عدم استعداد السيدة فǔيلة ختمي المسرحي، وهو حجة قاطعة على ما كنا ذكرناه مر
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يستلزم نفسية خاصة وشعور رقيق في  )هكذا وردت(للتمثيل لأن الوقوف فوق المراسح
  .1"...الممثلة وبراعة في النطق والتعبير

 مستوȃ الأعمال التي دناءةوإن كان ƕراء النقاد وفي تقييمهم الفني يƚكد على 
نا وفي سياق مقاربتنا أĔا من حيث الشكل قد أǛهرت ها فǔيلة ختمي، إلا أنه في نظرتقدم

 توǛيفها للرقص والǤناء من حيثتنشيǖ سهراتها طريقة تفاعلا مع الثقافة الأوروبية في 
أجواء فنية  ƪ في تونسخلقوالتي  فهذه الموجة الفنية التي اختارتها فǔيلة ختمي .والإƯارة معا

وإن . علا اختياراتها التثاقفية مع موسيقى اȉخرلملاهي الليلية لدȃ الǤرب، تƚكد فبا شبيهة
كان جمال الأصوات من الأسس والركائز في تقييم المǤنين والمطربين في تلك الفترة، فƜن 

وإن . العروǑ التي تعتمد الفرجة والفرجوي لا تǔع في حسابها هذه القيم الفنية التقليدية
ي في تلك هبƪ إليه فǔيلة ختمأن ما ذكانƪ المقارنة في هذا السياق تستدعي ذلك، لقلنا 

 ولكن لا ننسى . العربلى منواله أيامنا هذه جل المطربين والمطرباتالفترة التارźية سار ع
 أن تقدŉ الǤناء بهذه حيث  المǤنيات اليهوديات،أيǔا أن العوامل الدينية قد خدمƪ كثيرا

 ما هو محرم في الثقافة العربية الشاكلة يثير الفǔول لدȃ المسلمين ويدفعهم إلى اكتشاف كل
  . Ǜرفية سريةحميميةنسية أو رسم علاقات الجƯارة الإك 2الإسلامية

  

  

  

   
                                                 

رواية من النوǝ التجاري القدŉ أو بالأحرȃ أسطورة مشوهة من التي يعني بها واضعها سرد الخوارق "  هي  1
عن مندوب ( ،"والعجائب وذكر الأغاني والأضاحيك سواء في ذلك وافقƪ الفن والتاريƺ والأخلاق أم لم توافق

، وفي "رواية غانية الأندلس"، ƪŢ عنوان ƺ26/04/1929ǅ ، .25 ، بتاريǝ. 579 جريدة الصواب،:  أنظر).الصواب
ǝ 581. نفس الجريدة ƺعنوان10/05/1929 بتاري ƪŢغانية الأندلس" ، و."  

2   ŉن الكرƕجاء في القر "Èƅا ōنÊإ ąمĄهƊى لƊكąزƊأ ăكÊلƊذ ąمĄهăوجĄرƌوا فƌظƊفąحăيăو ąمĄهÇارăصąبƊأ ąنÊوا مČǔĄǤăي ăينÊنÊمąƚĄلمÊل ƒلƌا قăمÊب ćيرÊبăخ 
سورة النور ". يăصąنăعĄونƒ، وăقƌلƒ لÊلƒمąƚĄمÊنăاتÊ يąǔĄǔąǤăنă مÊنą أƊبąصăارÊهÊنċ وăيăحąفÊظƒنă فƌرĄوجăهĄنċ وăلاƊ يĄبąدÊينă زÊينăتăهĄنċ إÊلاō مăا ƊǛهăرă مÊنąهăا

ƕ30-31 .  wية 
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    5 /4-I ïöbäÌÛa@‹¾aë@ð‡’Š@òîÏb’)1910/1989(                         

كانš ƪمع بين الǤناء والتمثيل والرقص مثل سائر الفنانات، كما أĔا كانƪ تƚدي 
وقد برزت شافية رشدي في الفترة التي . رية المعروفة في حفلاتها العامة والخاصةالأغاني المص

  . Ǜهرت فيها كل من وسيلة صŐي وفǔيلة ختمي

تسلحƪ منذ البداية بعزŻة قوية، اندمجƪ في أول مشوارها الفني في الفرقة المسرحية 
بل التمثيلي التي يسيرها قامƪ ببعǒ الأدوار في جمعية المستق. لحبيب المناعي Ľ فǔيلة ختمي

جيل "شاركƪ في مسرحية ". ųوم الفن"Ľ أسسƪ فرقتها المسرحية . ƕ1نذاك البشير المتهني
التي أدار ألحاĔا الموسيقية " القبلة القاتلة" و" الواƯق باƅ الحفصي" و" أنس الجليس" و" اليوم

" ابن الحب"ت في كما مثلƪ مع زكي طليما. محمد التريكي وغŘ فيها محمد الجموسي
ل Ťلك في أدائها الحس والروح الفرجوي كما كانƪ تتقن العم. ضمن الفرقة البلدية

، وبشكل حواري 2 أغانيها العادية بتشكيل مسرحيالركحي، كما أĔا اشتهرت بƘداء
ƪالتويس ǝغنية شيري حبيبتك على إيقاƘ3ك (Twist)  صحبة الهادي الجويني.   

من القوالب الحديثة في الǤناء العربي، (Dialogue) الديالوŻ ǡثل الحوار الǤنائي أو 
تعرف عليه التونسيون من خلال عروǑ الأوبرا والأوبرات الǤربية والمسرح الǤنائي السوري 
والمصري والسينما المصرية وخاصة مع أفلام محمد عبد الوهاب وųيب الرŹاني، وانتقل بعد 

غنƪ شافية رشدي هذه . ية ضمن التخƪ التقليديذلك ليكون أحد ركائز الأعمال الǤنائ
  . بها في أغلب حفلاتهااشتهرت والنوعية من الأغاني

  

  
                                                 

، 1996امات، منشورات محمد بوذينة، ، تونس، الحم173 .، سلسلة مشاهير 1ǝ. ، شافية رشدي، Ǖ)محمد( بوذينة  1
Ǎ .8.  

، تقوم بتجسيد ذلك المعŘ بتكسير "كسرت الكاǅ"يقول حمادي العباسي أĔا كانƪ عند انتهائها من غناء أغنية   2
  :أنظر  .كاǅ على الركح

- ABASSI (Hamadi), op. cit. p. 19. 
w  . الأصل امتازت Şركة دائرية للساقين والحوǑةرقصة أمريكي  3
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ð’@ÎìÛbí†(Chéri) Ùnîjy  

řادي الجويŮي:    اÊيرÊش(Chérie)ąكÊيتÊي رŏالل ąومĄي ąنÊي مÊبċالنÊو     ąكÊيتďبăح   

ąكÊيتďبăا حăنƊة    أōلƌالف ďيăي زÊبƒلƊق ÊǖąسÊي وÊف  

ąفÊارăع ąǊيÊا نăة مċوăتƒا لăنƊأ    ąفÊالăخąتÊو ąدÊوعĄي تÊيرÊش  

ōلاăي وÊبƒلƊي قÊف ąكďبĄح     (...)ąكÊيتÊوăا هăنƊأ  

   مăا تąزÊيدąشÊي عąلƊيċة    حĄبďكą رăاهĄو فÊي جąوăاجÊيċة(Chéri)شÊيرÊي:     شافية رشدي      

  نÊي جÊيتÊكąلƊو كƊانƒ لƒقÊيąƪ لÊيكƒƯ ąنÊيċة     أƊنăا رăا

řادي الجويŮي:    اÊيرÊش(Chérie)ąبÊهƒلÊي يÊبƒلƊق ąكÊوفĄشąن ąيفÊك    ąبŏذăعąتÊي مÊانăر   

ąكÊيتÊا رăم ąƪيÊا رăي    ąبÊعąتÊن ąكďبĄي حÊف ąƪيďنăا ضăم  

      هăذƊا كƒلاƊمą أƊوąلاƊدą صăǤąارą(Affaire) مăا هĄوشÊي (Chéri)   شÊيرÊي:شافية رشدي     

       ąكÊيتÊوƒك ąورƌذąعăم    ąارăتąخÊا تăم ąكÊسƒفăنąو ÊƪąنÊإ               

řادي الجويŮي:    اÊيرÊش(Chérie)ىċنăمąتÊن ąكÊبąرƌي قÊا فăنƊأąى    وċنăتąسÊن ąǉاċدƊق   

ąكÊيتÊذąخ ƒولƌقąنÊى     وċنăهąتÊنąو ăمąعăز ąكÊوزĄحąن                      

ǖ الشائع، ألا وهو الǤرǑ العاطفي بين نظم هذا الديالوǡ على النم
هذا، ونلاحظ في . الحبيبين المختصر على العتاب والمناجاة، في سياق مسرحي

-Affaire) النص الشعري، الجمع بين ƯلاƯة لǤات وهي الفرنسية كاستعمال كلمتي

Chéri)ºة( والمصرية كōلƌالف ďيăمن ا) ز ǡعل هذا الديالوŸ والدارجة التونسية، مما ǝلنو
   . في تلك الفترة1 الذي اشتهرت به المǤنيات اليهوديات،(Francophone)الفرنكوفوني

                                                 
" حبيبة لياقة البدن"و" حسينة بروطة"و" مامية بروطة"و" عائشة بنƪ شك العصبان"و" دليلة الطليانة ":ن من بينه 1

  :أنظر. "عايشة كرارطية"و" صالحة نصف الدنيا"و" زكية ڤربة"و" وضو البوسطة
- ABASSI (Hamadi), op. cit. p. 21. w
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-ǝ 1-19. ترقيم موسيقي  

  
Ļ من التطريب، إذ ǝمن أي نو ǡبطريقة مسترسلة هأداؤ لقد خلى غناء هذا الديالو 

و اجتهادات تذكر بƜمكاĔا أن تعŐ عن وعلى شكل أغنية خفيفة راقصة، دون إضافات أ
 ملحن هذه الأغنية ، ونلاحظ أيǔا أن الهادي الجوينيهذا . للحبيبين معينة المواقف وجدانية

 كاƄاسبات اللحنية التي أدتها ƕلة ةقد استعمل بعǒ خاصيات الأغنية التي في شكل الطقطوق
ة القصيرة كاستǤلاله لمقامات النهاوند الكمنجة بين الفواصل الǤنائية وبعǒ التلوينات المقامي

إلا أنه، وللمحافظة على الأسلوب الحواري بين . والعجم والنكريز على نفس الدرجة اللحنية
  .الحبيبين، šنب استعمال الǤناء الجماعي الذي تعرف به الطقطوقة في مصر

نس منذ التي عرفتها تو (Franco phonique)إلا أن، من أشهر الأغاني الفرنكوفونية
بداية القرن العشرين إلى فترة الأربعينات والخمسينات لدȃ المǤنيات اليهوديات، 

وهي من .  التي غنتها شافية رشدي في العديد من حفلاتها(J’aime le mariage)أغنية
بكلمات الكلمات الفرنسية يĄمąزƱ فيها بعǒ الأغاني الراقصة التي šمع بين الǤناء والتمثيل و

  .لعامية التونسيةمن اللهجة ا
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 ƪا قد خلقĔإن تقليد شافية رشدي للمطربات التونسيات اليهوديات، يدل على أ
، أو ما أطلقنا عليها سابقا بالتثاقف غير المباشر حيث 1من خلال ذلك علاقة مثاقفة داخلية

يقع في هذه الحالة استعارة المكونات الموسيقية والمشهدية من قبل أطراف نعايشهم سبق لهم 
  .بƘن أقاموا علاقة تثاقفية مع اȉخر وبشكل مباشر

  

ð‡’Š@òîÏb’@o¦  

- ǝ 25.جدول-  

Ǿتركيبت 
موقǞ اȉلة في 

  التونسيالتƼت
Ǿتركيبت 

موقǞ اȉلة في 
  استنتاجات التونسيالتƼت

 دخيل بيانو دخيلعود مشرقي

  دخيل دربوكة  دخيل  كمنجة

مطربة   دخيل  مذهبجية
ƪالتخ  

  أصيل

  

تقليد لتخƪ حبيبة هو 
مي مسيكة وفǔيلة خت

وغيرهن من المطربات 
 تياليهوديات اللا

 شافية عاصرتهن
  .رشدي
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J’aime le mariage   

J’aime le mariage ąبÊيزÊوąع ąعăم        De mon âge  

J’aime me marier يÊرºąǤĄص ąنºÊم ąبÊيزÊوąع ąعăم          

  Ménage      أƊنºăا وąهºĄوă فºÊي                نąحĄوزĄه يÊرąتăاحą فÊكƒرÊي    

  Très chique         عăلƒ المƌوضăة وSympathique Ê              نąحÊبČو 

  Village   أƊنºăا وąهºĄوċ فºÊي Magnifique             نąعÊيشĄو عÊيشăة 

- ǝ 1-20.ترقيم موسيقي  

   
  

ذا المجال على أوجه التواصل والقطيعة التي كانƪ توجد بين لا بد من التƘكيد في ه
العروǑ المشرقية والǤربية التي مازالƪ فاعلة Ưقافيا في هذه المرحلة التارźية، وما يقابلها من 

النخبوية المفكرة أعمال المسرح الǤنائي التونسي في أول محاولاته ودور الجاليات والأقليات 
 كل هذه الأعمال من شĔƘا أن تنسجم .ŶاǕ الثقافية الجديدةفي تونس في صياغة هذه الأ

قيم  الثقافية والالتزام ب مع التيار الداعي للمحافظة على الخصوصيةأحيانا وتتناقǒ أحيانا
 الموسيقية الوحيدة المتبنية لذلك الفكر اƄافظ والساعية ولعل الرشيدية هي المƚسسة .الهوية

Ǒية في تلك  لتحقيق تلك الأغراźالفترة التار.   

                                                 
w  .تدوين شخصي  1
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6 /4-I  bİ’@‡îë@ð‚@òîznÏ@õbÔÛ1                             

على تعاطي الǤناء والتمثيل، هو  )1918/1986(إن أول من شجع فتحية خيري
، وأول عمل شاهدته كان من خلال مسرح بن كاملة في 2 عبد الرزاق المسرحي سلومة بن

عملƪ في البداية مع فرقة المستقبل التمثيلي .  مسيكةبتمثيل لحبيبة" مجنون ليلى"مسرحية  
من تƘليف الهادي العبيدي والتي " ليلة الذبائح"و " شجرة الدر"العربي التي مثلƪ معها 

يديرها الأستاذ محمد  (Orchestre)صاحب Ťثيل فصولها موسيقى وصفية يعزفها أروكسترا
ترة شهدتها، هي عند لقائها بالفنان سيد ولكن أهم ف". علي بابا" و" اليتيمتين"  و3التريكي

.  الذي قدم لها الكثير من الأعمال الǤنائية والمسرحية الǤنائية صحبة محمد التريكي4شطا
 على كل الفرق المسرحية في تونس حيث عرفها الروايات فǔل كبير اوكان لسيد شط

لحنين التونسيين الذين فتح ، مما كان له التƯƘير على نفوǅ الم"كليوبترا"الǤنائية الكȃŐ مثل 
العشرة " كما مثلƪ في فرقة فǔيلة ختمي أوبرات .  5أبصارهم على هذا النوǝ من الفن

 1940لسيد درويǊ التي أعاد ألحاĔا سيد شطا وقامƪ ببطولتها فتحية خيري سنة " الطيبة

  .6...إلى جانب الفرقة الجديدة مع صاŁ المهدي

  

@ @
                                                 

، التي سبق أن لحنها "العشرة الطيبة"، Ľ شارك في مسرحية "كليوبترا" في مسرحية )1985-1897(اشتǤل سيد شطا  1
. نيرة المهدية أيǔامع م" عبد الرحمان الناصر"كما مثل في مسرحية . سيد درويǊ وأعاد سيد شطا وضع موسيقاها

، الفنان الذي أحب تونس وأخلص لها، تونس، شركة فنون الرسم )1897/1985(، سيد شطا )محمد(بوذينة: أنظر
  .1987Ǎ ،.Ǎ. 25-27والنشر والصحافة، 

  .ينتمي إلى أسرة التمثيل Šسرح بن كاملة والمشرف على قاعة السينما المتفرعة عنه  2
3  ǝ ،ǝ48 .جريدة الأسبو ،ƺ02/03/1947 بتاري.  

4  ºمود بورقيبة و"فين النسيم العليل"لحن لها سيد شطا الكثير من الأغاني كƄ"œيا "لأحمد خير الدين و "وردة ح
أنا بنƪ "للهادي العبيدي و"  ليلي اشبيليامحلى"لعبد الرزاق كراباكة و" ما Ưناها"لعبد الرزاق كراباكة و"هاترة بالعين

  ...أترȃ تذكريني Ƅمد العريƄ"œمد حلاوة، و "الريف
5  ǝ ،ǝب27. جريدة الأسبو ، ƺعنوان 14/04/1946تاري ƪŢ ،"ستاذ سيد شطا يعود إلى وطنهȌل"Ǎ ،. 5.  
،  الحمامات، منشورات محمد بوذينة،  169Ǖ ، .1. ، سلسلة مشاهير، ǝ)1986-1918(، فتحية خيري)محمد(بوذينة  6
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ð‚@òîznÏ@o¦@ @

- ǝ 26.جدول-  

Ǿتركيبت 
موقǞ اȉلة في 

  التونسيالتƼت
Ǿتركيبت 

موقǞ اȉلة في 
  استنتاجات التونسيالتƼت

عود 
 مشرقي

 دخيل قانون دخيل

  دخيل  دربوكة  دخيل  كمنجة

مطربة   دخيل مذهبجية
ƪالتخ  

  أصيل

هي تركيبة مقلدة 
المشارقة  لتخوت

الذين زاروا تونس 
في بداية القرن 

زكي مراد العشرين ك
وسليمان القرداحي 

  .وسلامة حجازي

  

كما عملƪ في جمعية الكوكب التمثيلي بƜدارة محمد الحبيب وŠساعدة محمد عبد 
من تƘليف عبد الرزاق كرباكة " ولادة وابن زيدون"العزيز العقربي، حيث غنƪ في مسرحية 

وقد صاحبها في هذه المسرحية الǤنائية كل من محمد عبد العزيز . وألحان صاŁ المهدي
. 1صحبة يوسف التميمي" مجنون ليلى"ومثلƪ في المسرحية الǤنائية. عقربي ومنجي سلامة ال

التي وضع ألحاĔا سيد درويǊ ومحمد " كليوباترا"هذا، وقد تقمصƪ بطولة المسرحية الǤنائية 
عبد الوهاب، والتي أعاد تلحينها سيد شطا في إطار جمعية الكوكب التمثيلي، وهي مǤناة 

                                                 
1  ǝ الفني ǝ40 .جاء في جريدة الأسبو ƺعنوان 05/01/1947، بتاري ƪŢفي مهرجان " ": يلى يبعث حيامجنون ل"، و

بهيƲ موكلة شرح قصته الخالدة إلى كفاءة كبير الفنانات وأبرعهن السيدة فتحية خيري ونبوǡ المطرب النابǤة يوسف 
: التميمي، Šساعدة كبار فناناتنا وفنانينا، وستسبك شعاره في أنǤام ساحرة يشارك في وضعها فطاحل الموسيقى العربية

كما يشرف الموسيقي التونسي الكبير الأستاذ محمد التريكي بƜحياء . مة حجازي، محمد عبد الوهابخليل القباني، سلا
w  ... حفلة موسيقية كȃŐ في قصر الملك الأموي
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وقد وجدنا في جريدة الأسبوǝ في عددها الأول . ا جمعية الاŢاد المسرحيسبق أن أخرجته
أن الجمهور التونسي قد قابلها بƜعجاب شديد وتقدير كبير " تقدŻا لهذه المǤناة حيث 

فقد كانƪ عند  (...)وصفق كثيرا لمطربتنا الكبيرة فتحية خيري القائمة بدور كليوباترا
 على تلحين الموسيقار الشرقي الكبير المرحوم سيد عرضها في السنوات الفارطة تقتصر

أما في هذه المرة فقد أضاف . درويǊ وتلحين الموسيقار المجدد الأستاذ محمد عبد الوهاب
إليها الأديب الكبير الأستاذ محمد الحبيب المدير الفني لجمعية الكوكب التمثيلي مواقف 

ȃبوضع تلحين تلك المواقفاوركستر رئيس الأ1وعهد إلى الأستاذ محمد التريكي...أخر  .
التي " الإفريقية" كما مثلƪ المسرحية الǤنائية . 2"فكانƪ مǤناة كŤ ȃŐتع السمع وتسر النظر

  .لحنها سيد شطا والتي من خلالها أƯارت اهتمامه

-ǝ 213.ترقيم موسيقي-  

  
 للمسرحية، يĄعرف بها العمل (Prologue)افتتاحيةŤثل هذه الجملة الموسيقية القصيرة 

الأوبراتي في الموسيقى الǤربية، والهدف منها وضع العمل في إطاره الفني، وهي šعل المشاهد 
وقد أضفى صاŁ المهدي على هذه المقدمة بالرغم . متƘهبا للاستماǝ والتركيز في أول مشهد

                                                 
، مثلƪ فيها وسيلة صŐي ودلال صŐي وسهام شوقي "فاتنة قرطاƱ"لحن محمد التريكي أيǔا مسرحية غنائية  1

  :أنظر... ومصطفى الكاملويوسف التميمي والمختار التريكي
-ǝجريدة الأسبو ،ǝ . 38 ƺعنوان 23/12/1946، بتاري ƪŢعلى مسرح البلدية" ، عالم التمثيل و Ʊفاتنة قرطا"،  

Ǎ. 7.  

2   ،ǝجريدة الأسبوǝ. 1 ƺعنوان 24/12/1945 بتاري ƪŢ ، "أوبرا كليوباترا"Ǎ ،. 7.  
1990Ǎ ،. 198.   wتونس، بيƪ الحكمة قرطاƱ،  لها،، إيقاعات الموسيقى العربية وأشكا)صاŁ(المهدي  3
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 التعابير الموسيقية المعروفة خاصة في الموسيقى من عدم تعامله مع التƘليف الهارموني، جملة من
 ولكن بنوǝ من الǤربيةالǤربية وهي تنبه إلى أول بوادر التعامل مع عناصر الموسيقى 

 :ومن بين هذه العناصر نذكر. الاحتشام

òîy‹ß@À@òíjÈnÛa@òîÔîì¾a@Íî—Ûa@ @
Iæë‡íŒ@åiaë@ñ†üëH  

-ǝ 27. جدول- 

 قية التعبيريةالصيǤة الموسي المعŘ المصطلح

Adlib ريةŞ عزف 
 

Rit تنقيص السرعة بتمالك 
 

  الداعمة القصيرة 
 

u 
التوقف 

  المطول

  

Arpèges 
تتالي المسافات 

   الثلاƯية

Dynamité 
rythmique et 
mélodique 

 الحركية الإيقاعية اللحنية

   w
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@òîy‹ß@åß@ÑİnÔßIæë‡íŒ@åiaë@ñ†üëH  

  لصċبąرĄ مĄحÊب وăدċعăكą     ذƊائÊعć مÊنą سÊرďهÊ مăا اسąتăوąدăعăكą   وăدăǝċ ا                وȏدة

ąكăعċيăش ƒذÊى إƊطƌالخ ăكƒلÊي تÊف ăادăز    ąنƌكăي ąمƊل ōنƊى أƊلăع ċنďالس Ąǝăرƒقăي  

ąكăعƊلƒطƊا أĆانăمăز ƅا ƊظÊفăح    Ìاءăنăسăو Æاءăنăس Êرąدăا البăخƊا أăي  

  قÊǔƒي مăا يăشăاءÌ    فƊاخăǔąع ÊلأÈحąكƊامÊ القăǔƊاء          اƅ يŦăاعة ابن زيدون

ÌاءăضďالرÊب Êكċبăر ĄارăدƒقƊأ    ƆلاÊابƊقĄم ÊهąيƊلÊإ Êǝăرąاضăو      

                      هăكƊذƊا قƊدą حăكƊمă    فÊي البăرăايăا حăكƊمćابن زيدون

ÊرƊكąنƌالمÊب ăسąيƊل    ÊمăمÉي الأÊف ĄهĄمƒكĄح  

             يăا مĄنąيăتÊي سăعÊي العÊدăا    ƌǛلƒمĆا عăلƊيąنăا قƊدą عăدăا            وȏدة

ƌيلÊقĄي Ɗلاăو ƌولƌقăا يĆعąوăر    ȃăدċالر ĄهăدăرąوƊأ ĄبƒلƊالقăو  

  

تروي وقائع الحب .          هي مسرحية جديدة الوقائع، من تƘليف عبد الرزاق كراباكة
ųد في هذه المسرحية .  الشاعر ابن زيدونبين ولادة بنƪ المستكفي في الأندلس والوزير

ذات الفصول الثلاƯة عدة مواقف للǤناء والرقص في مجالس الأميرة ولادة، إلى جانب الدراما 
التي كانƪ حاضرة من خلال معاناة ابن زيدون لصد ولادة من جهة وتنكر الأمير من جهة 

ȃاول و. 1أخرŢ ،ولادة حمايته من حكم ابن ففي ساعة التوديع والسجن ينتظر ابن زيدون
جوهر Ľ تستسلم للواقع وتودǝ حبيبها بكل حسرة، في جو عابق بالعاطفة الجرŹة والقلب 

  .اƄطم

                                                 
، 2005، تونس، منشورات اŢاد الكتاب التونسيين، 5 ، أنطولوجيا المسرح التونسي، مجموعة ضفاف)سمير(العيادي 1

Ǎ. 85.  w
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وقبل أن ŵوǑ في Ţليل الأƯر الموسيقي لهذا العمل، لابد أن نƚكد أن مǔامينه تظهر 
Ǒالأغرا ȃفي مستو ǒا إلى أوائل هذه الأ. نوعا من التناقŠر ȃعمال والتجارب وهذا يعز

، وبالتالي فƜن  الأحداƭ السياسية والاجتماعيةمنسجم مع واضحƯقافي وعدم بلورتها لتصور 
  .بدايتها تدل على نسبية مقارباتها

  

ǝ 221.ترقيم موسيقي-  

  
  

 استعماله ة التي اعتمدها صاŁ المهدي في هذا اللحن نتبينيمن خلال الكتابة الموسيق
، الذي حاول أن ǔźعه لجمل لحنية عربية كالحجاز والبياتي من خلال (Valse)لإيقاǝ الفالز

، وبذلك يƘخذ اللحن الجو الراقص  q   /   h  )) (سوداء/بيǔاء(تƘكيده على الصورة الإيقاعية 

اللحنية، هذا، ولو نظرنا إلى كلمات الشعر للاحظنا أĔا لا تتماشى وهذه الصياغة . والمرح
  . حيث أن اƄتوȃ يدور حول الوداǝ والهجران

  

                                                 
w  . 198 .، المرجع السابق، Ǎ)صاŁ(المهدي  1
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bäi@bîç  

                     هăيċا بÊنăا هăيċا بÊنăا    فƊامąرĄنăا أƊمąرĄ الأÈمÊيرĄ  الجنود

 ƊلاăبŇăوĄيرÊسăا نċيăا هăنÊا بċيăا    هċنăع Ɗلاăو   

  لƒف ذÊكƒرȃă وăسăلاƊم                   يăا ابąنă زăيąدĄون الهƊمăام    أƊوȏدة

ąيرÊصăى نƊفąوƊي أÊل ăƪąنƌام    كăرăى مƊلƒغƊي أÊل ăƪąنƌك  

ǝاƊطĄم ÊرąمÈȌÊا لăنƊأ    ÊǝاăدăوƒلÊي لÊونƌلÊهąمƊون        أĄدąيăز Ąنąاب  

ÊيرÊصƊالم ÊوءĄس ąنÊه مƕ    ĄǝاăنÊتąالام ĄيدÊفĄي Ɗلا  

  ....الجƌنĄود            هăيċا بÊنăا

              لƊيąتăنÊي فÊي بĄرąدăتăيąكÊ    اقƒتÊǔăي السďجąنă عăلƊيąك            وȏدة

ÇيرÊصăنăو ĘيÊلăو ąنÊك     مąيƊلăع ƅة اƊفƒأăر  

                        هăيċا بÊنăا هăيċا بÊنăا    فƊامąرĄنăا أƊمąرĄ الأÈمÊيرĄ  الجنود

 Ɗلاăب   Ňăوăا نċيăا هăنÊا بċيăا    هċنăع Ɗلاăو ĄيرÊس  

ǝ 231.ترقيم موسيقي-  

         
جملة لحنية في مقام الحجاز وعلى إيقاǝ الختم، يقع إعادتها الكثير من المرات وبنفس 

شرقي يعطي فكرة واضحة على المرحلة التارźية لأحداƭ مالأسلوب الǤنائي، في جو 
 .  المسرحية الǤنائية

                                                 
w  . 199 .، المرجع السابق، Ǎ)صاŁ(المهدي  1
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7 /4-I  ‡à«ïöbäÌÛa@‹¾aë@ïØíÛa@                       

 في حد ذاتها Ť ،1ثل في استجواب الشخصيةسنعتمد في هذا اƄور على مصدر حي
 أنه قدم إلى )1998-1900( محمد التريكييقول.  به من معلومات مكتوبة وشفويةاوما أمدتن

Ʊربية كالأستاذ لافاǤتونس العديد من مدرسي الموسيقى ال (Lafage)  الذي أخذ عنه الترقيم
كما تعلم . 1915 وذلك سنة 2 والعزف على ƕلة الكمنجة على الطريقة الǤربيةالموسيقي

والأستاذة  (Orlando)  قواعد الهرمنة بالمعهد الموسيقي بنهƲ زرقون على  الأستاذ  أورلندو
عديد من Ľ توالى على تونس ال. )Alexandre( والأسباني ألكسندر  (Barbara)باربرا

الموسيقيين الǤربيين من مدرسين وعازفين من جنسيات űتلفة كبلǤاريا وروسيا وإيطاليا 
وبولونيا، وتتلمذ عنهم بعد ذلك كل من محمد سعادة وعبد الحميد بن علجية والعروسي 

  .البليري وغيرهم

عة إلا أن هذا التكوين الǤربي الذي تلقاه الكثير من الموسيقيين قد فرǑ على المجمو
الموسيقية عقلية إقحام الكثير من اȉلات الǤربية في űتلف الفرق الموسيقية كƖلة 

، وقد )(Violoncelle والفيولانسال (Trompette)والترومبات (Clarinette)الكلارينات
حصلƪ هذه الإضافات والتǤييرات أيǔا في المعهد الرشيدي بالرغم من عدم تƘقلمها مع 

Ť مي الذيǤربية التي أقحمها محمد . تاز به الموسيقى التونسيةالأسلوب النǤلات الȉومن بين ا
 )(Violoncelle  والكمنجة الكبيرة(Flûte)التريكي ضمن المعهد الرشيدي، نذكر الفلوت 

 ȃŐوالكمنجة الك)Contrebasse( الذين عزفوا عليها في تلك الفترة Ǎومن الأشخا ،
) Violoncelle (وعلى ƕلة(François Gût) فرانسوا قوت  (Flûte) نذكر؛ على ƕلة 

 ولم يتم Alexandre".3)( ألكسندر)(Contrebasse  الكنترباǍ وعلى ƕلة)Ponora(بونورة

                                                 
 مع محمد التريكي قصد إųاز Şث ţرƱ بالمعهد العالي 1986 من سنة به في شهر جويلية خلال لقاء قمنا من  1

الموسيقى التونسية من خلال إنتاƱ أحمد الوافي وŨيس الترنان ومحمد التريكي، ) سمير(بشة: أنظر.  بتونسللموسيقى
  . 123Ǎ .1987رسالة لنيل شهادة الأستاذية في الموسيقى، المعهد العالي للموسيقى بتونس، 

من . يقول محمد سعادة أن محمد التريكي هو أول من أدخل العزف على ƕلة الكمنجة بالطريقة الǤربية في تونس  2
 ƺزناه مع محمد سعادة بتاريų12/01/1987خلال حوار أ.  

3 BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), op .cit. p. 196.                                      w
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تعويƕ ǒلة الفلوت بالناي إلا في الحفل الثاني للمعهد الرشيدي حين شارك فيه علي 
œالحل Ǌ1الدروي.   

ضمن التركيبة التقليدية للتخƪ من الثابتة،  الǤربية  الموسيقيةإن إقحام هذه اȉلات
 الموسيقية يفسد الحس السمعي لȌذنوشƘنه أن يǔر بالرصيد الكلاسيكي للموسيقى 

Ǥد هذا، و.ربيةاالمš لات التقليديةȉاول في هذا الإطار، نفسهااŢ ا دخيلةĔƘوك  Ǒأن تفر 
 الصوتية والتي فالمسارات اللحنية.  ولكن دون جدوȃ داخل تركيبة موسيقية جديدةوجودها

 تفقد هويتهاو šد نفسها شيƠا فشيƠا متǤيرة وغير طبيعية  التقليديةتصدرها اȉلات الموسيقية
Łة  فكر جديد يدعو إلىلصاƯ2الحدا.   

  

òÓ‹Ï@ð‡î’‹Ûa@‡èÈ¾a@ @

-ǝ 28. جدول-  

 تركيبة الفرقة
  موقǞ اȉلة

من التƼت 
 التونسي التقليدي

 تركيبة الفرقة
  موقǞ اȉلة

من التƼت 
 التونسي التقليدي

  استنتاجات

  دخيل  عود شرقي  أصيل عود عربي

  لدخي  قانون  أصيل  رباب

  دخيل  كمنجة  دخيل  دربوكة

  دخيل  كنترباǍ  أصيل  نǤرات

أǛهرت هذه 
التركيبة الموسيقية 
مزجا واضحا بين 
ƕلات غربية 
ومشرقية دخيلة مع 
ƕلات تونسية 

                                                 
 .1986 من خلال لقاء أųزناه مع محمد التريكي سنة 1

2 GUETTAT (Mahmoud), La musique classique du Maghreb, Paris, Sindbad, 1980, p. 257. Voir 
aussi : GUETTAT (Mahmoud), La musique arabo-andalouse, l’empreinte du Maghreb, op. cit. 
p. 356.   w
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  دخيل  فيولنسال  أصيل  طار

فلوت Ľ   دخيل مجموعة صوتية
 عوضƪ بالناي

  دخيل

 وهو مزƱ. أصيلة
يعŐ على اšاه 
 موسيقي مبني
علاقتين Ưقافيتين؛ 
المثاقفة المشرقية 

   .والتثاقف الǤربي

  

كان لهذا التيار الأوروبي الذي فرضه الاستعمار من جهة وفرضته بعǒ العºائلات             
      ȃر كبير التونسية الراقية من جهة أخرƯعلى الأسلوب الموسيقي   أ       Ʊاºالتونسي من حيث إنت 

 الاستقلال حيث تƘسس    دوقد تواصل هذا التƯƘر بالموسيقى الǤربية إلى ما بع        . الأعمال الفنية 
 وأشرف  )Nikoley( الذي قاده في البداية الإيطالي       1969الأوركستر السمفوني التونسي سنة     

  .1عليه بعد ذلك أحمد عاشور، الذي مازال يباشره إلى يومنا هذا

 źص التلاحين الǤنائية المسرحية، فقد اشتǤل محمد التريكي مع البشير المتهني أما فيما
في جمعية المستقبل لمدة سنتين، Šعية السيد شطا الذي أتى بالروايات التمثيلية الǤنائية وفي 

التي قام محمد " بنات اليوم"و" العروسة المجنونة"و" العشرة الطيبة"و" اكليوباتر"مقدمتها 
أما الألحان التي أųزها في إطار المسرح الǤنائي Ťثلƪ في أوبريƪ . كتابة موسيقاهاالتريكي ب

تي كتبƪ بالطريقة الهارمونية  وال1933 في أواخر سنة (Samson et Dalila)"شمشوم ودليلة"
 (Conservatoire)مدير الكنسرفاتوار(Fernom Dibez)استعانته بالأستاذ فرنان ديبازبعد 

 كما .(Symphonisme) وسينفونزم(Salambo)إلى جانب أوبرات صلامبوفي تلك الفترة، 
حيث أصبحƪ مدتها " كليوبترا"قام في جمعية الكوكب بƜضافة بعǒ المقاطع لأوبرات

  .   تتجاوز الثلاƭ ساعات
                                                 

 سمفوني على النمǖ الكلاسيكي، في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، في حدود اتر عرفƪ تونس أول أوركاس1
  :أنظر. هذا ولم ųد أي إشارة في الكتابات والبحوƭ الموسيقية تدلنا عن إمكانية مشاركة التونسيين فيه. 1872سنة 

- DARMON (Raoul), Du café chantant au Music-Hall à Tunis, à la fin du XIX siècle, in: 
Bulletin Economique et Sociale de la Tunisie, N°. 82, Tunis, Résidence Générale de France à 
Tunis, 1953, p. 88.  w
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بالرغم من تƘكيد الجميع عن مساŷة محمد التريكي في بناء هذا المسار الفني الموسيقي 
خاصة، فƜننا لم ųد أي أƯر لتلك الأعمال الǤنائية المسرحية سواء كان في فترة الأربعينات 

  . بالصورة أو الترقيم الموسيقي

لكن، وبالرجوǝ إلى ما كتب في الصحافة في تلك الفترة ųد أن محمد التريكي قد 
يعتŐ رائدا في هذا المجال من حيث تلحين الموسيقى الوصفية للمسرحيات التي كان يشرف 

في الهادي العبيدي حيث جاء أنه       االتي كتبها الصح" الذبائح"وسيقيا كمسرحيةعليها م
. 1" يديره الأستاذ محمد التريكياتصاحب Ťثيل فصولها موسيقى وصفية يعزفها أوركستر" 

متينة "حيث Ļ وصفها بكوĔا " فاتنة قرطاƱ"كما كانƪ له مساŷة أخرȃ في مسرحية 
وقد جمعƪ لها عناصر قوية من . صلة بيننا وبين ماضينا البعيدالحبكة سامية الموضوǝ، هي 

فواضع لحنها ورئيس أركستراها هو الموسيقار الكبير محمد . ųوم المسرح والموسيقى
كما امتاز محمد التريكي أيǔا بتنشيطه العروǑ المسرحية بين فصولها، إذ جاء . 2"التريكي

تار برئاسة الموسيقار الأستاذ محمد التريكي ينشد  űيĎيقÊوسÊ مćƪĄحąنă" في جريدة الأسبوǝ؛ 
ومن المقالات التي تƚكد . 3"ة مقطوعات غنائية حديثةيعليه مطربات ومطربو الجمع

مشاركات محمد التريكي وفرقته بين فصول المسرحيات وبصفة تعود عليها الجمهور هو ما 
الأستاذ محمد التريكي فهو أما " ؛ "لولا الحرب"جاء في جريدة الأسبوǝ، على إƯر مسرحية 

كالمعتاد يترأǅ الفرقة الموسيقية المختارة التي تساند بلابل الموسيقى التونسية في إنشاد 
  .4"مقطوعاتهم الساحرة خلال فصول الاستراحة

  

  

  

                                                 
1  ǝ ،ǝ48 .جريدة الأسبو ƺ02/03/1947، بتاري .  
2  ǝ ،ǝ38 .جريدة الأسبو ƺ23/12/1946، بتاريǍ ،. 7.  
3 ǝ ،ǝ42 .جريدة الأسبو ƺ19/01/1947، بتاري.  

4  ǝ ،ǝ46 .جريدة الأسبو ƺ16/02/1947، بتاري.  w
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òÓ‹ÏïØíÛa@‡à«@@ @

-ǝ 29. جدول-  

Ǿتركيبت  
Ǟمن  الموق 

التƼت 
  التقليدي

Ǿتركيبت  
Ǟمن  الموق 

التƼت 
  التقليدي

  نتاجاتاست

  دخيل  قانون  دخيل  عود شرقي

  كمنجة  دخيل  دربوكة
(Violon)  

  دخيل

  باتري
(Batterie) 

  دخيل
Ǎكنتربا  

(Contrebasse) 
  دخيل

  أصيل  طار
  فيولنسال

(Violoncelle) 
  دخيل

  دخيل  ناي  دخيل مجموعة صوتية

يشمل عدة 
  مطربين

  *  *  دخيل

أقحم محمد التريكي في 
 عدة ƕلات غربية فرقته

ومشرقية متفاعلا مع 
توجهات محمد عبد 

 ومحمد الوهاب
 القصبجي في مصر
ومنسجما مع كل ما 
 تلقاه من دروǅ أكادŻية

. الǤربيةفي الموسيقى 
كانƪ اختياراته سائرة ف

في اšاهين اƯنين؛ اšاه 
الموسيقى التثاقف مع 

 مع  والمثاقفةالǤربية
  .الموسيقى المشرقية
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ȃمسرحية وتراقيم موسيقية  وفي غياب الأرشيفات لد Ǎمحمد التريكي، من نصو 
من خلال اللقاء الذي أųزناه معه في تلك الفترة، حاولنا أن نبحث عن بعǒ الأعمال التي 
Żكن أن تدرƱ في التوجه المسرحي من خلال بعǒ الأساليب الǤنائية التمثيلية كاستعمال 

أرǑ  " كنشيد  الǤنائيةبعǒ أعمالهمحمد التريكي الحوارات بين المطربين والمنشدين في 
  .على سبيل المثال" بلادي

  

ð†ýi@Šc  

  احąمÊ زăرąعăنăا...اسąقÊ أƊرąضăنăا...يăا رăبċنăا...            رăبċنăا:اĐموعة

ǲي:الطفÊبƊي أÊبƊي...              أÊبÈالأ Ąمąهċا الشăهČيƊأ  

  يدĄ يăا صăبÊي؟مăاذƊا تĄرÊ...               نăعăمą نăعăمą:الأب

ǲالطف:Êبăسƒكăر مąيăخ ĄǑąرÈي؛ الأÊبďدăƚĄي مÊل ƊالƊق ąدƊق                

  القƊمąحĄ وăالشċعÊيرĄ وăالتďينĄ وăالتČمĄورĄ...            نăعăمą  نăعăمą:اĐموعة

               كƊذƊلÊكă الزċيąتĄونƌ وăاللōوąزĄ وăاللōيąمĄونƌ:الفتيان

      ÊƯمăارĄ بÊلاƊدÊي لƊيąسă لƊهăا نăظÊيرů: Ąموعة الفتيان

                 نăعăمą نăعăمą يăا وăلƊدÊي الأÈرĄǑą خăيąرĄ مăكƒسăبÊ:الأب

              خăيąرăاتĄهăا كƊثÊيرăة مăذƒكƌورăةƈ فÊي الكƌتĄبÊ:اĐموعة

ǲالطف:ċمƌأăي وÊدƊلăب ăǑąرƊأ ĄƪąبăبąحƊي أÊدƊلăا وăا يƊذÊا لƊذÊي              لÊبăسăنăي وÊت  

             هăيċا هăيċا نăزąرĄǝă أƊرąضăنăا الكƊرăŻÊة:اĐموعة

                     ƌƯمƌƯ ċمċ نăجąنÊي ƊƯرąوăةƆ عăظÊيمăة

                                                  w
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ار شحذ مقارنة بالمǔامين والأغراǑ لأعمال الفنية السابقة، يندرƱ هذا العمل في إط
 ذودالوعزائم الشباب من أجل النهوǑ بالبلاد والعمل على اƄافظة على Ưرواته الفلاحية 

 في تراƯنا ة التي هي من سيم أجدادنا وƕبائنام إلى جانب التƘكيد على مبادƝ الشها هذا.عنه
 اšاه ضد التثاقف من خلال وتنم على  في هذا السياقفالمواقف واضحة وغير بريƠة. العربي

   . وتشتيتهاطمسهاوية والوطنية التي سعى المستعمر إلى  أŷية الأرǑ في Ţديد الهالتركيز على

- ǝ 1-24.ترقيم موسيقي
 

 

                                                 
1   ƺتدوين بقلم محمد التريكيمن نس.  w
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اعية حافظ محمد التريكي في هذا اللحن على الكثير من الخصوصيات اللحنية والإيق
المتعارف عليها في عملية بناء قالب النشيد؛ كالسير الإيقاعي والجو الحماسي الذي تعŐ عنه 
الكلمات، دون  استعمال اƄاسبات الموسيقية أو التكثيف من مواضع السكوت، مما أعطى 

  عمد في الكثير من الحالات إلى تǤييرإلا أنه. للنشيد طابعه الǤنائي والحماسي المتواصلين
 . أفقد التوازن بين اللحن والإيقاǝ مما)2/2 فº¾  إلى 2/4من ( وسريع بشكل مكثفلوزنا

 من المتباعدة، التركيز على المسافات كما أنه بدا واضحا من خلال هذا اللحن
، (Octaves)فديوان (Sixtes)فسداسيات (Quintes)تإلى Ũاسيا (Quartes)رباعيات

فهذا الأسلوب المستعمل يƚكد جليا مدȃ . النهايةبƘسلوب غربي متواصل من البداية إلى 
w  . على إنتاجه الموسيقيكادŻي الذي تلقاه محمد التريكيتƯƘير التعليم الموسيقي الأ
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هذا، ونلاحظ من خلال قراءتنا لهذا اللحن الموسيقي، استعمالا مكثفا ومفتعلا 
ا أفقد جازكار كردي، مملبعǒ التلوينات اللحنية التي لا تتماشى والمسار اللحني لمقام الح

  . اللحنية النشيد نوعا من الجمالية

òÜÈnÐ¾a@òîÔîì¾a@pbäíìÜnÛa  

-ǝ 1-25. ترقيم موسيقي  

  
  

 ǲجهاركاه: 1التلوين الموسيقي المفتع Fa  

  
 ǲحجاز نوا: 2التلوين الموسيقي المفتع Ǟاوند كردان مĔ  
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  راست كردان فراست نوا فنهاوند جهاركاه: 3سيقي المفتعǲ التلوين المو

  
  

يبدو أن محمد التركي ومن خلال إنتاجاته الموسيقية والمسرحية التي تعرضنا إليها قد 
فتجده . عاǉ فترة فنية اتسمƪ بالازدواجية الثقافية في تعامله مع عناصر الموسيقى الǤربية

 تقليديا وأحيانا أخرȃ تركيبة أوركسترالية صǤيرةأحيانا يستعمل في عروضه المسرحية ţتا 
كما أنه Źاول في . (Orchestre de chambre)يطلق عليه بƘوركستر الصالونمشابهة لما 

 إدخال بعǒ خصوصيات الموسيقى الǤربية كالمسافات  وفي العديد من المراتتلاحينه
ا استعمالات شكلية ومفتعلة  أĔ، لأحد هذه التلاحينفي سياق Ţليلنا وقد رأينا .المتباعدة

 من الموسيقى الǤربيةالتفاعل مع فالأهم هو ليس . أضرت Šسارات اللحن بشكل واضح
 بل الأهم هو كيف Żكن لنا أن نستǤل مكونات تلك الموسيقى من أجل خلق أجل التفاعل،

هدفا في  ليسƪ  التي نتحدƭ عنهاةدċكما أن هذه الجÊ. تعابير فنية ومشهدية وجمالية جديدة
 الذاتي لارتقاء بفنه بشكل جيد مع الوعيفي احد ذاتها بل هي غاية يسعى إليها كل محاول 

  .  أصيل وما هو دخيلبكل ما هو
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  8 /4-I ïöbäÌÛa@‹¾aë@ïi‹ÔÈÛa@íÈÛa@‡jÇ@‡à«                    

ة الموسيقية ، الشخصية الفني)1968-1902(تعتŐ شخصية محمد عبد العزيز العقربي
التونسية التي شهدت تذبذبا كبيرا وواضحا من حيث التكوين الموسيقي من جهة والفني 
المسرحي من جهة أخرȃ، إذ ųد كثير التƯƘر بالمدرسة المشرقية الأولى المتكونة من عبد 
الحمولي والشيƺ المنيلاوي والشيƺ السفطي وداود حسني وزكي مراد ومنيرة المهدية وسلامة 

ي وسيد درويǊ وصولا إلى محمد عبد الوهاب وغيرهم من المǤنين والملحنين الذين حجاز
خلدوا بصمات فنية موسيقية مازلنا إلى يومنا هذا نستمد منها أفكارا ومناهƲ في التƘليف 

   .والتلحين والǤناء

ïi‹ÔÈÛa@íÈÛa@‡jÇ@o¦@ @

-ǝ 30. جدول-  

Ǿتركيبت  
Ǟلة موقȉفي ا 

التƼت 
  التقليدي

Ǿتركيبت  
  في   اȉلةوقǞم

  التƼت التقليدي
  استنتاجات

  دخيل  ناي  دخيل  عود مشرقي

  دربوكة

  
  دخيل

  كمنجة

(Violon)  
  دخيل

  لأصي  مطرب الفرقة  دخيل مجموعة صوتية

Ťثل هذه التركيبة 
الموسيقية تقليدا 
للتخƪ المشرقي 

كان عليه الذي 
سلامة حجازي 
ومحمد عبد الوهاب 

 ماأولى إنتاجاتهفي 
   الموسيقية
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 دهلجكان محمد عبد العزيز العقربي يواكب عروǑ سلامة حجازي من خلال مصاحبته  
ومسرح  (Théâtre municipal)للمسارح التونسية في تلك الفترة مثل المسرح البلدي

، 1ومواكبته بعد ذلك دروǅ كامل الخلعي وعلي الدرويǊ صحبة محمد التريكي (Rossini)روسيني
Ɛشرقية والأدوار، كما تعلم الكثير من الموشحات وزان والمقامات والموشحات المذان أخذا عنهما الأالل

حيث أداها " أوǝ تكلمني"عن الشيƺ أمين حسنين سالم وغŘ له من تلاحين زكريا أحمد أغنية 
  .2العقربي Šصاحبة عازف البيانو محمد القادري

ïi‹ÔÈÛa@íÈÛa@‡jÇ@o¦Ëc@À@@òîä "àÜØm@Êëc"  

-ǝ 31. جدول-  

Ǿتركيبت  Ǟلة موقȉفي ا 
  استنتاجات  التƼت التقليدي

  دخيل  بيانو

ƪأصيل  مطرب التخ  

  دخيل  مذهبجية

هي تركيبة موسيقية مصǤرة مشابهة لتخوت 
 ƪالفرق اليهودية الرجالية والنسائية التي كان
. توجد في بداية القرن العشرين في تونس

وهي Ťثل شكلا من أشكال المثاقفة الداخلية؛ 
  .أي مثاقفة في إطار ضيق

@Êëc@àÜØm@ @

  أƌوăǝ تąكºƊلŏمąنÊي       بăابăا جăايď وăرăايăا
ąمÊاهƊا فăايċيăو ƒلăعąزÊي        يďنÊه مƌالăب ƒذĄاخăي    

  أƌوăǝ تąكƊلŏمąنÊي
   بăارąدĄونƒ يăا حăبÊيبÊي       بăابăا رăاجĄلƕ ƒسÊي

                                                 

، طرابلس، اللجنة العليا لرعاية الفنون )3الكتاب الليœ(، نظرات في الموسيقى والمسرح، )محمد عبد العزيز(العقربي 1
  . 156Ǎ. 1967واȉداب، 

w  .21/11/2001رنامƲ إذاعي قدمه لطفي المراŹي حول المسيرة الǤنائية والمسرحية Ƅمد عبد العزيز العقربي بتاريƺ  ب  2
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                       ăاجăح ƒǖăسąبƊى أƊلăي عÊاسăسąحÊإ ąحăرąجÊة      ي  
     يăا سăلاƊمą لƊوą شăافƒنÊي       وăيċاكą وăعºąرÊفƒنÊي                     

    كƊانƒ يăعąمÊلƒ غºƊارăة      وÊيلºÊمą الºحăارăة                     

    إÊمąشºÊي بăعÊيدą عăنďي       مăا تĄوقÊفą مăعăايºăا                     

    وąخăلŏيكą مÊسąتºăنďي        جăنąبÊ الحƌوضăايºăا                     

    أƌوăǝ تąكºƊلŏمºąنÊي        بăابºăا جăايď وăرăايăا                     

-ǝ 1-26. ترقيم موسيقي  

  
                                                 

w  .تدوين شخصي  1
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لكلاسيكي الǤربي  شديد التƯƘر بالǤناء والمسرح ا، كان العقربيإلى جانب ذلك
ǒأبي Ʊكما تعلم قواعد . وخاصة الفرنسي الذي تعلمه في البداية من قبل المسرحي جور

 حيث اعتŘ به أستاذ (Chorale de Tunis)الǤناء عندما نشǖ في جمعية كورال تونس 
 وعلمه الترقيم الموسيقي وأساليب الǤناء على (Déchant)الǤناء الفرنسي الجنسية ديشون 

  Ľ  تلقى قواعده الفنية والتقنية .(Baryton)1 الǤربية وصنفه ضمن أصوات الباريتونالطريقة
إن اهتمام . 2أƯناء تواجده بفرنسا أƯناء تعاقده مع الإذاعة الفرنسية في القسم العربي منها

العقربي بالفن المسرحي الكلاسيكي يبدو توجها لا غرابة فيه، حيث أن أول دروǅ تلقاها في 
المدرسة الابتدائية على يدي الهادي عويƲ الذي  "ال كانƪ على تلك الشاكلة في هذا المج

  .3"(Molière) وموليار(Corneille)كان يلقي لتلاميذه البعǒ من مقاطع كورناي

كان محمد عبد العزيز العقربي يتقن اللǤتين العربية والفرنسية، وهو ذو Ưقافة مزدوجة 
 النصوǍ المسرحية من العربية إلى الفرنسية أو من مكنته من ترجمة واقتباǅ الكثير من

الفرنسية إلى العربية واللهجة العامية التونسية، ومن أهم المسرحيات التي قام بترجمتها نذكر 
هذا وقد . لدŻون لاي" مالا تيستا"لكوكتو و" أوديب الملك"لموليار و" الطبيب المǤصوب"

النساء "لعلي أحمد بكير و" أبو دلامة" ة أŷهاأخرƱ الكثير من المسرحيات ضمن فرقة البلدي
لجون بول " والأيادي القذرة" Ƅمد الحبيب" جيل اليوم"ليوسف السباعي و" في خطر

كما . 4لموليار وغيرها" مريǒ الوهم"لشكسبير و" عطيل"و (Jean Paul Sartre)سارتر
بتونس في بداية القرن التي قدمها سليمان القرداحي " صلاح الدين الأيوبي"عمل في مسرحية 

                                                 
1  ،ƺبتاري ǝ19/10/1953 جريدة الأسبو.  

لتمثيل التحق العقربي Šعهد روني سيمون أحد أعǔاء لجنة الامتحانات في معهد ا "جاء في جريدة الأسبوǝ الفني  2
أما أول اختبار للعقربي كان تلاوة بعǒ ...الذي ţرƱ عنه بيار براسور وجان ماري وميشال مرغن(...) الفرنسي

جريدة الأسبوǝ، الأستاذ العقربي : أنظر". التي تلقاها من أستاذه جورƱ أبيǒ" الǔمير"الأشعار الفرنسية لفيكتور هيقو
ǝ ،ثل في باريسŻ.27 ƺ1946 جوان 23، بتاريǍ ،. 8 .خرƕ ن ) روني سيمون(إني: " كما جاء في عددƘسعيد ب

ليس فرنسيا كما تبادر ذلك لأذهانكم ولكنه عربي تونسي، أحب ) لموليار(أخŐكم أن الممثل الذي قام بدور طرطوف
جريدة : أنظر". المسرح عموما والمسرح الفرنسي خصوصا ولهذا أرȃ لزاما علي أن أشكره عن إجادته للتمثيل

  .16/12/1946Ǎ ،. 7، بتاريƺ 37 .أمام كبار الفنانين الفرنسيين، ǝ" طرطوف"سبوǝ، الأستاذ العقربي źرƱ دور الأ
3   ƺبتاري ،ǝ19/10/1953جريدة الأسبو.  

w  .124 .، المرجع السابق، Ǎ)محمد(هعباز  4
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التي لحن موسيقاها سيد درويǊ " كليوباترا"العشرين، في دور ساكوǅ، وفي مسرحية 
ومحمد عبد الوهاب وأضاف لها محمد التريكي صحبة سيد شطا بعǒ المقاطع الموسيقية 

ȃنائية الأخرǤوال.  

 إلى جانب  عبد العزيز العقربيقام بهاإن التنوǝ في التجارب الǤنائية الركحية التي 
تنوǝ أغراضها وسياقاتها الثقافية والموسيقية تدل على مرحلة فنية متسمة بالǔبابية وعدم 

الانصهار أحيانا في الثقافة الموسيقية المشرقية بƜيقاعاتها ومقاماتها وأسلوب أدائها إن . الوضوح
القدرة دم  لدليل واضح على ع،، واقتباǅ الأعمال الǤنائية الǤربية من جهة أخرȃجهةمن 

 فالتعامل مع الأحداƭ الظرفية šعل من المقاربات . التبعية المشرقية والǤربيةعن التخلص من
  . النسبية في التوجهات الثقافيةلمبدأǔţع  عبد العزيز العقربي  التي اختارهاالفنية

 وبالرغم من Ťكن العقربي من كل اȉليات الفنية المسرحية والǤنائية من ترجمة 
ǅ وإخراƱ وŤثيل وتدريس والنقد المسرحي، فƜنه لم Ÿد شهرة كبيرة، بل منيƪ العديد واقتبا

ǒأبي Ʊثله . من أعماله بالفشل مثلما حصل سابقا لأستاذه جورŤ أما السبب لذلك هو
 جهةالكامل لثقافتين غير محلية ألا وهي الفن والǤناء المسرحي المشرقي المصري والسوري من 

لكلاسيكية الفرنسية كمنهƲ لإخراƱ كل المسرحيات مهما كانƪ واţاذه المدرسة ا
ولكن يرجع له الفǔل في كونه أول űرƱ . جهةنصوصها ومرجعياتها الثقافية والفنية من 

تونسي يتجه في أعماله في توǛيف الرموز والدلالات والإŹاءات الشعرية الدقيقة، واستخدام 
لفني والتي تعطي قمة للفعل المسرحي، إلى جانب الألوان الظاهرة الموحية بƘجواء العمل ا

كما يرجع له الفǔل في . الإشارات الرمزية التي استǤلها في الديكور والإكسسوارات وغيرها
ترسيƺ دعائم وقواعد المسرح عموما والمسرح الǤنائي بصفة خاصة أƯناء تدريسه لهذا الفن 

يل العربي حيث تعلم عنه الجميع كيفية  وفي تونس في مدرسة التمث1بليبيا لمدة ƯلاƯة سنوات
التلفظ باللǤة العربية والإلقاء وعملية استǤلال الفǔاء المسرحي من خلال Ţركات الممثل، 

  .ومن أهم تلامذته علي بن عياد والمنصف السويسي

                                                 
1   ƺمرور بتاري ƭناء حادƯ1968 أفريل 12حيث توفي فيها أ.  w
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أما الأƯر الوحيد لȌعمال التي ساهم فيها العقربي بالتلحين والتمثيل هي مسرحية 
التي قدمتها فرقة الكوكب التمثيلي والتي كتبها الكاتب والشاعر " نولادة وبن زيدو"

وهي تروي ما حدƭ بين ولادة بنƪ . )1945-1898(والمسرحي عبد الرزاق كرباكة
وقد قام بدور ولادة المطربة فتحية خيري وفي دور ابن زيدون . المستكفي والوزير ابن زيدون

 ساهم فيها هذا الأخير بالتلحين هو اللحن ومن المقاطع التي. محمد عبد العزيز العقربي
  .مع تصرف في الأبيات بنǤمات űتلفة" ولادة وابن زيدون"الافتتاحي لمسرحية 

‡î“ã   

                         Êرăشąعăم Ąرąيăر    خăوąهăن جąاب ÊمąزƊا الحăبƊأ Čدăس     

  ćرºÊفƒظĄا مºăيƒلĄالع ĄكƊلăي                            مÊانºăمÈالأÊب      

Êانăمċي الزÊف       ăرĄبƊكăا وºăيąنČى الدƊلăتąاعăو                              

                         Ąاهºăهăي نÊف       ĄاهƊطăخ ąنăود مĄدĄسăو Ďدăس     

                        ÊانيºƊفċالتÊب       ĄهƊلاăتąر ابÉºąهċا الدºăمăدąعăب      

                          ƌانăجăرąهăم       Êانيăمċالز ÊسąمƊي أÊف ƊانºƊك    

      عăبąقƊرÊيōºا فÊي البăيºăانÊ         وăالمƊعºăانÊي                        

-ǝ 1-27. ترقيم موسيقي  

  
                                                 

1978Ǎ ،. 69.  w، تونس، وزارة الثقافة، 5 .، المسرح الǤنائي بتونس، الحياة الثقافية، ǝ)زيزمحمد عبد الع(بن عثمان  1
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 عبد العزيز العقربي بالنمǖ المشرقي يعطي هذا اللحن أكŐ دليل على مدȃ تƯƘر محمد
القدŉ الذي يرجع بنا إلى فترة أبي خليل القباني وسلامة حجازي ومن سبقهما من مطربين 

شرقي التركيب مهذا اللحن هو . وملحنين وفدوا على تونس في بداية القرن العشرين
يقاعي مركزا موسيقيا وإيقاعيا، حيث استعمل فيه إيقاǝ الدارƱ في تشكيله النǤمي والإ

شرقي مع توǛيف كلمات كل هذا التوجه الموسيقي الم. أساسا على مقام العراق الشرقي
  . Ťدح أبا الحزم ابن جهور، Ÿعلنا في إطار وجو من التواشيح الأندلسية

 ولكن وبقدر ما ųح العقربي في تشخيصه وتقدŻه لجل الأدوار الǤنائية، إلا أن أهم 
 التي لحن الجزء 1"كليوباترا" في أوبرات (Marc Antonio)نطونيودور اشتهر به هو دور أ

بعد ذلك لتلحين الفصل  )1991-1901(2الأول منها سيد درويǊ وعهد Ƅمد عبد الوهاب
  .الثاني والثالث من المسرحية

، الفتاة (Antonio) هي البطلة الجميلة التي تŘǤ بها أنطونيو(Cléopâtre)كليوباترا
تǔحي من أجل .  والجذابة، التي تعمل جاهدا لتجعل من مصر بلدا مزدهراالمثقفة والذكية

وشديدة التعلق بالأرǑ التي تعشقها، وŢترم  Ţترم القداǅ. عائلتها وتعامل جيدا خدمتها
ǅƘيق بها الدنيا وتصل إلى شدة اليǔعندما ت ƅ ƞكثيرا خصوصيات ديانات أجدادها وتلتج .

الجانب الأنثوي الطبيعي، حيث تظهر في " كليوباترا"أوبرات لقد أǛهر فيها أحمد شوقي في 
ƕخر الأوبرات وهي تبتلع السم، ولكن بعد تƘكدها من طرف القداǅ بƘن هذا السم لن يƯƚر 

  . 3على جسدها، فتبقى حية

  
                                                 

أوديب الملك، شحاتة في ليلة من ألف ليلة، أنطونيو في كليوباترا، "  : محمد عبد العزيز العقربيمن أشهر أدوار  1
، 1959ديسمŐ / نوفمŐ/، أكتوبر ǝ. 4ǅ ،. 1مجلة المسرح، : أنظر"....رادامس في عايدة، أنطونيو في تاجر البندقية

Ǎ. 73.  
  :أنظر.  بطلب من منيرة المهدية1927لحن محمد عبد الوهاب هذا الجزء من الأوبرات في سنة   2

- BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 515. 
نس، نقل هذا اللحن إلى  وعند حلوله بتو.هذا، وقد عوǑ سيد شطا عبد الوهاب في هذا الدور مصاحبا منيرة المهدية 

  .الكثير من المǤنين ومن بينهم محمد عبد العزيز العقربي
3 LANDAU (Jacob.M), op. cit. p. 117.  
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ìŽîžãìİžãcflë@ìŽîžãìİžãc@bflãc  

ÌاءºăنÊغ ďبƌالح Êنăا        عºăنąيăوحĄرÊا لăا مăنƊأ         

                             غƊنďينăا فÊي الشċوقÊ        أƊوą غºƊنďي بÊنººăا

         نăحąنĄ فºÊي الحƌبď        حăدÊيºثƈ بăعąدăنºăا

ƒونººĄنƊالح Ąحºيďا      الرăنÊوƒڤăش ąنăع ąƪăعċجăر                           

Ɗكăا بºăنąيăنąيăعÊبăى                                 وº)ƒونºĄتƊاله ƌنƒذºƌالم(  

ƒونººººĄجČالش      ÊاتăاسƊفĄن ąنÊا مăنƒثăعăبăو                           

                           فÊي حăوăاشºÊي اللōيąلÊ     ذƊرąقºƆا وăسăلاƊمÅºا

                           خăبďرÊي يºăا كºƊاĄǅ     وăاشąهăدą يÈºا وăتÌºăر

                         ÊوąارăوąرăمƊا قººăي ƭďدăحăو      ƌلºąيƊا لºăي   

         هăلƒ جăنăيąنăا مÊنą رĄبăى         الأÉنÊºąس السċمÌºăر

                          وăرăشăفƒنºăا مºÊºنą        دăوăالÊيهºăا المƌنººăى

      ČبºŎالح ƌاةººăيƊالح                        ƌاةºÈºيƊالح Čبƌالحăو    

ȃăوººċالن ČرºÊا         سººăنÊتăحąرƊف ąنÊم ăوĄه                          
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-ǝ 1-28. ترقيم موسيقي 

  
شكسبير تƯƘر بقصة كليوباترا التي ألفها فبالرغم من أن موضوǝ الأوبرات شديد ال

 والمسرح الǤربي، فƜن عبد الوهاب لم يلجƘ في تلحين هذه الأوبرات إلى والمنتمية إلى الثقافة
خصوصيات الموسيقى الǤربية كاستعمال الهرمنة وما Ťتاز به من خصوصيات 

شرقي خالص، في مبل قدم اللحن بƘسلوب .  وقواعد موسيقية(Orchestrale)أوركاسترالية
فاختيار العقربي لهذا اللحن وتقدŻه . قليديمقام البياتي وفي جو طربي يعتمد التخƪ العربي الت

شرقي اختاره منذ سماعه مبنفس الشاكلة التي اقترحها عبد الوهاب، يعŐ عن توجه موسيقي 
ات سلامة حجازي في مسرحياته الǤنائية التي قدمها في بداية القرن ڤلقصائد ومونولو

لǤنائية التي أتى بها سيد العشرين، وقصائد وموشحات كامل الخلعي، إضافة إلى الأعمال ا
فهذا التوجه الثقافي الذي . 2)1968-1894(شطا وحسن بنان والشيƺ أمين حسنين سالم 

عرف به المسرح الǤنائي في تونس، في تلك الفترة، يدل عن موقف فكري وأدبي Ŵو الǤناء 

                                                 
  .شخصيتدوين   1
، )1968-1958(و) 1945-1938(هو أحد من أهم مطربي النصف الأول من القرن العشرين، قدم إلى تونس في فترتين   2

" بزيادة يا قلœ"ورمǔان عكاشة " الشوق شوقي والǤرام غرامي"ه ألحان أدوار داود حسني امتاز بǤنائ. حيث توفي بها
أنظر المطوية حفل المجموعة الموسيقية ". أوǝ تكلمني"و" شبيك لبيك" أحمد اوبعǒ الألحان في قالب الطقطوقة لزكري

w  .   10/11/2004تاريƺ لمدينة تونس بقيادة نوفل بن عيسى الخاصة بتكرŉ الشيƺ أمين حسنين سالم، ب
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المشهد  يتسŘ للمطرب بƘن يعŐ بكل قوة عن أحاسيسه الرومنسية في الطربي الذي من خلاله
  . المسرحي دون اللجوء إلى الأسلوب الǤربي

يعتŐ محمد عبد العزيز العقربي مقارنة Šن ذكرناهم من فنانين مسرحيين وموسيقيين 
في الحقل الثقافي في هذه الفترة التارźية لا لشيء كونه Żلك ƕليات الشخصية اƄورية 

انب إتقانه لعدة لǤات أجنبية لعل وتقنيات الفن المسرحي والموسيقي على حد السواء إلى ج
 في  ومشاركتهمساŷتهكما أن .  في الكثير من أعمالهتعامل معهامن أŷها الفرنسية التي 

فرنسا جعل  ودراسته الأكادŻية للمسرح في الكثير من الأعمال خارƱ تونس وخاصة ليبيا
  .Ưابتة على قواعد الفن المسرحي على أسس  المتطلعالوحيدالفنان منه 

9 /4-I ïöbäÌÛa@‹¾aë@ïàîànÛa@Ñìí                      

  من المطربين التونسيين المتشبعين بروح الموسيقى)1983-1921(يعتŐ يوسف التميمي
 المشرقية المتƯƘرة بƘغاني سلامة حجازي وأبي خليل القباني وسيد درويǊ ومحمد عبد الوهاب 

الǤنائية الطربية إلى جانب ولعه بالعمل الǤنائي وإن اهتمامه بهذه النوعية من . ومن سبقهم
المسرحي الذي سار فيه، جعل منه في فترة الأربعينات المǤني الوحيد الذي يتقن أغاني 

في دور قيس ابن الملوح الشاعر الǤزلي المعروف وقد رافقته فيها فتحية " مجنون ليلى"مسرحية 
التي رافقته فيها كل " فاتنة قرطاƱ"و" صلاح الدين الأيوبي"كما عمل في مسرحية . خيري

في إطار فرقة " ألف ليلة وليلة"من وسيلة صŐي ودلال صŐي وسهام شوقي ومسرحية 
أما من حيث قيمة هذه . 1تونس المسرحية بقيادة محمد صاŁ الأحمر وإدارة البشير المتهني

في الأرشيفات الخاصة الأعمال، من الناحية الفنية والمسرحية والموسيقية، لا ųد لها أƯرا 
 ǒالمقالات التي صدرت في تلك الفترة التي تعطي بع ǒللمسرحيين والموسيقيين، إلا بع
الملامح العامة، وبعǒ الظروف التي كانƪ تلقى فيها تلك المسرحيات الǤنائية، فقد جاء في 

                                                 
  :كذلكأنظر . أرشيف السيدة عفيفة الأحمر حفيدة المسرحي محمد صاŁ الأحمر  1

- ǝ ،ǝ38 .جريدة الأسبو ƺعنوان23/12/1946، بتاري ƪŢ  "على مسرح البلدية Ʊفاتنة قرطا"Ǎ ،. 7.  
- ǝ ،ǝ41 .جريدة الأسبو ƺعنوان12/01/1946، بتاري ƪŢ  "ب"مجنون ليلى ،.Ǎ. 
أصبح هذا الشاب بطل المسرحيات التلحينية "  ƪŢ عنوان16/02/1946، بتاريƺ 46 .الأسبوǝ ،ǝجريدة  -

Ǎ ،. 7.  w"الفذ
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 ǝموكلة شرح قصته الخالدة إلى كفاءة كبيرة الفنا" جريدة الأسبو Ʋنات في مهرجان بهي
وأبرعهن السيدة فتحية خيري ونبوǡ الطرب النابǤة الأستاذ يوسف التميمي Šساعدة كبار 
فناناتنا وفنانينا، وستسبك أشعاره في أنǤام ساحرة يشارك في وضعها فطاحل الموسيقى 
العربية، خليل القباني وسلامة حجازي ومحمد عبد الوهاب، كما يشرف الموسيقى التونسي 

إن . 1"محمد التريكي بƜحياء حفلة موسيقية كȃŐ في قصر الملك الأمويالكبير الأستاذ 
 في تلك الفترة لم تكن متمرسة أو متمكنة من ƕليات البناء المسرحي حŕ الفنيةالصحافة 

ها من حيث تركيبة الديكور والأضواء المسلطة عليه لتتمكن من وصفها أو نقدها أو Ţلي
يقصد من ما للفǔاء، ولم تكن قادرة أيǔا على Ţليل كل وحركة الممثلين وكيفية استǤلالهم 

ألوان مستعملة أو موسيقى وصفية أو أغاني أو موشحات وما شابه من إŹاءات ورموز 
لذلك جاءت مقالاتهم في شكل وصف سطحي Żجد معاني الكلمات . ودلالات Ưقافية

 الفترة كفتحية خيري وشافية الممجدة للشهامة العربية، إلى جانب الإشهار المجاني لمطربي تلك
 ǒبع Ǖرشدي ويوسف التميمي وعبد العزيز العقربي، أو إعطاء فكرة عامة حول نشا

  .الموسيقيين في ذلك الحقل الفني كمحمد التريكي وصاŁ المهدي وغيرهم

  

@óÜîÛ@æìäªIóÜîÛë@îÓH@ @

  ! قƊيąسą؟:          )ليلȄ(فتحية خيري         
   كƌلŎ شăيąءÇ إÊذƊا انąحăدăرą! لƊيąلƊى بÊجăانÊبÊي:     )قيس(يوسف التميمي          
  العĄمĄرąتăفƒدĄ جăمăعăتąنăا فƊƘƊحąسăنă سăاعăة :         )ليلȄ(فتحية خيري         
  أƊتăجÊدďينą؟:    )قيس(يوسف التميمي          
  مăا فăƚƌادÊي حăدÊيدć وăلاƊ حăجăرą:        )ليلȄ(فتحية خيري         

ąرăبƊالخÊب ăكƌƠÊبąنĄي ąسąيƊا قăي ĄهƒلăسƊف ćبƒلƊق ăكƊل                        
ąرăشăالب ƌلÊمąحăا يăم ăقąوƊف ȃăوƊي الهÊف Ąƪƒلċمăحăت ąدƊق                             

  لƊسĄƪą لƊيąلƊى يăا دăاÊريĆا كƊيąفă أƊشąكƌو وăأƊنąفƊجÊرą؟:   )قيس(يوسف التميمي         
                                                 

1   ،ǝمجنون ليلى يبعث حيا"جريدة الأسبو"ǝ ،40 .، عالم الفن  ƺ05/01/1947 بتاري.  
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، قد Ļ التعرǑ إليه منذ العصر "قيس وليلى"أو " مجنون ليلى"ǝ قصة  إن موضو
كرناي و (Antigone) في أنتڤون (Sophocle)اليوناني من خلال أعمال سوفكل 

(Corneille) في السيد (Le cid)  فولتار Ľ(Voltaire) في زايير (Zaïre)  وصولا إلى
قيس "وعزيز أباǛة في " شهداء الǤرام"د في اƄاولات العربية التي قام بها كل من ųيب الحدا

Řوأكملها محمد عبد " كليوباترا"وعلي محمود طه في " ولب Ǌالتي قام بتلحينها سيد دروي
الذي غير البعǒ " قيس وليلى هي أوبرات كتبها أحمد شوقي Ƅمد عبد الوهاب . الوهاب

" يوم سعيد"ينمائي لفيلم من كلماتها الأصلية حŕ يتفادȃ الحوار الحركي في المشهد الس
وŠا أن هذه الأوبرات هي من النوǝ الذي تعŐ عن الأسلوب . 1" 1939الذي قدمه سنة 

 ƱوذŶ حسنƘذها يوسف التميمي وفتحية خيري كţالطربي المشرقي والحوار الرومنسي، ا
   .عصر ما قبل الإسلامفني لتجسيد وتشخيص أحداƭ هذه القصة العربية التي ترجع بنا إلى 

هي قصة مƘساوية بين قيس وليلى، ترجع بنا إلى حياة البدو الرحل في الصحاري 
Ʊتاز به من تقاليد وعادات متشددة في الزواŤ القصة عن منع العشيق . العربية، وما ƭتتحد

قيس من الزواƱ بليلى بسبب كثرة اللقاءات التي جمعƪ بينهما سرا وجهرا، دون طلب قيس 
من تزوŸها من شاب ƕخر لم " المهدي"سرǝ الأحداƭ، يǔطر والدها وبت. الزواƱ من أهلها

تستطع ليلى العيǊ معه، حيث ماتƪ وهي عذراء متمسكة Şبها لقيس الذي يلتحق بها إلى 
  .2القŐ في ƕخر القصة

فحكم الخيال، واختار بƘن تتفرق . لم يلتزم بهذه النهاية المƘساوية إلا أن شوقي 
أما سيد القبيلة المهدي، والد ليلى، . للقاء مرة أخرȃ بين قيس وليلىالقبيلتان حŕ لا يتم ا

وبهذا المشهد، Ţولƪ . فقد ترك لها الحرية في اختيار من Ţب حŢ ŕافظ على شرف العائلة
  .(Mélodrame) والميلودراما(Romantisme)ةالنهاية من التراجيديا إلى الرومانسي

  

                                                 
1 BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 517. 
2 LANDAU (Jacob.M), op. cit. p. 117. w
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- ǝ 1-29.تدوين موسيقي  

  
  

ųد في أداء  هذا اللحن، الأسلوب الǤنائي المقدم على طريقة الديالوǡ الذي امتاز به 
كل من سلامة حجازي وسيد درويǊ وسار على منوالهما محمد عبد الوهاب Ľ عبد العزيز 

ى هو حوار غنائي بين قيس وليل. العقربي وقلدهم في ذلك فتحية خيري ويوسف التميمي
شرقي خالص طربي يعŐ عن الحب واللوعة ماţذ امتزاجا مقاميا بين البياتي والحجاز في جو 

كان القسم الذي اţذه قيس في غناء مقطعه، ملحنا في مقام البياتي، Ļ . عند لقاء الحبيبين
 :أداه بƘسلوب رجولي وفي تعبير عاطفي اتسم Šا يلي

  

                                                 
w  .تدوين شخصي  1
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ë‡Û@ðjÈnÛa@lìÜþaë@ïÔîì¾a@õa†þaŠ@ @
IîÓH 

-ǝ 32. جدول-  

 التعبير الأسلوب الأداƔ الموسيقي ǣناƔ قيس

 ! لƊيąلƊى بÊجăانÊبÊي
كƌلŎ شăيąءÇ إÊذƊا 

ąرăدăحąان 

  

  

شرقي م
 طربي

الفرح لوجود ليلى ŝانب
قيس، بنوǝ من الدهشة

ذ اللحنوقد اţ. والذهول
هنا البساطة اللحنية
والإيقاعية، Şيث لم يتلاءم
Őمع الفكرة الأصلية التي تع

 .عنه الكلمة في هذا المشهد

  أƊتăجÊدďينą؟
 

شرقي م
 طربي

تساؤل قيس لصدق حب
عŐت عنه الموسيقى. ليلى له

بشكل انفعالي شديد واضح
النوȃ لمقامبركوز على درجة 

  .البياتي

لƊسĄƪą لƊيąلƊى يăا 
 ăفąيƊا كĆريÊاăد
ąرÊجƊفąنƊأăو وƌكąشƊأ 

 

شرقي م
 طربي

عن عدم Ťكنه من معرفة
أحاسيس ليلى، حŕ يشكو

عŐ اللحن والǤناء في. وينفجر
هذا الحوار عن الحيرة
والǤموĻ ،Ǒ تƘكيدŷا
بالوقوف على الدرجة الثالثة
لمقام البياتي، وهو ركوز وŷي
وضعنا في موقف اللا وضوح

w  .والحيرة
w
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أما القسم الǤنائي الذي اţذته ليلى، كان Ÿمع بين مقامي البياتي والحجاز حسب 
اللوعة للقاء وقد اتسم بشدة . التشخيص المسرحي والمواضع التعبيرية الǔرورية في المشهد

  . الحبيبين، إلى جانب اللوم الشديد لقيس الذي لم يقدر ما قاسته ليلى في حبها له

Šë‡Û@ðjÈnÛa@lìÜþaë@ïÔîì¾a@õa†þa@ @
IóÜîÛH  

-ǝ 33. جدول-  

Ȅليل Ɣناǣ الموسيقي Ɣالتعبيرالأسلوب الأدا 

ąسąيƊ؟ ق!  

 

شرقي م
  طربي

 

.  وتعجبتساؤل
امتداد صوتي 

ووقوف مفاجƞ على 
 .(La)درجة الحسيني

جăمăعăتąنăا 
 ăنăسąحƊƘƊف

 تăفƒدĄسăاعăة 
ąرĄمĄالع  

  
  

  

شرقي م
  طربي

 

قمة السعادة بلقاء 
قيس، حيث تعتŐها 
ليلى أحسن ساعة 

كانƪ . في العمر
ملة في مقام الج

البياتي، وهي عبارة 
عن رد مشابه لكلام 

قيس المعŐ عن 
  .الشوق واللوعة

مăا فăƚƌادÊي 
 Ɗلاăو ćيدÊدăح

ąرăجăح  

شرقي م
  طربي

 

اللوم الشديد على 
إن تǤيير المقام . قيس

من البياتي إلى 
جاز، يقصد به الح w
w
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التعبير عن شدة هذا 
اللوم لقيس، حيث 
تصل ليلى إلى درجة 

  .البكاء

 ćبƒلƊق ăكƊل
ąسąيƊا قăي ĄهƒلăسƊف

 ăكƌƠÊبąنĄي
ąرăبƊالخÊب  

  

  

شرقي م
  طربي

  

. مواصلة اللوم لقيس
في مقام الحجاز 

لأسلوب وبنفس ا
البكائي الحزين التي 

اţذته الجملة 
 .الموسيقية السابقة

 Ąƪƒلċمăحăت ąدƊق
ȃăوƊي الهÊف  

  فƊوąقă مăا

شرقي م
  طربي

  

بلǢ هنا العذاب من 
أجل حب قيس 
واللوم عليه إلى 

اţذ اللحن . أشده
مقام الحجاز، بتعبير 
حزين انتهى بǔǤب 

درجي، تصاعدي ت
عŐت عنه الموسيقى 
بتدرƱ أصوات من 
  ƪدرجة الراس
والوقوف على 

  .(La)الحسيني

ąرăشăالب ƌلÊمąحăي
 

شرقي م
  طربي

  

ǅƘذ اللحن. اليţا
اšاها تنازليا في مقام
الحجاز، ليعŐ عن

w .هذا الموقف اليائس
w
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كل من سيد درويĽ Ǌ محمد عبد  لتي أųزهاإن هذا التƯƘر بالأعمال المشرقية ا
، لا Żكن أن نطلق عليه "قيس وليلى" من خلال المسرحية في تونسد تقدŻها يأعĽ الوهاب 

 يندرƱ في سياق محاكاة ونقل كونهبالتƯƘر الحقيقي ويستند إلى المنوال الصحيح، لا لشيء 
 . حيث الفعل والعناصر والإفراƱلا Źتكم إلى أدوات مرجعية منو  الأصلي لƯȌر الفنيحرفي

   . للحدƭ المسرحي إطار المقاربة الشكليةƪŢ  يندرƱمما جعل العمل

10 /4-I @xìÛìãì¾aë@ïîà©a@b–‹‚bÛa )1912-1958    (  

      Żثل المونولوƱ موجة فنية Ǜهرت في البداية في مصر من خلال أعمال شكوكو
يتمثل هذا العمل في تقدŉ مواقف . )1972-1912( 1اسينسماعيل يوإ )1912-1985(

هزلية ناقدة لأوضاǝ اجتماعية وسياسية ودينية شهدها العالم العربي في الخمسينية الأولى 
في  من القرن العشرين وبرزت في الخمسينية الثانية وتقلصƪ بصفة تدرŸية منذ استقلال

مثيل والتقليد والحوار وهو عمل غنائي Ÿمع بين الرقص والت. الكثير من الدول العربية
 ومعظم. 2والعزف أيǔا في شكل نقد ساخر لبعǒ الحالات الاجتماعية والسياسية

هƚلاء الفنانين هم عصاميون ينتمون إلى فƠات اجتماعية بسيطة ويسكنون أحياء شعبية، 
قلدهم صاŁ الخميسي في űتلف أعماهم . وŻلكون تركيبة Ưقافية Ưرية ومتشعبة ومتناقǔة

، من حيث معالجته للقǔايا الاجتماعية والسياسية التي Ťر بها تونس في فترة الاستعمار، الفنية
  . مǔحك يعتمد التقليد والرقصساخر وبƘسلوب غنائي 

                                                 
مجلة  :أنظر. فيلما سينمائيا تقمص فيه دور البطولة 350، 1964 و 1953  في الفترة التي تتراوح بيناسينمăثōل إسماعيل ي  1

ǝ ،382 .الإذاعة والتلفزة التونسية ،ǅ. 17 ƺ05/06/1976، بتاريǍ ،. 31.  
ياشايب "و" حǖ بريقدانة في الصر"و" لوǅكل شيء من الف"و" والبقشيǊ" الفلس: " من المواضيع الاجتماعية  2

" التاكسيات"و" بناة اليوم"إلي Źسب وحدو يفǔلو و" و" الكورة"و" عندي ولدي يا حǔار"و" تاخوشي عزوزة
  :أنظر" ...التلفون"و

- ǝ ،ربة محمد الحدادš 593. مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، الأغنية الفكاهية من خلال ƺ23/07/1983، بتاري ،

Ǎ.Ǎ. 2-5 .  
- ǝ ،782. مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، سهرة الأغنية الفكاهية الجديدة، أول تظاهرة من نوعها في تونس ،

 ƺ29/08/1992بتاريǍ ،.Ǎ. 8-9.  w
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، 13/09/1912ولد صاŁ بن علي بن عبد اƅ الخميسي بتستور بدار لياهو يوم 
يبارك في "هر أغانيه التي قدمها؛ ومن أش. استنادا على رسم الولادة لنفس السنة ببلدية المكان

" كبǊ العيد"و" الراديو"و" إلا أنا"و" في بودفة"و" في بلاد الطراراني"و" ترابك يا تونس
الجماعة صف "و " أمك حبيبة"و " عصيدة في كوز" و" في رمǔان"و " عيشة في تياترو"و

خبث " و"وحلة وحلƪ"و" بابا هتر"و" بنات اليوم"و" الفلوǅ"و" أم العكري"و" صف
كل ما يعطيك جهدك "و" حبوني ودللƪ"و" جميع الحروبات وفات"و" الحرب"و" الدبوزة
  1"...قص برقدانة في شطر"و " أنا عندي طزينة"و " Ÿيك

 كان صاŁ الخميس، ومنذ صǤره مǤرما وميالا للمواقف الطريفة، وŻلك قدرة كبيرة 
ولم تكن الأغنية . رنكوفونيةفهو عصامي التكوين وذو Ưقافة ف. " في إضحاك اȉخرين

الفكاهية عنده إلا مظهرا لأسلوب عيǊ بوهيمي، ينطبق على صاحبه نعƪ علي الدوعاجي 
ºلبة"إياه بǤعنها بتلقائية صادقة" فنان ال Őبتعاسته التي يع ǅتعلم العزف  .2الذي يسعد النا

ف مع الكثير من عز  .4"3على ƕلة الناي على أيدي علي الدرويǊ في إطار المعهد الرشيدي
وبالرغم من كونه لم يتعلم المسرح، ųح في أداء . الفرق دون أن Źيد عن عالم الفكاهة

 حين غŘ لأول مرة مونولوǡ وأغنية 1937أدواره الفكاهية الممسرحة منذ البداية وفي سنة 
. 5تريكيمن تƘليفه وتلحينه، في نوǝ النقد السياسي، وقاد الأوركاسترا في تلك الفترة محمد ال

  :فكان طالعها

  
                                                 

، 15/02/2003، بتاريƺ 1258 .، أعلام الǤناء والموسيقى، صاŁ الخميسي، مجلة الإذاعة والتلفزة، ǝ)الطاهر(المليجي  1
Ǎ.Ǎ. 44-45.  
  قرطاƱ درمǊ، نشر ميدياكوم تونس، صاŁ الخميسي º حياة وفن، الطبعة الأولى،، )أحمد(الحمروني  2

(Médiacom)، 1999Ǎ ،. 24.  

ووجد اسمه كعازف على الناي في ƪţ . 1939 إلى موľ سنة Ǜ1938ل صاŁ الخميسي مواǛبا على التعلم من سنة   3
  .30/03/1938ريدة الزهرة بتاريƺ الرشيدية في نفس السنة استنادا على ج

4  BEN GARFI (Mohamed), op. cit. p. 339. 
5  ƞالخميسي يلحون عليه في الصعود إلى فوج Łصدقاء صاƘمحمد التريكي بعد حصة طويلة من التواشيح والمواويل ب 

 ينتدبه عنصرا قارا في فرقته وأمام هذا النجاح الباهر في فن الإضحاك الصعب، لم يتردد محمد التريكي في أن....الركح
w  . طيلة Ũس عشرة سنة
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ìÛìãìßÎ        

 ąينÊا عăي ƒيلÊا لăي      ....................         .....  

         العąنÊبą مÊن البăرąمÊيلƒ سăال2ƒ وąڤƊلŏي1ƒǖº                     قƌنąفÊيºد

  عąدĄو تăامċة                    يăا مĄدÊيرą المºƌدăامą صĄبą      وąمăازÊلąƪƒ نąبăاتą كÊال

                      وÊينą انąزăادą بÊيكą الجƒرăبą      يººăا بºăاجÊي يăاخĄويºăا 

ąǍاăنăمąرăن البÊم        ąيسÊولĄالب ąرÊتƒفăي دÊف ąبÊتƒاكÊ3          ف ąيدÊدƒالج ÊسąبăحƒلÊل   ąعƊالƊط  

.............  

          Ƥالمذه Ɣناǣ:ăي مÊرąمĄا عăنƊة        أċيÊوا بĄرƊبي غÊاÈºحąا صċمƊأ          ąتąرºÊكąا سº  

   يąǔÊرăبą فÊي4ċ                رăصċاتą ليÊ فÊي البăرąمăنºăاąǍ         وÊالبăرąقƊادÊي

  الإƒƯÊنÊينą           بăعąثƌونÊي لƒبăابą سăعąدĄونƒ بÊالسďيفą وąصÊلƒنăا لÊلƒبăرąمăانºăاąǍ      :حوار   

            ąǅاăوƒلƊي الهÊف ƒلăخąا دăم     ąعăيسÊة فăرƒكċالس ąتÊارƊي     طÊرąبąمċلشÊل ƒǖƊلąخ     

ąǅاċبƊا الحăنƒلċخăدąة  وăرƒكÊي الفÊف ąمďمăخąن                      :Dites comment ?  

  ي نąقƌومąأƊنăا جÊيąƪ اليĄومą        مăثƒمĄولƒ وąمăانďجďمąشÊ: قƌلąƪƒ لƌه                    
Qu’est-ce qu’il a dit celui-là  

                          Trois jours de retenue  

                              En avant, marche5 

  
                                                 

1  ǅمعلبة في قرطا ȃحلو.  
  .خبز اليهود  2
3  Permanence  
4  Brigadier   
w  .  70 .، المرجع السابق، Ǎ)أحمد( الحمروني  5
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 موقعا متميزا في الفقرات الǤنائية التي يƚديها في  لدȃ صاŁ الخميسيŻǡثل المونولو
 المونولوجيسŹ ƪاول صاŁ الخميسي.  الصدارةحفلاته، إذ Źبذها الجميع وŸعلها في

(Monologuiste) ، ايا الاجتماعيةǔحك والناقد معالجة القǔبشعره الساخر وأسلوبه الم
والسياسية الخاصة، بƘسلوب تثقيفي مشوق يفهمه كل فرد من أفراد طبقات المجتمع على 

ة داخل مجتمعه فيظهر من خلاله كل العيوب الموجود. اختلاف مستوياتهم ومداركهم
لون يتخذ من ) ǡأي المونولو(فهو . وŹاول إصلاحها وتǤييرها بالمبالǤة في إبراز عكسها

النقد الاجتماعي إǛهار سلوك وتصرفات الأفراد والجماعات ومحاربة الظواهر والتقاليد 
  .الهدامة للمجتمع وتوعية الفرد وتبصيره وإرشاده وتهذيب سلوكه

را سياسيا واضحا ضد السلطات الاستعمارية الخانقة Żثل هذا المونولوǡ منشو
وهي رسالة أيǔا لحفز الجميع للكفاح من أجل . والقامعة لكل الحريات وكل أشكال التعبير

  . (Police)القǔاء على هذا المستعمر الذي مثله صاŁ الخميسي في شكل البوليس

-ǝ 1-30. ترقيم موسيقي  

  
أدȃ صاŁ الخميسي هذا المونولوǡ بتشخيص لحالة اجتماعية تونسية، مقلدا أسلوب 

 وشوكوكو، متمثلة في تقليد أحد المواطنين التونسيين، السكران من ينسايكل من إسماعيل 
كما جسد هذا الموقف الاجتماعي والسياسي لهذه الحالة التعيسة . شدة شربه للخمر
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 البوليس الذي اعتاد مسكها هذاليس الفرنسي في فترة الاستعمار، واƄرومة، وعلاقتها بالبو
كل ذلك، بƘسلوب ساخر من حيث . العديد من المرات) الحبس الجديد(وجلبها لسجن 

معاني الكلمات التي Źتويها المونولوǡ، وأسلوب أدائه غير الواضح من حيث النطق بسبب 
فتجد جميع الأصوات التي أداها، في . ونولوǡحالة السكر التي عليها الشخصية اƄورية في الم

 متواصلة، إذ لا نكاد أن نفرق بين الأصوات المتقاربة (En glissando)حالة انزلاقية
  .والألفاǙ المنطوقة

 ǒة فيها بعǤتلك الظواهر الاجتماعية والمبال Ǣهذا، ويستعمل الخميسي لتبلي
ين والكشف عن الأسنان مقلدا في ذلك الحركات الǤير العادية كاعوجاƱ الفم وŤطيǖ الشفت

أما تلك العملية، فهي ǔţع لظواهر . (Charley Chaplin) وشارلي شابلانينسايإسماعيل 
  .تفرضها حركة المجتمع الناšة عن التفاعل بينها وبين الطبيعة

-ǝ 1-31.ترقيم موسيقي  

 
  

مترلة الǤرǑ الفرجوي ، (Franco phonique)فونيةتتترل هذه الأغنية الفرنكو
الترفيهي في شكل نقدي سياسي اجتماعي، فنعثر فيه عن العنصر التمثيلي التي Ţدده 

الاستعماري في علاقته  (Brigade) أو الŐقادي(Police)الشخصية اƄورية وهي البوليس
هذه العلاقة الثنائية . لساخربالمواطن التونسي، مجسد بالǤناء والرقص والتمثيل والتقليد ا

 (Permanence)المتناقǔة المتسمة بالعنف المادي واللفظي من قبل المستعمر داخل الŐمنانص
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Ĉد بالاستعمار الفرنسي وهو في حالة سكروالحالة الاجتماعية للمواطن التونسي التائه والمند ،
 . بالنقد والتحليل والتعليلومن ťة فهو داعية لرؤȃ اجتماعية سياسية Źددها صاŁ الخميسي

 يتخلل هذا الǤناء بعǒ الحوارات بينه وبين بعǒ اȉلات كالكمنجة أو الدربوكة 
كما وجد صاŁ الخميسي، أن التصفير أقرب الأصوات إلى ألحان ƕلة الناي، . أو القانون

فقرة   "ǡهذا، وقد أصبحƪ أغاني الفكاهية والمونولو. لذلك ųده يǤني ويعزف ويصفر
  .1"ستقلة وأساسية في كل الحفلات التي تقوم بها الفرق الموسيقيةم

  :فقد اţذ الشكل اȉتي" أم العكري"أما الحوار الذي اţذه في أغنية 

  بăخďرąلƌه بÊالصąنăدą وÊالصċنąدąرĄوتą: إÊسąمăعą يăا صăلŎوحăة بąنăيąتÊي

  وąشăرąبĄه فÊي قƊاąǝ قƌلōة

ÊلąمÊو ąǊÊيلÊلƒه الهƌي لËÊلƊغąوąǊÊيل  

  خąذÊيتÊكą بąلاƊ قƒيăاąǅ مÊالقƒدăمą لÊلرċاąǅ: وąقƌولƌه

ąǅاăحąالنÊب ąǑąرÈالأ ąƪÊبąنÊتąو ąǍاăصąالرÊب Ìاءăمąالس ąبĄصąي تÊك  

ąǅاƊي فÊاضƊي قďنÊي مÊشƒكŏكÊفąا يă2م.  

،  كما أشرنا سابقاوإن اتسمƪ شخصية صاŁ الخميسي بالعصامية الثقافية والفنية
 التي لأحداƭ السياسية والاجتماعيةبا  واضح Ļ التطرق إليها تنم عن وعيفƜن المواضيع التي

 الدور البالǢ في تثقيفه وشحذ عزائمه Ŵو ،ماعة ƪŢ السورلجولعل مواكبته . Ťر بها البلاد
لذلك جاءت .  الفرنسي التي يسعى إلى اعتقال وسجن كل المعارضين لسياستهالاستعمار

الǤناء والرقص والتقليد Šثابة اختيار صريح يƚكد على ا بين  جمع فيهالتيأعمال الخميسي 
طاب الثقافي الخولا يفوتنا الإشارة في هذا الإطار التقاء . له) ضد التثاقفي(المنحى اللاتثاقفي

  .في جملة التعابير الفنية التي قدمها صاŁ الخميسيبالسياسي 

                                                 
  .Ǎ . 22، المرجع السابق،)أحمد(الحمروني  1
Ǎ ،. 67.  wنفس المرجع  2
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11 /4-I  òİãb’@ÀbØÛa1 (Cafés chantants)  

الأمكنة أول ملامح العروǑ الفرجوية في تونس المتƯƘرة بالنوعية الأوروبية Ťثل هذه 
Ǒمثل مقهى العرو(Café concerts) أو الأمريكية (Music- Hall) ،و Ǒهي أماكن للعرو

الموسيقية الوترية والفرق الشعبية والألعاب السحرية والرقص والألعاب البهلوانية وفن 
تكون القاعة مجهزة بكراسي أو مقاعد خشبية يكون ركحها مرتفعا، و. التقليد

Ǜهرت هذه الأماكن منذ أواخر القرن التاسع عشر إلى حدود الستينات . (Banc)مشتركة
من القرن العشرين، وكانƪ تǔم الكثير من الفرق المشهورة التي كانƪ تصاحب ألمع 

 (Cafés chantants)شنطات ومن أشهر مǤنيات الكافي. الفنانين والفنانات في تلك الفترة
 وهي. ، خالة المǤنية حبيبة مسيكة(Laila Fraise)في بداية القرن العشرين المطربة ليلى فراز 

فنانة عصامية تتقن أساليب العرǑ، وتقدم حفلاتها بشحنة من المتعة والإƯارة الجسدية  "  
هي شنطات التي كانƪ تتوارد عليها  ومن أشهر الكافي. 2"من خلال عملها على الركح

 وأخرȃ في 4"ةڤºالبي"نطة المشهورة في اش  بسيدي مردوم، إلى جانب الكافي3"ميخانة"
 .5 جانفي وغيرها18 بساحة (Place)"البياصة"

 

  

  

                                                 
بدو أن هذه الأماكن التي هي في شاكلة ملهاة غنائية، كانƪ موجودة لدȃ العرب منذ فترة العصر العباسي، حيث ي  1

أقام حانة فخمة قصر الحǔور إليها على ذوي اليسار والقادة وأبناء " أن أحد المقربين من الخليفة المتوكل، قد 
ا يهودي قدير، عرف كيف يصرف عنها أنظار رجال البيوتات، وأعد فيها كل ما يلزم للشراب، وعهد إلى إدارته

، الكويƪ، المجلس الوطني للثقافة 2ǝ ، .248. عالم المعرفة، Ǖ ، المسرح في الوطن العربي،)علي(الراعي: أنظر". الشرطة
    .Ǎ . 38، 1999والفنون واȉداب، 

2 ABASSI (Hamadi), op. cit. p. 11. 
  .ملهى  3
  .بطحاء بباب سويقة  4
، الشيƺ أحمد الوافي، التحقيق والدراسة الفنية بقلم صاŁ المهدي، تونس، نشر المعهد الرشيدي )عثمان(كعاكال 5

1981Ǎ ،.Ǎ .34-35 .  wللموسيقى التونسية، 
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@òîäËcIÈÛ†@âìäÛa@‹í‹@óÜÇH  

  عăلƊى سąرÊيرą النČومą دăلōعąنÊي    جăانÊي عăلƒ العăصąرÊيċة وąجăابąلÊي بÊيرăة وąشăامąبăانÊيăة

 ąبÊرąيشÊنąعōلăد ąومČالن ąيرÊرąى سƊلăة    عċيăوąي شÊنąشÊفąرƊفąو  

  بĄسąتĄه كƊمăانƒ أƊنăا فÊي خăدČه   يăا مăحąلاƊ جăمăالƌه وąقƊدČه

 وÊنÊمąƪą أƊنăا عăلƊى صăدąرĄه    وąعăلƊى سąرÊيرą النČومą دăلōعąنÊي

ǝ 1-32.ترقيم موسيقي  

  
ذت هذه الأماكن مكانة واضحة في إسعاد وترفيه بعǒ الفƠات الاجتماعية، وقد أخ

فبالرغم . كما أĔا كانƪ لصيقة ببعǒ المهن الوضيعة ذات الصلة بالفسق والفجور والدعارة
لم   وبعǒ الأعمال الǤنائية الركحية1872من أنه كان لتونس أوركسترا سمفونيا منذ سنة 

 (Cabaret)لمقاهي الǤنائية أو ما يسمى كذلك بالكاباريهاتŻنع ذلك من وجود الكثير من ا
 الذي كان يوجد في باب فرنسا (Cabaret du chat noir)كابري القǖ الأسود "مثل 

(Porte de France) ومقهى ( Caveau Tunisien)  لكانه الثنائي سالفاتورŻ الذي
إلى . 1904حدود سنة  واللذان نشطا فيه إلى (M. et Mme Salvator Jambon)جامبون 

هذا وقد Ļ بناء في تلك الفترة .  في ƲĔ بلجيكا(Casino des fleurs)جانب كازينو الورود
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      (Tantonville)طانطونفيل  (Phénix) مثل الفينيكس š(Bars)معا كبيرا من الحانات 
إلى جانب الكازينوهات  (...) (Coq d’Or)وكوك دور  (Maxéville)و ماكسيفيل 

 Şلق Ʊ(Rotonde Daïda) تونس العاصمة ككازينو حمام الأنف والروتوند دايدا خار
  . 1"الوادي وغيرها من الملاهي التي Ÿمع فيها الǤناء والرقص

أما في بداية الخمسينات، أصبحƪ هذه الأماكن تعرǑ فرق الفنون الشعبية الراقصة 
 لما كان يقدم من قبل الجالية والألعاب السحرية والبهلوانية والأغاني الفكاهية تقليدا

ويعتŐ إسماعيل الحطاب وفرقة اللǤبابي من أشهر الفنانين . الأوروبية في فترة الاستعمار
هذا وكانƪ توجد مقاهي أخرȃ يتعاطى فيها هذا . شنطات الشعبيين الذين عملوا في الكافي

، ومقهى         2القريبة من زاوية سيدي الشالي" زمارة"النوǝ من الǤناء الركحي كمقهى 
  .3"المرابǖ بالمدينة العتيقة التي غŘ فيهما الشيŨ ƺيس الترنان" 

نطة، وهي تتميز اش  الشخصية اƄورية في عمل الكافيŤثل المطربة أو الراقصة
بالجاذبية على مستوȃ المظهر الجسدي والتوǛيف الإغرائي للباǅ وملاءمته لȎطار الزماني 

ت التي تقوم بها الراقصة أو المǤنية في هذه الأماكن هي حركات فكل الحركا. والمكاني
جسدية إغرائية في شكل Ťثلات موǛفة لخطاب غريزة الجنس اȉخر من خلال طريقة المشي 

وهي في ...والاŴناء إلى الخلف ورفع الحاجب والǤمز بالأعين والإƯارة بالشفتين ورفع الشعر
  .الحدودمعظمها رموز إباحية تتجسد إلى أبعد 

  

  

  

  

 
                                                 

1 DARMON (Raoul), op. cit. pp. 88-89.   
  .ما بين Ĕجي باب الفلة وسيدي الباشير  2
Ũ1981.Ǎ ،. 19.  wيس الترنان، تونس، نشر المعهد الرشيدي للموسيقى التونسية، ، الشيƺ )صاŁ(المهدي  3
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     -ǝ 4. صورة-                                             -ǝ 5. صورة-  

                
        Ɣشانطا  الكافي أجواǞم ǩترية                        الوالفر Ɣالكافي شانطا أجوا Ǟم ǩالشعبيةالفر   

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Úaìçë@Ùjy  

         حĄبºċكą وăهºąوăاكą        حăصċلƒتÊينÊي فÊي الأÈشąرăاكąإسماعيǲ اūطاب

ąيكÊدąهăي يďبăة رƊلƒفƌا طºăي         ąكƊلاąوăم ąنÊم ąافăخ         

    عăذŏبąتÊينÊي

- ǝ 1-33.ترقيم موسيقي  

  
  

 هل أن استقدام هذه الأشكال ؛إن السƚال الذي يفرǑ نفسه في هذا الإطار هو
ƪالفنية في تونس كالمونولوجيس(Monologuiste)من  الساخر وأعمال الكافيشنطا وغيرها 

،ȃالأشكال الأخرĔللتجربة الفنية أم أ ƪشا أضافŷ ƪ؟ هويتها وقلل من خصوصيتها 
الأكيد أن لهذه .  اتصافه بالŐاءة في قراءتهن عدمسƚال موضوعي في Ǜاهره بالرغم م

 ƕنذاك، وبالرغم  في الحياة الاجتماعية والثقافية والسياسيةǛرفيةالأشكال الفنية دور ومكانة 
                                                 

w  .تدوين شخصي  1
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 وتصنعمن انتسابها إلى المجال الموسيقي والمسرحي الفرجوي إلا أĔا مستقلة بذاتها 
 فيه، ولا ųد لها علاقة تعيǊ الاجتماعي التي  من خلال إطارها والموسيقيةخصوصياتها الفنية

فهي أعمال . مكوناتهابعǒ   بالرغم من الالتقاء معها فيمباشرة بالأعمال المسرحية الǤنائية
 إلى في بعǒ الأحيانتتصف بالفردية وŢمل أبعادا متنوعة šمع بين التوعية والتسلية وتصل 

Ǌوالتهمي Ʋالتهري .  

اعية والسياسية في الفترة التي شهدها الǤناء الركحي في إن معالجة الأحداƭ الاجتم
فترة ما بين الحربين وإƯرها بقليل، أي من فترة حبيبة مسيكة إلى فǔيلة ختمي فشافية رشدي 
وفتحية خيري ومحمد عبد العزيز العقربي ويوسف التميمي وصاŁ الخميسي وصولا إلى 

 إحصائيا لكل تلك (Chronologique)نشاǕ الكافي شانطا، يقتǔي منا عرضا كرونولوجيا
الأعمال الفنية الركحية، وŢليل اšاهاتها الثقافية، التي اţذتها جراء التحولات الاجتماعية 

 .والسياسية التي مرت بها تونس
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 ǲالقائم بالعم
 الغنائي الركحي

ǲالدور العم ǅقتباȏليف اƘاه الثقافي المرجعية الثقافية التšȏا 

صلاح الدين 
 الأيوبي

(Saladin) 

  جولي
(Julie)  

 والتر سكوت ųيب الحداد
(Walter Scott) 

  التثاقف غربية

 عطيل
(Othello) 

  إŻليا
(Emilia) 

 التثاقف  غربية(Shakespeare)شكسبير القرداحي

 روميو وجوليات
(Roméo et 
Juliette) 

  جوليات
(Juliette)  

  التثاقف  غربية(Shakespeare)شكسبير ųيب الحداد

 عايدة
(Aïda) 

 أنتونيو ڤيزلاندوني سليم النقاǉ  رادامس
(Antonio Ghislanzoni)

  التثاقف  غربية

  حبيبة مسيكة

على سرير النوم 
  دلعني

غناء الملاهي الليلية
(Music Hall)  

 طقطوقة شرقية *
أغنية عربية في 
  إطار فني غربي

  تشوه Ưقافي
(Déculturation) 

  كليوباترا فǔية ختمي
Cléopâtre  

  التثاقف  غربية(Shakespeare)شكسبير أحمد شوقي كليوباترا

-ǝ 34.جدول- îÈu‹¾a@pb@ïöbäÌÛa@‹¾a@À@òîãìnÛa@ÞbàÇÿÛ@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üaë@ @
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بنات اليوم طار 
  عقلهم

غناء الملاهي الليلية
(Music Hall) 

* * 
أغنية تونسية في 
  إطار فني غربي

  تشوه Ưقافي
(Déculturation) 

 ǉƕ إلي يلومني
  يعنيه

غناء الملاهي الليلية
(Music Hall)  

* * 
أغنية تونسية في 
  إطار فني غربي

  تشوه Ưقافي
(Déculturation) 

  المثاقفة المشرقية  عربية أبو خليل القباني * *  أنس الجليس

  ةعربي محمد الحبيب * *الواƯق باƅ الحفصي
 ضد التثاقف  إنتاƱ تونسي

 * * *  القنبلة القاتلة
  عربية

  ضد التثاقف  إنتاƱ تونسي
  شافية رشدي

ǡديالو  
 فرنكوفوني * الفتاة العاشقة  شيري حبيتك

(Franco phonique) 
  تشوه Ưقافي  عربي غربي

(Déculturation) 
 
 
  

(J’aime le 
mariage)  * * فرنكوفوني 

(Franco phonique) 
  تشوه Ưقافي  عربي غربي

(Déculturation) 
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  كليوباترا
Cléopâtre  

  التثاقف  غربي(Shakespeare)شكسبير أحمد شوقي كليوباترا

   المشرقية المثاقفة  عربي بديع خيري * *  العشرة الطيبة

  عربية عبد الرزاق كراباكة * * ولادة وابن زيدون
  إنتاƱ تونسي

  ضد التثاقف
  فتحية خيري

  المثاقفة المشرقية  ربيع أحمد شوقي * ليلى  مجنون ليلى

  أرǑ بلادي  محمد التريكي
 في شكل حواري

  عربية محمد سلام * *
  إنتاƱ تونسي

  ضد التثاقف

صلاح الدين الأيوبي  العقربي
(Saladin) ǅيب الحداد ساكوų والتر سكوت 

(Walter Scott) 
  التثاقف  غربي

  كليوباترا
Cléopâtre  

    التثاقف  غربي(Shakespeare)شكسبير أحمد شوقي أنطونيو

  عربية عبد الرزاق كراباكة * * ولادة وابن زيدون
  ضد التثاقف  إنتاƱ تونسي
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  المثاقفة المشرقية  عربي مشرقي طقطوقة شرقية * * أغنية أوǝ تكلمني

أغاني فكاهية   صاŁ الخميسي
 اجتماعية سياسية

 ǝكل أنوا
 التشخيص

  ضد التثاقف  تونسي الخميسي *

 الǤناء والرقص  حبك وهواك إسماعيل الحطاب
  ضد التثاقف  تونسي شعœ الحطاب * المثير

نشاǕ الكافي 
  شانطا
(Café 

chantant)  

  
على سرير النوم "

  "دلعني

 الǤناء والرقص
 * * المثير

أغنية عربية في 
  إطار فني غربي

  تشوه Ưقافي
(Déculturation) 
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 îÈu‹¾a@pbòîãìnÛa@ÞbàÇÿÛ@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üaëïöbäÌÛa@‹¾a@À@ 
  
  

التثاقف  
% 32

المثاقفة  
المشرقية  
% 16

تشوه Ưقافي  
%  24

Ǔد التثاقف
% 28

 

نلاحظ من خلال الرسم البياني الذي يوضح الاšاهات الثقافية للمسرح الǤنائي في هذه الفترة 
التارźية، أن الأفكار الفنية والسياسية قد بدأت تتخذ منعرجا Ưقافيا جديدا، حيث ųد أربعة مواقف 

  : متباينة

 اšاه التثاقف من خلال تعامله مع الترجمة والاقتباǅ للمواضيع إذ سار الأول في -
  32 فكانƪ نسبته الأكثر حيث بلƪǤ . في Ǜل سياسة استعماريةوالأعمال الǤربية

%.  

أما الثاني، فقد اختار منهجا معاكسا أي ضد التثاقف حيث بدأ Źاول إنتاƱ أعمالا   -
 .% 28لƪǤ نسبته محلية، متصديا بها لكل التƯƘيرات الǤربية، وب

إلا أن الثالث، فقد واصل مع فكرة المثاقفة المشرقية متƯƘرا بالأعمال التي قدمƪ في  -
بداية القرن العشرين، وإعادة تقدŉ المسرحيات الǤنائية التي عرضها كل من سليمان 

  .% 16لم تتجاوز نسبته  فهذا الاšاه. داحي وسلامة حجازيالقر

في وضعية غير واضحة، حيث يبحث عن اšاه في حين، ųد الموقف الرابع  -
  معين بƜمكانه أن يتلاءم مع محيطه فوجد نفسه في اšاه بين التثاقف وضد

-ǝ 11. رسم بياني-  
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مما ترتب عنه شرخا Ưقافيا، حيث جاءت تلك الأعمال . التثاقف     
 ƪǤبها حيث بل ǅƘها، وهي نسبة لا بǔ24مشوشة ولا تتلاءم مع بع %.  

، أن الاšاه الثقافي للفكر التونسي وفي المسرح فالواضح من خلال هذا التحليل
 ǝوالإبدا Ʊقافيا عمليا أساسه الإنتاƯ نائي بالذات، سيتخذ في المراحل المتقدمة شكلاǤال
اƄلي، حيث سيقلل تعامله مع الأسلوب المشرقي، ويتعامل باحتراز واضح مع الثقافة 

لكن الأمور هنا تبدو . ويترك ما يǔر بهاالǤربية، فيƘخذ ما يتناسب منها مع الموسيقى اƄلية 
نسبية جدا، فقد ųد بعǒ اƄاولات التي Ţمل الفكر المثاقف في اšاه قليل Ŵو التثاقف 

  والجماعاتŞكم التداعيات والخلفيات السياسية التي تركها المستعمر الفرنسي لدȃ الأفراد
ثاقفة مع الموسيقى الǤربية دون الابتعاد التونسية، وųد أيǔا البعǒ اȉخر قد يسير في اšاه الم

  .   عن اƄلية الموسيقية
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 212

 

 

 

 

 

II 
 

     @õ§aïãbrÛa@ @
 

                        òu‹ÐÛa@òÇbä–@ @
òîuìÛìië‹rãþa@òiŠbÔ¾aë@ïy‹¾a@ÄänÛa@µi@ @

 

 

 

  

  

  

  

  

 w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 213

إن سهولة الاتصال بين تونس والدول الأوروبية في فترة ما بعد الاستقلال، جعل من 
وسيقى هذه الدول الموسيقيين التونسيين المعاصرين يبحثون عن كيفية الاستفادة من م

لذلك ųد الكثير من مكونات الموسيقية . وخاصة فرنسا البلد المستعمر وإيطاليا البلد المجاور
الǤربية منها النظرية والتطبيقية قد انتقلƪ من أوروبا إلى تونس بفعل الحاجة والتواصل وحب 

افية الموسيقية  والثق السياسيةالمعرفة، وقد Ţقق ذلك بناء على مقتǔيات فرضتها الظروف
التي مرت بها البلاد والمتمثلة في عدم توفر التعليم الموسيقي الحديث النظري والتطبيقي الذي 

فكل الظروف الحياتية،لم تكن مهيƘة . 1ينبني على العلم كƘساǅ التطور وبناء المسار التقدمي
 فنتƲ عن ذلك ردة لاستقبال تلك الموسيقى الجديدة والتفاعل معها بشكل يعطي إقبالا إŸابيا

فالتحول " وهو أمر طبيعي . فعل أدت إلى ركود وقتي سببه عدم الاستيعاب لتلك الموسيقى
من القدŉ إلى الجديد لا يƘتي بشكل مفاجƞ يربك الجميع، وإŶا يƘتي بشكل متدرƱ ليعطي 

  .2"الفرصة الكافية لاستيعاب ذلك الجديد

نس منذ بداية القرن العشرين والمتمثلة  فكل التراكمات الموسيقية التي وجدت في تو
 والأوروبية،  المشرقية في űتلف النشاطات والأعمال الموسيقية، هي وليدة تلاقح بين الدول

ولا شك أن لهذا التلاقح الأƯر البالǢ في خلق حركة ديناميكية داخلية في űتلف الميادين ومن 
التي  التجاربĽ الركحية في مرحلة Ưانية الأعمال الǤنائية ى في مرحلة أولى وبينها الموسيق

œالشع ƭالثة الديني والدنيوي لتصنع عروضا فرجوية، في  الاحتفاليتنطلق من التراƯ مرحلة. 
 ومحمد الجموسي ورضا القلعي والفاضل الجزيري  سعادة ومحمد القرفي محمد šاربولعل

  المثاقفة والمتحاورة الفنية المظاهرأهم تشكل ، التونسيينوغيرهم من الموسيقيين والمسرحيين
  . في المنتصف الثاني من القرن العشرين مع اȉخر الǤربي والمشرقياموسيقيا ومشهدي

                                                 
 1915 سنة (Lafage) وسيقى الǤربية كالأستاذ لافاƱ التريكي أنه قدم إلى تونس العديد من مدرسي الميقول محمد  1

 والأستاذة باربرا (Orlando)  كƘستاذ ƕلة الكمنجة الذي تعلم على يديه العزف بالطريقة الǤربية، والأستاذ  أورلندو
(Barbara)  والأسباني ألكسندر)Alexandre (ساتذة في مادة الهرمنيƘتوالى على تونس العديد من الموسيقي. ك Ľ ين

تتلمذ عنهم بعد ذلك كل ...) بلǤاريا وروسيا وإيطاليا وبولونيا( الǤربيين من مدرسيين وعازفين من جنسيات űتلفة 
   .مع محمد التريكي 1986 من خلال لقاء قمنا به سنة.  وعبد الحميد بلعجية والعروسي البليري وغيرهممن محمد سعادة

، الكويƪ، المجلس 27ǝ ، .2 .، الموسيقى العربية ومتطلبات العصر، عالم الفكر، المجلد)سفيو(الرشيد عبد القادر 2
1998Ǎ ،. 202 .   wالوطني للثقافة والفنون واȉداب، 
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فالعملية هنا تتعلق بالبحث عن عناصر موسيقية مشتركة šمع بين الموسيقى العربية 
التي امتازت بها فترة  (Tonale)وخصوصياتها المقامية والموسيقى الǤربية ذات النمǖ التونالي

تلك الفترة التارźية التي انفصلƪ فيها دول أوروبا علميا وفنيا عن الحǔارة . عصر النهǔة
المشرقية بعد التحام كبير كان في فترة القرون الوسطى، حيث كان الاشتراك والتوحد في 

 2ية والشفاهيةوالكتاب 1الكثير من الخصوصيات الموسيقية بين الحǔارتين كالارšالية
  .3والوحدوية الصوتية

  فمن خلال اللقاءات والحوارات التي قمنا بها أƯناء إųاز هذا البحث مع űتلف 
الموسيقيين المعاصرين التونسيين والأجانب لاحظنا الكثير من الاختلافات في المواقف المتعلقة 

أن يكون "   على الموسيقي بالتلاقح الموسيقي بين űتلف الثقافات، إذ يرȃ أحمد عاشور أنه
Ĉموسيقية بعلم مسب ǕاŶلا تكون النتيجة ضبابية، وإن التعامل مع أ ŕا سوف يقوم به حŠ ق

 هذا ويرȃ علي. 4"غربية تتطلب من كل فرد الاطلاǝ على موسيقى الǤربية سمعا وممارسة
موسيقى اȉخرين، لا مجال لتطور الموسيقى التونسية دون اللجوء للانفتاح عن " اللواتي أنه 

كل عمل فني " في حين يعتŐ زهير قوجة أن . 5"وإلا سنبقى ųتر كل ما أųزه الأسلاف

                                                 

 بºدأ   حينكان الارšال في الموسيقى الأوروبية أمرا شائعا إلى حدود عصر النهǔة حيث أخذ يǔمحل شيƠا فشيƠا                  1
والارšال هو عملية وليدة اللحظة التي تƚدȃ فيها وبالتالي فهي الجمع بºين             . ŝميع تعبيراتها التفكير في ضبǖ الموسيقى     

التفكير والأداء في ƕن واحد لذلك تتطلب من العازف الحǔور الذهني الكامل حŕ ينسجم هذا التفكير الموسيقي مºع                   
  .  يتميز بطابع جمالي محددالأداء ويتجلى في شكل جمل لحنية أو إيقاعية ǔţع إلى نظام موسيقي معين

.  في العزفأوكان في الǤناء ي أساǅ الممارسة الموسيقية سواء هي عملية تشترك فيها كل الشعوب شرقا وغربا، وه  2
على عكس ذلك فƜن الكتابة الموسيقية تعمل شيƠا فشيƠا وبصفة غير مباشرة على القǔاء على صفة إنسانية عظمى وهي 

   .حيث أن الموسيقي يصبح مقيداحرية التصرف والإضافة 
الذي كان يعتمد الصوت الواحد وهو أيǔا نظام مقامي يرجع  Chant Grégorien)( ويتمثل في الǤناء القريقوري  3

ǅأنظر. إلى القرن الساد:  
šليات " لأنور براهم و " 85لقاء :" ، التثاقف في الممارسة الموسيقية المعاصرة في تونس من خلال šربتين )سمير( بشة-
Ƅمد زين العابدين، Şث لنيل شهادة الدراسات المعمقة في علوم وتقنيات الفنون اختصاǍ نظرية الفن، المعهد العالي " 

  .2003Ǎ ، .43للفنون الجميلة، تونس، 
4   ƺزناه مع أحمد عاشور، بتاريų14/11/2005 من خلال حوار أ  .  

w  .18/12/2002 ريƺمن خلال حوار أųزناه مع علي اللواتي بتا 5
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مهما كانƪ نوعيته أو مرجعيته، لابد أن يسجل حǔورا تارźيا وŻثل إضافة في الموسيقى 
 كل Źاول دائما وفي" مومي فƜنه يشير إلى كونه عأما عازف الناي الإيراني حسين . 1"اƄلية

عمل إŸاد عناصر مشتركة بين űتلف الموسيقات العالمية سواء كانƪ مشرقية أو غربية 
، أن      Kudsi Erguner)(بينما يرȃ قدسي أورقينار. 2" ويتعامل معها تعاملا حسيا وجماليا

التعامل مع űتلف الأŶاǕ الموسيقية من شƘنه أن يǔيف في موسيقى كل فرد نǤميĈة جديدة " 
هذا، وتعتŐ الأغلبية، أن هذه . 3" التركيبات اللحنية والإيقاعية والممارسة اȉليةمن حيث

  .التجارب هي مجرد حركات فنية Ǜرفية تƚسسها Ǜروف اجتماعية وسياسية

فكل هذه اȉراء لها علاقة مباشرة بالتصورات الموسيقية لكل شخص، انطلاقا من 
إلا أن الأمر . اف والنتائƲ التي يريد الوصول إليهااختصاصه وانتماءاته الفنية الموسيقية والأهد

هنا، وفي الإطار الذي Ŵن فيه، يتصف بنسبية Ưقافية واضحة، إذ أن الاšاهات الموسيقية 
الفنية في الأعمال الǤنائية الركحية في تونس، لها الكثير من الخصوصيات من حيث 

ا بالانفتاح الواضح للعالم الǤربي، الاšاهات الفكرية والفنية المسرحية؛ فهي تتسم أحيان
وتلتزم أحيانا أخرȃ بالثوابƪ الثقافية الموسيقية بنوǝ من الاحترازات بسبب الاختلاف 

ولفهم كل ما قيل حول هذه التجارب الǤنائية الركحية، ومدȃ . الواضح بين الثقافتين
ن جهة أخرȃ، رأينا أنه مثاقفتها مع الأŶاǕ والظواهر الموسيقية الǤربية من جهة والمشرقية م
 .من الǔروري القيام بدراسة Ţليلية موسيقية ومشهدية للبعǒ منها

  

  

  

                                                 
1    ƺزناه مع زهير قوجة بتاريų15/01/2002من خلال حوار أ.  
2        ƺزناه معه بتاريųركز الموسيقى العربية والمتوسطية بسيدي       14/12/2002من خلال لقاء أŠ   سعيد في إطار الندوة    أبي

  .الملتƠمة حول ƕلة الناي
3        ƺزناه معه بتاريųركز 15/12/2002من خلال حوار أŠ       سعيد في إطار الندوة    أبي   الموسيقى العربية والمتوسطية بسيدي

  .الملتƠمة حول ƕلة الناي
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1-II  ñ‡í‡u@òíúŠ@åÇ@szjÛa@@ @
@òíÌÛaë@òíìa@@µi@òÓýÈÛa@la‹İšaë@ @

  

إلى جانب الاهتمام بالموروƭ الموسºيقي، لا   " (Pierre Boulez)يقول بيار بولاز
šاهات المºǤايرة المتºسمة بºالانفلات والابتعºاد أو     مانع من إن ųد بعǒ الحركات والا 

 تلك هي الأفكار التي سيطرت على التوجهات الإبداعية المعاصºرة في أوروبºا              .1"القطيعة
فهºذه  . وجعلƪ من الفن الموسيقي بƜمكانه أن يسير في كل الاšاهات دون قيود أو عراقيل             

ة، تƘسسƪ منذ عقود بنºاء علºى       الاšاهات تتماشى مع تاريƺ وحǔارة وƯقافة غربية معين       
لذلك فƜن السير مباشرة في هذا المنهƲ بكماله وŤامه في          . تراكمات فنية موسيقية خاصة جدا    

دولة عربية كتونس على سبيل المثال، قد يفǔي إلى نتائƲ عكسية تƚدي إلى ردة فعل Ưقافي                
 في حدود الحاجب    وحǔاري يرجع بنا إلى الاهتمام بالتراƭ الموسيقي برؤȃ شكلانية ونبقى         

أي التراƭ (الذي Źيدنا عن فكرة šاوزه  )Obstacle épistémologique(الإيبيستيمولوجي
  .أو اختراقه بƘي شكل من الأشكال) الموسيقي

 ōلر بيار بولاز القطيعة مع الموسيقى الكلاسيكية في         وإن وفǛ  ºة  ات التوجهºالثقافي  
 لتحقيق ذلك من خºلال      سبقته ربية محاولات  في الموسيقى الع    فƜنه وجدت  المعاصرة،الǤربية  

 إلا أن هذه    . الرحابنة وغيرهم  أعمالوصولا إلى    القصبجي ومحمد عبد الوهاب      أعمال محمد 
 لأن عقدة الهوية الراسخة     إلا بنسب محدودة  القطيعة التي نتحدƭ عنها لا Żكن لها أن تتحقق          

فالهوية الموسيقية مترسخة في أذهاننºا       .منها بتاتا  لا Żكن التخلص      العربي في أذهان الموسيقي  
   .هويته فهو يتوهم بذلك ودون قصد ومن يبحث عن هوية غير رغم أنفنا

إن التفكير في الهوية هو أمر ضروري وهو أمر حاضر في تفكيرنا وأذهاننا بشكل 
. (Insondable)دائم بالرغم من ضبابية المفهوم وعدم القدرة على مسكه أو حŕ سŐه

فالهوية الموسيقية هي الإحساǅ أو الصفة التي يطلقها الموسيقي على نفسه، وهي ناšة عن 
تكون ) فرديا أو جماعيا(الوعي الذاتي الذي من خلاله يريد أن يكƊوďن أو يƚسس لنفسه كيانا 

                                                 
1 BOULEZ (Pierre), Penser la musique aujourd’hui, Mayence, Gonthier, 1963, p. 8. w
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كما أن الهوية هي ţيلات فردية šعل من . 1فيه الخصوصية الموسيقية مميزة له عن اȉخرين
 دون أن ينسى في الظاهر والباطن 2وسيقي يفكر ماذا يريد أن يكون وماذا يطمح أن يكونالم

 .فهي تطرح إذن قǔية الانتماء الثقافي من منطلق الموسيقى. ماذا كان

1 /1-II@òÜí‡jÛa@óÔîì¾a@À@pbyÔß  

     ƪفترة الستينات والسبعينات    لقد اتسم  ǒة في   الملامح الفنية الموس  ببعºƠيقية الجري 
كيفية الوصل بين خصوصيات الموسيقى العربية والǤربية في أسلوب التƘليف والتنفيذ والتصور 

 وقد سادت هذه الفتºرة ºǛروف Ưقافيºة          . من أجل Ţقيق أعمال موسيقية بديلة      الركحي
مǔطربة مليƠة بالمتناقǔات الفكرية إلى جانب العراقيل الإدارية التي  أدت بالبعǒ كمحمد             

Ľ يتراجع بسرعة عºن مºشروعه         3 في مرحلة أولى في الاšاه الطلائعي      سعادة بƘن يسير  
 مºع    اšاها الاختلاف  قرفي ال للتعامل مع الموسيقى العربية التقليدية، في حين أخذ محمد        

جعل التعامل مع ƕليات وتقنيات الموسيقى الǤربية وتوǛيفها في         ، حيث   الموسيقى السائدة 
 في تºصور   ولم تنحصر هذه العقلية الفنية       . أساǅ الخلق والإبداǝ   الموسيقى العربية هو  

 ومحمد القرفي فحسب، بل أن معظم الموسيقيين التونºسيين إن لم نقºل              محمد سعادة 
 جميعهم وبدون استثناء كانƪ أعمالهم مزجا وتفاعلا مع اƄيǖ الثقافي العربي والºǤربي            

   .متفاوتةولكن بصور 
      1.1 /1-II  ïÔîì¾a@ÝrànÛa@òÜy‹ß  

 هي المرحلة الموسيقية التي تنطبق على الشخصية الموسيقية الفنية المتمثلة في محمد
 فهو من الموسيقيين التونسيين الذين Źملون في أعمالهم البعد .سعادة في بداية مسيرته

الǤربية وتƯƘره بها ودراسته لها،  اȉخر، Şكم اطلاعه على الموسيقى  المثاقف مع موسيقى
وقد سار في البداية في اšاه الاستǤراب تقليدا للمستشرقين الذين اĔالوا الكثير من 

                                                 
1 HUNTINGTON (Samuel. P), Qui somme nous ? Identité Nationale et choc des cultures, Paris, 
Odile Jacob, 2004, p. 33. 
2 Ibid. p. 35. 

w .الطليعة تفرǑ قطيعة مع الأوضاǝ السابقة المعروفة واستشرافا ȉفاق جديدة  3
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التي انبهروا بها وأƯارت فǔولهم وبعثƪ  1الثقافة العربية وخاصة فنوĔا العمرانية والموسيقية
. الǤريب بƘسرار أساطيرهفيهم جملة من الاستفهامات قصد البحث عن عالم الشرق الساحر 

 ايقبلو ولمن الذين Żثلون الǤرب، قد فصلوا بين أبعادهم الواقعية والخيالية ستشرقوهƚلاء الم
ǝلوا الاعتصام وراء درĈǔالعقلي بالروحي، وف Ǖالعقلانيةاختلا (Rationalisme) 

هم صدمة تلك العقلنة والعلمنة التي انبهر بها العرب بعد ذلك، وأحدƪƯ فيوالعلمانية، 
  .حǔارية تستوجب هي الأخرȃ البحث عن خفاياها ومكوناتها

 تلك هي العقلية السائدة في فترة الاستقلال التي حاولƪ الأخذ عن الǤرب وتقليده 
كل ذلك كان Šثابة التعامل أو التصرف الشاذ الذي . في űتلف ممارساته الحياتية والفنية

بية، ذلك الاšاه الذي تبناه الكثير من موسيقي العالم يسير في الاšاه المعاكس بالنسبة لȌغل
العربي في المشرق كتوفيق الباشا والأخوان الرحباني وجمال سلامة وأبو بكر خيرت وجمال 

 العديد من غير أننا، ųد. عبد الرحيم وغيرهم الذين اختاروا اšاه المثاقفة الموسيقية مع الǤرب
ربية، ويرون أن كل الموسيقيين الدارسين في أوروبا يƘتون  الأعمال العالمشككين في قيمة هذه

وهو . Żلكون صفات الخلق والإبداǝ في أعمالهم مهم لاظمتشبعين بالعلوم الموسيقية ومع
Ǥفيه لو نظرنا إلى الإيديولوجيا السائدة في تلك الفترة والمهيمن عليها من اموقف يبدو مبال 

  .2قبل الǤرب

                                                 
من الأهداف التي كان يرسمها المستشرقون من خلال اهتمامهم بالموسيقى العربية القيام باكتشافات Źققون بها   1

منهم إنĈها قد ختمƪ كل حلقات التطوĈر واستنفذت كل إمكانياتها بعد أن سلامة مستقبل الموسيقى الǤربية اعتقادا 
                    والأƯناعشرية (Atonale)إلى اللاتونالية (Polyphonie) مرĈت من űتلف المدارǅ من البوليفونية

(La gamme tempérée) مرورا بالكلاسيكية(Classicisme) ةوالرومانسي (Romantisme) لية والمودا(Modale) 
  .وغيرها من التجارب

 إلى التخمينات التي Źملها توفيق الحكيم  (Jacques Berque)في هذا السياق، وللظفر بالمقاربة، استند جاك بارك 2
يعتŐ أن الموسيقى العربية القدŻة والتي يطلق عليها شرقية قد خلقƪ في السهرات "šاه الموسيقى العربية التقليدية الذي، 

كما يǔيف أن الموسيقى ... أماكن جدية  يلية وفي اللقاءات والخمارات، في حين أن الموسيقى الǤربية قد خلقƪ فيالل
  : أنظر".الشرقية القدŻة والتي نسمعها أيǔا اȉن هي التي جعلƪ العرب في طريق مسدود

- BERQUE (Jacques), op. cit. p. 237.   
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Ŷ كن لنا أنŻ تلفولكن كيفű ذها كل يز بينţالتوجهات الموسيقية التي ا 
أصيل  هو منفي هذه الفترة التارźية؟ كيف Żكن لنا أن نفرق حقيقة بين موسيقي 

. ؟(En contre courant)لاšاه المعاكسا في  إبداعيا من يسيروبين  (Rénovateur)ومجدد
لة تبدو صعبة ولا Żكن لها أن فالمعاد  هل أن التساؤل في حد ذاته يفǔي إلى نتائƲ؟ ولكن،

ثنا عن الإنتاƱ الموسيقي في تونس،  فعند حدي. الفنية في هذا الإطارŢيد عن منطق النسبية
تعترضنا عدة مسائل؛ منها الخصوصيات التي Żتاز بها العمل، أي شكله ومكوناته ومرجعياته 

 الإبداǝ الذي يقوم به فهذا التمشي الشكلي من شƘنه أن يفني أƯار.  والموسيقيةالثقافية
الانفتاح والمثاقفة، هو كذلك Ťشي بكما أن التمشي اȉخر الذي يقر باعترافه . الموسيقي
وعليه، فƜننا  .اšاه شكلي ƕخر ينادي بالأصالة والهوية والتراŞ ƭكم تناقǔه مع شكلي

 هذه الأعمال Ŵملسنلتزم في سياق Ţليلنا الفكري والموسيقي بالنسبية والموضوعية حŕ لا 
  .مقاربات قد ţرجها عن سياقها من ما لا تتحمله الفنية

 سعادة من الموسيقيين الأوائل الذين تعاملوا مع الموسيقى تعاملا ذهنيا       يعتŐ محمد
وجماليا مقارنة Šن سبقوه، حيث جعل منها إلى جانب ممارستها الشكلية ممارسة تعتمد 

فƜذا نظرنا إلى تاريƺ الموسيقى التونسية .  جانب التعبير المشهدي والجماليالتعبير الصرف إلى
من بداية القرن العشرين، لوجدنا أن كل التصورات والمرامي والاšاهات قد Ǜهرت وحسم 

الذي نادȃ باƄافظة على التراƭ  1932فيها منذ انعقاد مŤƚر الموسيقى العربية بالقاهرة سنة 
نسبيا بƘي شكل من  šاوزه ولو  عامة الناǅ دون المساş ǅصوصياته أوالموسيقي ونشره بين

انكب الجميع في تلك الفترة في التعامل مع هذا التراƭ بعقلية تتسم بالقرابة  حيث .الأشكال
وهو أمر منطقي وموضوعي إذا رجعنا إلى . والعاطفة، معارضين كل ما يدعو إلى التجديد

إذ .  مرت به البلاد التونسية في تلك الحقبة التارźيةالظرف الاجتماعي والسياسي التي
اţذت الموسيقى مفهوما ومنهجا واحدا űتصرا، كوĔا توقظ المشاعر والأهواء، ومتصلة 
 Őخر عȉاطبة اű كنŻ جالات الفرح والحزن والتسلية والإعجاب لا غير، في حينŠ

تقنيات موسيقية šمع بين الكتابة موسيقى عالمية تتǔمن الأحاسيس الإنسانية المشتركة ب
 ذات القواعد العلمية والكتابة الهيتيروفونية (Orchestrale) الأوركسترالية1ةالهارموني

                                                 
w  .وافق الأصوات على النمǖ الكلاسيكيهي تقنية تعتمد نظرية ت: الهرمنة  1
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(Hétérophonique) معš لحنية أفقية Ǖطوş ثةƯƚسس موسيقى عربية مƚا أن تĔمكاƜالتي ب 
 في فترة الستينات  سعادةتلك هي الأفكار التي أراد أن Żررها محمد. بين النظري والتطبيقي

من خلال بعǒ الأعمال الدرامية والاحتفالية الفرجوية التي أǛهرت الاšاه العلمي لموسيقى 
محمد سعادة المثاقف مع الكثير من الأŶاǕ الموسيقية العالمية منها ذات تƯƘيرات مشرقية 

ها ذات تƯƘيرات غربية من خلال بعǒ كالموسيقى التركية والمصرية على سبيل المثال ومن
  :الأعمال التي أųزها في تلك الفترة وهي كاȉتي

 .1965 سنة"  النصرملحمة "-

  .1967 سنة"  البحر الأبيǒ المتوسǖنشيد "-

  .1973 سنة" قرطاƱ أحلام " -

  .1975 سنة ،(Antigone)" أنتيقون" مسرحية -

  .1975 سنة ،"البندقية تاجر"مسرحية  -

 . 1975سنة " ƪŢ مطر الخريف"لم موسيقى في -

         فالمعروف أنه في المجال الموسيقي، ينجز العمل من قبل موسيقيين محافظين أو مجددين؛ 
فالاختلاف بين هذين . فالشق الأول ينادي بالماضي والتراƭ والشق الثاني بالحداƯة والمعاصرة

ƞغير متكاف ǝثابة صراŠ فهوم النقل إذ أن الاعتماد. المنهجين، هوŠ على الموسيقى التقليدية 
والتكرار، źرƱ صاحبه من عربة التجديد والابتكار وŸعله يسقǖ في المنهƲ المتشبث 

 بينما ųد في المنهƲ الموسيقي الحديث والذي تبناه محمد. (Traditionalisme)بالتقليدية 
ن لذاكرة جماعية ولكن Ÿب šاوزه سعادة، فكرة الحفاǙ على هذا التراƭ على أنه űزو

أيǔا بƖليات عقلية ومنهجية ونظرة جديدة وتقنية متطورة على المستويين التلحيني 
  .والتنفيذي
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هذا ولا يوجد في تلك الفترة في مجال البحث أو التƘليف الموسيقي ما يناقǒ التوجه 
اختراق لتراƭ، وهي أيǔا التراƯي التقليد الشكلي ويعتŐ أن الموسيقى معرفة وبنية فكرية و

. لǤة فنية وكتابة تدل على معان وتعŐ عنها، ولها بعد ذاتي تنبجس منه فلسفة الذات والتƘمل
فالمشكل الذي لم يطرح ƕنذاك، أن ارتباطنا بالتراƭ فيه الكثير من المƖخذ وأن الاستمرار 

لتخلف الفكري هو سبب ا" الثقافي قد خدعنا، لأننا مازلنا نقرأ الماضي ونƚلف فيه وأن 
 أي تشبثنا المفرŠ Ǖفهوم الأصل 1"الǤرور بذلك الماضي وعدم رؤية الانفصام الواقعي

، في حين أن الأصالة نسبية وليسƪ مطلقة، وإنه لا 2والأصالة وبعقلية Ţمل عقدة الهوية
ĄتÊبتكر أعمالا فنية جديدة كل الجĈة دŻليف بين أفكار قدƘأو ة بل ينحصر الابتكار في الت

إحداƭ تعديلات أو Ţويرات فيما وصله من تراƭ سابق أو فيما أخذه من مكونات 
  .اجتماعية محيطة به ومƯƚرة فيه

 سعادة منذ بداية الستينات Ťثل طرحا جديدا لم فالأعمال الجديدة التي قدمها محمد
تي قام بها في تلك إذ أن الحركة الفنية ال. ، وهو طرح أساسي وضروري3يسبق له في تونس

 أن إلا. الفترة يراد بها التǤيير والاختلاف، ذلك الاختلاف الذي يعتŐه غاية وليس هدفا
.  موسيقية من šاربهالإقرار بالاختلاف Źتم متابعة أطوار التحول أو القطيعة مع من سبق

بدأ الاختلاف متفاعلا مع  هو من بين المجددين الذين تعاملوا مع مولعل محمد سعادة
صياغة أعمال موسيقية لا Żكن  الظرفية التي قادته شيƠا فشيƠا إلى  والثقافيةالأحداƭ الفكرية

 وينطبق هذا التحليل أيǔا . اƄليةعي القطيعة مع الموسيقىضمن النظرية التي تدĈلنا أن نصفها 
  .ل وšارب موسيقية من أعماما أųزه محمد القرفيكل على 

                                                 
، الدار البيǔاء، المºǤرب،     1. ، بين الاتصال والانفصال، دراسات في الفكر الفلسفي، Ǖ        )عبد السلام (بن عبد العالي   1

 .2002Ǎ ،. 12دار توبكال للنشر، 

 الموسيقي المعاصر في تونس، ، عندما تكون المثاقفة بديلا لتجاوز عقدتي الهوية والǤيرية في الإنتاƱ)سمير(بشة: أنظر 2
أشǤال Őű البحوƭ في الثقافة والتنمية، تونس، وزارة التعليم العالي، وزارة البحث العلمي في التكنلوجيات وتنمية 

  : القسم العربي من أنظر.  2006Ǎ ، .Ǎ. 1-34الكفاءات، 
Les arts tunisiens dans les savoirs universels, approches musicologiques, Textes réunis par 
Mohamed Zinelabidine. 

w  .18/03/2002 القرفي بتاريƺ من خلال لقاء مع محمد  3
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 الإضافات الموسيقية التي Ţ Ļقيقها من توزيع فƜن Ĕايته، وإذا مǔينا في Ţليلنا إلى
ى الشكل فحسب بل  سعادة ليس عل محمداأوركسترالي وتǤيير في أسلوب التنفيذ، ركز فيه

ȃربية الوترية ل كالتعبيرية الموسيقية والمشهدية  من خلا على دلالات أخرǤلات الȉيف اǛتو
أما مرجعيتة في ذلك، فهي معرفته الواسعة بالعلوم الموسيقية التي تلقاها . والهوائية والإيقاعية

من خلال دراساته التي قام بها حول الموسيقى المشرقية والتركية والعربية وغيرها من موسيقى 
ادŻية في دفع الحركة الموسيقية المعاصرة في ومن هنا تƘتي أŷية الدراسة العلمية الأك. العالم

  .تلك الحقبة التارźية

       2.1 /1-II   @òîÔîì¾a@òîÈu‹¾a‡àzàÛñ†bÈ@   

 في مدينة تونس العتيقة واšه 1937 جويلية 22 سعادة بتونس العاصمة في         ولد محمد
 والفونوغراف و موسيقي بين المسرحترĹ في ج. إلى الميدان الموسيقي منذ صǤر سنه

(Phonographe)دخل إلى الكنسرفتوار.  والاسطوانات(Conservatoire) سنة 13 وعمره 
 أيادي موسيقيين فرنسيين على، وتعلم الموسيقى في البداية 1950أي في حدود سنة 

  . وإيطاليين، فكان أول تكوين له ذو اšاه غربي علمي

عهد الوطني للموسيقى والمعهد الرشيدي وţصص في العزف على  استهل دراسته بالم       
 وتاريƺ ا وتلقى دروسا في قيادة الأوركسترƕ1لة الناي عن طريق أستاذه صاŁ المهدي

.  لدراسة علم موسيقى الشعوب1961الموسيقى Šدينة جنوة الإيطالية وانتقل إلى باريس سنة 
مع تربص  التƘليف الموسيقي الكلاسيكي دروسا في) 1962سنة (كما تلقى في نفس الفترة 

Šركز التقاليد والعادات الشعبية Šتحف الإنسان في قسم التسجيل والتدوين لتسيير الفرق 
كلف  . 1963وتربصا ƕخر في الموسيقى المتوسطية بروما سنة ) 1963 البندقية سنة(الإيطالية 

                                                 
، له إجازة في 1925ولد بالعاصمة سنة . من أهم الشخصيات الموسيقية التي عرفتها تونس خلال القرن العشرين  1

قية منها الإشراف على مصلحة الفنون الجميلة بوزارة التربية شǤل عدة مناصب إدارية وموسي. 1950الحقوق منذ سنة 
تتلمذ عن الشيŨ ƺيس الترنان وعلي الدرويǊ ... ، وتعين رئيسا للجنة الثقافية القومية ومديرا عاما للتنشي1961ǖسنة 
œسيقى منها له عدة كتابات في المو...لحن العديد من المعزوفات والقصائد والأغاني وموشحات وأناشيد...الحل–

أنظر بقية مشواره ... مقامات الموسيقى العربية-المعهد الرشيدي- Ũيس الترنان- أحمد الوافي-أصول الموسيقى
 ƺه بصفاقس بتاريŻفل تكرŞ 1983/ 14/05الموسيقي والإداري في المطوية الخاصة .  w
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 وتفرǡ بعد 1968 إلى 1965زة من على إƯر عودته، بƜدارة مصلحة الموسيقى بالإذاعة والتلف
 1ذلك للنشاǕ الخاǍ في مجالي التلحين والإنتاƱ الفني واشتهر بتلحينه للقصائد والموشحات

هذا وقد زار عدة بلدان عربية وغربية لتقدŉ محاضرات . وأغاني الأطفال والمسرح الǤنائي
 واليابان وإيطاليا سنة 1989 وسوريا وألمانيا سنة 1986ومداخلات علمية، منها العراق سنة 

 1995 واليونان سنة 1993 سنة ة والولايات المتحدة الأمركي1992 والدŶارك سنة 1990
  ...والمارتينيق

، Ľ تفرǡ "الإذاعة والتلفزة"و" المنار"و" الجيل"       قاد الكثير من الفرق التونسية منها فرقة 
ƱنتاȎللموسيقى إلى فترة التقاعد والعزف والتدريس بالمعهد العالي2بعد ذلك ل  . ǒلحن بع

 القرفي والذي أخرجه  صحبة محمد1972سنة " في بلاد الطررني"الأعمال السينمائية كفلم 
 أما أول اƄاولات  .19753لأحمد الخشين سنة "  ƪŢ مطر الخريف"حمودة بن حليمة وفلم 

، كانƪ في إطار كورال الأطفال لفرقة الإذاعة الموسيقية الموزعة التي قدمها محمد سعادة
  .، هذا نصها الموسيقي"أبسمي"والتلفزة التونسية، في أنشودة 

                                                 
1   Řوتوفيق أحمدعز الدين إيدير ومحمد  القصائد والموشحات، كل من علية ومحمد الأحمر ومصطفى الشرفي وهذهغ 

  .الناصر وكمال رؤوف النقاطي
" عودة الحب"و" لونǤة سلطان يكاه سماها الحمامات" و" سراب" سعادة الكثير من المعزوفات اȉلية  كºأنتƲ محمد 2
  ...وغيرها" وسماعي راسƪ الذيل" سماعي اصبعين "و" سماعي مزموم"و

 - توفيق بوغدير- سعادةمحمد-صاŁ المهدي( الخاصة بتكرŉ رواد الموسيقى والǤناء والنقد الفنيمن خلال المطوية  3
، وبعǒ المقالات الصحفية التي 30/10/2004والتي أعدها الشاعر رضا الخويني بتاريƺ ) عبد الحميد بلعلجية–نعمة 

  :نزلƪ يوم وفاته وفي ذكرȃ أربعينيته
- Le Quotidien, La flûte orpheline, Mohamed Saada n’est plus, , N°.  1167, 12/01/2005.  
- La presse, Le monde de la musique en deuil, Mohamed Saada n’est plus, N°. 22307, 

12/01/2005. 
- La presse, Un artiste élégant et discret, Mohamed Saada n’est plus, N°. 22307, 

12/01/2005. 
- Le roseau chantant : Mohamed Saada vient de nous quitter, 

http://fr.allafrica.com/stories/200501140100.html 
- La presse, « Adieu l’artiste » au TVT, N°.  22346, 20/02/2005. 

  .1107ǅ ، .11 . سعادة في ذمة اǝ ،ƅ جريدة الصريح، محمد-
-ǝ ،ȃخر هوƕ 17/01/2005، 1419 . جريدة البيان، علم موسيقي. 

 سعادة، رمز الأصالة والمعاصرة في  الموسيقى  جريدة الحرية، في أربعينية الموسيقار الراحل الفنان محمد-          
ǝ ،5343 .العربيةǅ ، .17 ،03/03/2005. 

  w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 224

  

-ǝ 1-34.ترقيم موسيقي  

  
       

 حيث حاول من  سعادة في الكتابة الموسيقية الهارمونية، هي أولى محاولات محمد      
، بالمزƱ كتابة الأفقية التونالية الǤربيةخلالها تطويع الموسيقى العربية ذات النمǖ المقامي إلى ال

 فاستعمل فيه بعǒ . كبيرLab مقام الحجازكار كردي الذي يتلاءم نظريا مع مقام بين
نوية، فكانƪ التوافقات الصوتية منها الخماسية والثلاƯية والرباعية والدرجات العابرة الثا

كما جمع فيه التوزيع اȉلي بين . الكتابة بسيطة تتماشى مع سن الأطفال ومƯƚثة بشكل علمي
هذا وقد ختم الفكرة . (Hautbois) والهوبوا(Accordéon)نƕلتين غربيتين كالأكورديو

 .(Mouvement contraire)الموسيقية ŝملتين موسيقيتين في حركة معاكسة

 

 

 

 

 

                                                 
w .تدوين شخصي  1
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äzÜÛa@pbÔÏaìnÛa@ñ†ì“ãþ@òîIïàicH@ @

-ǝ 35.  جدول-  

  التوافقات اللحنية المسافة

الخماسيات
(si-mi-la)b 

                    

الرباعيات
(si-mi-la)b 

                                        

الثلاƯيات
(si-mi-la)b 

                         

  

        

الحركة 
 المعاكسة

(si-mi-la)b  
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3.1 /1-II  Áìn¾a@îiþa@‹zjÛa@lbÈÛc@‡î“ã@óÔîìß 1967  

 سعادة الكثير من خصوصيات ى فيها محمدال الموسيقية التي تبنĈهو من أهم الأعم
الموسيقى الǤربية، من حيث التوزيع الأوركاسترالي من جهة، وأسلوب الكتابة الهارمونية 

ȃالصرفة من جهة أخر .Ɛالاحتفالي العسكري في جميع صوره يتتر ǑرǤل العمل مترلة ال
 من خلال نوعية الخطاب الموسيقي المتمثل في السير يظهر ذلكوالوطنية والرياضية، 

 فنية موسيقية جمالية مركزة  Ŵو أغراǑمن خلاله ينحو، (Marche militaire)العسكري
 بالإضافة إلى المشهدية الاستعراضية ،على الكتابة البوليفونية بالأسلوب الǤربي والتوزيع اȉلي

اهرة الرياضية المتمثلة في الدورة الخامسة لألعاب التي يترجمها الفتيان والفتيات في هذه التظ
ǖالمتوس ǒ1البحر الأبي.  

 هذا، وقد شارك في هذه التظاهرة العديد من الدول العربية والǤربية منها الجزائر 
قصد الاتصال واللقاء الرياضي ... وليبيا والمǤرب وتونس ولبنان وإيطاليا وفرنسا وإسبانيا

لحوار والسلام بين هذه الشعوب المتوسطية والتي šلƪ في عملية ومن أجل الود والصداقة وا
صنع خصيصا ) نافورة( من قبل المشاركين في حوǑ مائيالأقلالصب الماء الموجود في 

كل ذلك مستوحى بالأساǅ من الرمزية . لتمرير معŘ الإخاء بين هذه الدول وشعوبها
كما ųد . لة في البحر وما Ţمله من دلالةالإŹائية للخطاب المشهدي وبرمزية الطبيعة المتمث

من خلال دلالة رفع ... أيǔا رموزا توǛيفية تنǔوي ƪŢ فكرة السلام والوفاق والحوار
 وفي علاقتها بدلالة الزمان 2العلم الموحد وإطلاق الحمام في سماء الملعب الأولمœ بالمترة

تناغمة والمتماشية مع الموسيقى التي  والحركة الجسدية الدقيقة الموالمكان واللباǅ والموسيقى
 .  سعادة ملحن نشيد هذه الدورةوضعها محمد

                                                 
  .متممات البحثأنظر الصورة في   1
2  ǝ ،192 .أنظر مجلة الإذاعة، السنة الثامنة ƺ15/09/1967 بتاريǍ ،.Ǎ .2-7.  
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‡î“äÛa@pbàÜ×1  

  ÈفƌتºĄوċة                يăا شăبăابĆا فºƊاăǑ عăزąمºĆا و

                           رăوǑċ الجÊسąمă وăبÊالعăقƒلÊ ارąتăقƊى

                                  ăابƊطăو ÊدąصƊالق ĄمăرƊك            ȄºƊقăتƒلƌالم  
 ÊǑąرƊي أÊف ÊاءăرąǔƊى الخăمÊي حÊف                        ÊةċوĄخÉالأ  

                        ƔاƊقÊل ÊǑąرƊƘÊب       ÊامăرÊالك ÊامƊئÊان الوăمăض     ÊمƊȐċالس  
 *  *                                             *   

 Êابºăبċالش ƌانăيدăم ăسÊونĄت ÊهÊذºăه                          
                                                 عăرăفąƪƊ كƊيąفă تĄحÊيلƌ اللōهąوă جÊدċا
                                                 كƊمą فƊتăى جăاوăزă بÊاȉمăالÊ حºăدċا

                  Êابăحďالر ÊهÊذăه ąنÊم ăمąزăالع ċدăمăتąاسăو        
ÊلƊلÊى القºƐطăخăت       Êلăمăالع ÊلƒقăحÊب     ÊلăمÈالأ Ąادăصăح                          

*  *  *   

                         ƌلºÊاحăوăسăو ćƱوăم ĄǒăيąبÈا الأăنĄرąحăب  

 Ąربąشăت ƒلăزăت ąمƊل                        ÊةƊولƌطĄالب ÊاتăاسƊك  
                                                 مĄنąذƌ أƊحąقƊابÇ مÊنă المƊجąدÊ طƊوÊيلƊة

ÊلÊافăحƊالم ĄرąخƊف ąمĄان هăيąتÊف Ąبąخăن                           
  رĄ                         جĄهĄودć كÊبăارĄ       وăنĄورć وăنăارĄ      لƊدăيهÊمą شÊعăا

*  *  *                                          
                           بăحąرĄنăا الأÈبąيĄǒă شăطƖƒن سĄكƊارăا

  تăتăغºăنȄċ بÊحăضăارăاتÇ لƊنºăا                                                          
                                                 

  .01/09/1967Ǎ ، .43 بتاريƺ 191. مجلة الإذاعة، السنة الثامنة، ǝ-:أنظر  1
        -ǝ ،188 . مجلة الإذاعة، السنة الثامنة ƺ15/07/1967 بتاريǍ ، .45.  
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  قƊدą تƊȐăقƊتą وăتăبăارăتą قƊبąلƊنăا                                                          
ȃăارăبăتăوا نČمƌلăه ăمąوăا اليăهƌلƒثÊم                           

                           وăرăغƒمă الزċمăانÊ     بÊهăذƊا المƊكƊانÊ     رăبÊحąنăا الرďهăان
*  *  *                                          

          ƌيلÊمƊالج ăزąوƊالف ĄدÊشąنĄا يĆابăبăاشăي                  
  لÊلƒوÊفƊاÊǩ                                                          سÊلƒك الأÈلƒعăابÊ نăهąجºăا 

Êاقăبďا السƊذăي هÊف ĄزąوƊالف ƌونƌكăي ƒلăه                                                            
   ÊيلÊصÈي الأÊاضăيďالر ÊوحČالر ȃăوÊسÊل                          

ƊلاĄالع ÊالăحĄى      مƊلÊا إºċيăهƊف      ƊلاƊي المÊادºăنĄي                            
  عبد العزيز قاسم:                                                                كلمات

  
في إطار الشعر غير العمودي والحر، Ļ نǔمه باللǤة العربية تتترل كلمات النشيد 

الفصحى وجاءت لتطرح جملة من المفاهيم والرموز والدلالات منها الرياضية والوطنية 
ºفها الشاعر كǛالكلمات التي و ǒالملتقى"والتوق إلى العالمية من خلال معاني بع  "

التي   في سياق الصور الشعريةبالبطولةتǤنďي  إلى جانب ال".الإخاء والوئام والسلام والوفاق"و
ºلف؛ كƚافل"و" المجد طويلة" و"  لم تزل تشرب كاسات البطولة "تناولها المƄفخر ا  "

كل تلك الكلمات التي تدل على اšاهات ". لديهم شعار"  "ونور ونار"و"  جهود كبار"و
  :Ưقافية معينة نوردها كما يلي
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@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üa@‡î“äÛlbÈÛc@ @
IÁìn¾a@îiþa@‹zjÛaH@ @

-ǝ 36. جدول-  
 اšȏاه الثقافي  المعŘ الكلمات

الوئام /الأخوة/الإخاء / الملتقى
 .الوفاق/السلام /

الاعتراف باȉخر، ودعوته للسلام 
  والوئام بكل المعاني الإنسانية النبيلة

 المثاقفة

المجد / لم تزل تشرب كاسات البطولة
/ جهود كبار/ فلفخر اƄا/ طويلة

  .فتوة/ لديهم شعار/ ونور ونار

الاحتراز منه، وتذكيره بالمجد والقوة 
Ĉلكها والبطولة والفخر والفتوŻ ة التي

  .شبابنا
  ضد المثاقفة

  
-ǝ 1-35. ترقيم موسيقي  

 

 (Magistral)هي مقدمة قصيرة Ťهيدية تهيƚ الجو العسكري في شكله الفخامي
 سعادة بين اȉلات ، جمع فيها محمد(Adlib)الرسمي، ذات إيقاǝ مǔبوǕ بالرغم من حريته 

 وƕلة إيقاعية تستعمل كثيرا في Ţكيم (Trompette)الهوائية النحاسية المتمثلة في الترومبات 
   .(Tambour)السير العسكري ألا وهي الطمبور
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 هذه الدورة يرتكز على الكتابة التوافقية من البداية إلى كان التناول في تلحين نشيد
فجاءت لتƚكد المنحى الǤربي للعمل وتƚسس فكرة التبني الكلي لخصوصيات . النهاية

كما Ťيزت أيǔا ǔŞور مطلق لȊلات الǤربية وخاصة اȉلات . الموسيقى الǤربية الكلاسيكية
ية اƄورية والتي أعيدت أكثر من مرة في هذا النحاسية التي سيطرت على تنفيذ الجملة الموسيق

  .النشيد

×Šëca@‡î“ã@‰îÐäm@À@ñ†bÈ@‡à«@I@Áìn¾a@îiþa@‹zjÛaH@ @
-ǝ 37. جدول-  

Ǿتركيبت  
موقǞ اȉلة من 
  تركيبتǾ التƼت التقليدي

موقǞ اȉلة من 
التƼت 
  التقليدي

  استنتاجات

  سيفلاي
(Sifflé) 

 كاǅ كلار  دخيل

(Caisse claire) 
  لدخي

  فلوت
(Flûte)  

  سمبال  دخيل
(Cymbale)  

  دخيل

  باصون
(Basson)  

  كمنجة  دخيل
(Violon)  

  دخيل

  ترومبات
(Trombone) 

  ألتو  دخيل
(Alto)  

  دخيل

  توبة
(Tuba)  

 فيولونسال  دخيل

(Violoncelle)  
  دخيل

ترومبون
(Trombone) 

كنترباǍ  دخيل
(Contrebasse) 

  دخيل

  دخيل Ť (Tomba)بة

  دخيل  القيادة
  دخيل  تيأداء أوبرا

يكشف هذا التوجه 
 محمد اختارهالذي 

سعادة عن تبني 
واضح وكامل 

 للتركيبة
الأوركسترالية 

  .الǤربية
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-ǝ 1-36.ترقيم موسيقي  

 
 
 
 

 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 

 
 
 
 
 
 
 

 

 سعادة في هذا التƘليف الموسيقي بين اȉلات الهوائية النحاسية المتمثلة في جمع محمد
 (Flûte) والفلوت (Tuba) والتوبا (Trombone) والترومبون (Trompette)الترومبات 
 وƕلات إيقاعية تستعمل كثيرا في Ţكيم السير العسكري ألا وهي (Basson)والباصون 

 (Violon) واȉلات الوترية كالكمنجة(Caisse clair)والكاǅ كلار (Tambour)الطمبور
نلاحظ من خلال هذا . (Contrebasse) باǍوالكنتر (Cello)والفيولونسال (Alto)والألتو
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 التناول أنه تبŘ بصفة كلية خصوصيات الموسيقى الǤربية من حيث التوزيع الأوركسترالي
الواضح والمعالجة التƖلفية التي تعتمد التوافق النǤمي دون إشارة إلى أي شكل من أشكال 

ني والمكاني، مما يƚكد التƯƘر التام الموسيقى العربية أو التونسية بالرغم من حتمية الإطار الزما
بنمǖ التƘليف الǤربي الكلاسيكي الذي Ǜهر في شكل Ťثل موسيقي كامل     

(Assimilation musicale total) ليةƄوالذي سببه الابتعاد عن الخصوصية الموسيقية ا 
  .وتبني الثقافة الموسيقية المهيمنة

ǝ 1-37.ترقيم موسيقي 

  
  
  
  

 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 

 الذي امتاز بطابعه العسكري Ť(Thème)ثل هذه الجملة عرǑ للفكرة الأساسية للحن
الواضح والتي Ļ تناولها وتنفيذها من قبل جميع اȉلات الهوائية النحاسية واȉلات الوترية بنفس 

. (Marche)السير وعلى وزن (Fa majeur)سكري الحماسي وفي مقام فا كبيرالإحساǅ الع
 (Tuba)والتيبا (Trombone)أما خǖ الباǍ فقد أخذ شكلا لحنيا űالفا تناولته ƕلات الترمبون

Ǎوالكنتربا(Contrebasse) والألتو(Alto) بكيفية مصاحبة ومثرية للحن الأساسي وفي w
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 إعادة هذه الجملة الموسيقية عدة مرات لذلك كانƪ قصيرة وقد Ļ.  الإيقاعي واللحنيشكليه
كما استعان . وسهلة الحفظ على الطريقة التي يتناولها الǤرب في تƘليف موسيقاهم العسكرية

الذي هو  (Thème)الملحن ببعǒ القواعد النظرية في الموسيقى الǤربية كتوǛيف مفهوم التام
 ومن خلاله يتدفق ويتنوǝ ،(Motif)وتيف المعبارة عن فكرة موسيقية أطول وأعمق من 

 .اللحن شيƠا فشيƠا
   
  

püŁa@µi@zÜÛaë@ïÇbÔí⁄a@ÊìänÛa  
  

 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Violon1 

Violon2 

Alto 

Cello 
C.B 
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 åzÜÛa@ÕÏ‡mïbþa@  
 
 
 
 
 
 
 
  

 
  

  
  
  
  
  

 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
  

Şيث يƘخذ عدة  Ť(Thème principal)ثل هذه الجمل عملية تدفق اللحن الأساسي 
 المقامي إلى جانب التنوǝ الإيقاعي الذي يتحول من القسمة التلوينصيǢ لحنية أساسها 

كما يƘخذ الخǖ . ة إلى القسمة الثلاƯية دون إحداƭ أي خلل في اللحن الأساسيالثنائي
اللحني للباǍ إلى جانب طابعه الإيقاعي الذي يظهر السير العسكري بتدعيم من اȉلات 

w  .  النحاسية، شكلا لحنيا يتحول في بعǒ الأحيان إلى لحن أساسي
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-ǝ 1-38. ترقيم موسيقي  
  

  
  
  
  
 

 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 جملة من الجمل الموسيقية  في أي(Imitation) سعادة أسلوب اƄاكاةلم يوǛف محمد
لكنه استعمل أحيانا التنقلات المتقابلة في العديد من الأماكن كالنماذƱ التالية على سبيل 

  :المثال
- xˆì¹ 1  

  
- xˆì¹ 2  

  

  
- xˆì¹ 3  

 

  

  

- xˆì¹ 4  
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 سعادة في تلك الفترة، هي تلك الأفكار الموسيقية المستǤربة التي كان Źملها محمد
 موسيقي جعلته يهتم بالموسيقى التراƯية (Feed back)والتي أدت به بعد ذلك إلى ردة فعل

كل هذا يعني أنه عندما تصل الأمور إلى أقصى . ها التركيةمنها المشرقية ومنها التونسية ومن
حد من التǤريب الثقافي تكون الرجعة بكيفية محتشمة إلى الثقافة الأصلية، أي الموسيقى 

  .العربية ذات الأسلوب المقامي
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2 /1-II ïÔîì¾a@†‹ÐnÛa@òÜy‹ß  

التعامل مع الكتابة الموسيقية البوليفونية في  في  أنه لم يكن السباقالقرفي  محمديقول
 بعǒ  كتسجيلالستينات بعǒ اƄاولات الظرفية في بداية وجدتإذ  ،الموسيقى التونسية

ƭأغاني الترا ºنوق"كş" عك ساق"وų يا أحمد يا خويا"و "ساق ƅوزعها التي  وغيرها" با 
 في تلك الفترة إلى كل من نسبƪ والتي) Haydu (1 هايدو الموسيقي المجريالȌوركستر

 Šحاولة محمد سعادة كما سبقه في ذلك .صاŁ المهدي والهادي الجويني ومحمد التريكي
صحبة الممثل جميل للمسرح  فرقة مدينة تونس مع بعǒ المسرحيات موسيقىتلحين Ťثلƪ في 

   .19672الجودي سنة 

رفي على الأŶاǕ الموسيقية الǤربية وخاصة الأعمال الأوبراتية  القيرجع تطلع محمد
والǤنائية الركحية إلى فترة الطفولة حيث كان يذهب إلى مترل ابن عمه الولوǝ بهذه النوعية 

ǝتقدمها الفرق . ليستمع إليها عن طريق المذيا ƪالأوبرا التي كان Ǒكما كان يتابع عرو
ومن ťة كان تƯƘره بالموسيقى الǤربية وكانƪ . يناتالإيطالية في مسرح تونس خلال الست

 من شعر المسرحي توفيق 1966سنة " في الحي صبايا"بدايته مع التلحين من خلال Ưنائية 
 ȃالجربي ومحاولة أخر ŉسنة " شمسنا الحمراء"الجبالي وغناء كمال رؤوف النقاطي ومر

1969Ĉوكمال رؤوف النقاطي وهي اها توفيق الناصر كلمات المسرحي سمير العيادي غن 
  .Šثابة ملحمة غنائية عن تونس

 الأوبرات و ǖŶ المسرح الǤنائي، ناتƲ عن اقتناǝ بǔرورة  القرفي لفنĈإن اختيار محمد
الخلق الجدي والبحث المتواصل لتحقيق الإبداǝ الفني، إذ يقول أن الأغنية وفي الشكل الذي 

 للكتابة الموسيقية الإبداعية بل تǔطره إلى اقتǔاب الفكرة نعرفه اȉن، لا تتيح الفرصة
الموسيقية في حين أن المسرح الǤنائي Ÿمع فنونا űتلفة وهو عالم Ưري بالإبداعات ومليء 

                                                 
. للموسيقى مجري أتى إلى تونس في بداية الستينات لتدريس مادة الهرمنة بالمعهد الوطني أستاذ ،(Haydu) هايدو 1

      .وغيرهمعلجية ن عبد الحميد بوالعروسي البليري و سعادة  تتلمذ عنه كل من محمد
w  .18/03/2002  القرفي بتاريƺمن خلال حوار مع محمد  2
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تƖليفه  فبالرغم من عدم معرفته منذ البداية لقواعد الكتابة البوليفونية، حاول منذ. 1بالمفاجƖت
 إليه في صǤر سنه من موسيقى أوروبية، تلك النوعية من الأولى أن Źقق ما كان يستمع

  .الكتابة التي خلقƪ المفاجƠة لأصدقائه والموسيقيين أيǔا

 القرفي بǔرورة تواجد أكثر من خǖ لحني واحد واستعمال  كما كان يشعر محمد
أما عن حديثه عن . يفونيةجميع اȉلات الوترية والهوائية والإيقاعية التي تتلاءم مع الكتابة البول

ȃلية لخدمة أغراضهم الموسيقية ويبقى : " الرحابنة، يرȉلوا تقدم التقنيات اǤم قد استĔأ
  .2"موقف مجمع الموسيقى العربية موقفا متصلبا لا يتماشى والواقع الحǔاري الإنساني

1.2 /1-II  @òîÔîì¾a@òîÈu‹¾aÛ‡àzàÀ‹ÔÛa@   

 بنهƲ اȉغة بطحاء رمǔان باي بƜحدȃ أحياء 17/11/1948رفي في  القولد محمد
بدأ تعلم . مدينة تونس العتيقة قرب حانوت عبد العزيز جميل صانع اȉلات الموسيقية

كان Ÿالس في لقاءاته . الموسيقى على يد الأستاذ توفيق الذويوي بالمعهد الثانوي şزندار
شبيبة المدرسية كرؤوف الباسطي ورؤوف بن مجموعة من رجال الفن والمسرح في إطار ال

Ţصل على ديبلوم . عمر والفاضل الجزيري وسمير العيادي وعلي اللواتي وعلي سعيدان
 Š ǅ(Schola Cantorum de Paris)عهد سكولا كونتورŉرăدă. 1969الموسيقى العربية سنة 

علم يبلوم في  ود(Harmonie)للموسيقى بباريس وŢصل على ديبلوم في توافق الأصوات
ǖالتناق (Contre point)وديبلوم في التوزيع الموسيقي (Orchestration)في علوم االدكتور و 

 أسس مصلحة الموسيقى بالتلفزة التونسية سنة .(Sorbonne)السربون 4باريسبالموسيقى 
لحن إلى جانب .  فرقة بلدية تونس للموسيقى العربية1977كما أسس أيǔا سنة ، 1976

من الأعمال الǤنائية الركحية، أغاني أخذت شهرة وصدا في فترة السبعينات وبداية مجموعة 
  .الثمانينات

  

                                                 
  وزارة الشƚون الثقافية،تونس، القرفي، مدير مدينة تونس للموسيقى العربية، مجلة فنون، ، محمد)يوسف(سلامة  1

03/04/1985 ،Ǎ .244.   
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2.2 /1-II òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛaë@òîÔîì¾a@émbubnãg@ @

c@@@@@@@Nòîä ìÛa@òÇaˆ⁄bi1  

-ǝ 38. جدول-  

 اšȏاه الموسيقي السنة  أسلوب التƘليف المغř الأǣنية

 في حي الصبايا
كمال رؤوف 

ŉالجربيومر  
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية 1966

  توفيق الناصر يكفي ما نقاسي
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1967

توفيق الناصر   شمسنا الحمراء
 وكمال رؤوف

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1969

lN ñÐÜnÛbi2@ @

-ǝ 39. جدول-  

 المنوعة المغř  أسلوب التƘليف السنة ياšȏاه الموسيق

 1970 المثاقفة الموسيقية
  هرمنة

(Harmonisation)
حمادي بن عثمان ǒأكحل وأبي 

 

                                                 
  .1982Ǎ ، .6 مارǅ 27 بتاريƺ 529.  القرفي، أنظر مجلة الإذاعة والتلفزة، ǖşǝ محمد  1
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xN  òÓ‹Ï@À 71 òîi‹ÈÛa@óÔîìàÜÛ@ãìm@òäí‡ßë1@ @

 

-ǝ 40. جدول-  

 اšȏاه الموسيقي السنة  أسلوب التƘليف المؤديالشاعر الأغنية

 شيراز / أنوار
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية 1971

 / أندلسية
شيراز والمجموعة

  الصوتية
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1972

سمير   أخاف
العيادي

غناء Ưامر عبد 
  الجواد

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1977

يا مستريح
  الجناح

سويلمي 
 بوجمعة

مصطفى 
  الشرفي

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1977

يا ليل يا 
  قمر

عبد 
الحميد 
 خريف

رضا الخويني 
وذكريات 
والمجموعة 
  الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1977

  سمراء
عبد 

الحميد 
 خريف

 Ưامر عبد الجواد
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1978

                                                 
1982Ǎ ، .6.  w مارǅ 27 بتاريƺ 529.  القرفي، أنظر مجلة الإذاعة والتلفزة، ǖşǝ محمد   1
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السويلميإلى مهاجر
 بوجمعة

  أحمد زروق
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1978

  /  ليالينا

 غناء محمد
الǤربي 

والمجموعة 
  الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1978

  الليل
أحمد 
خليل 
 العجلوني

 Ưامر عبد الجواد
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1979

غناء 
  الأمس

أبو 
القاسم 
 الشابي

  أحمد زروق
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1979

حامل 
 ȃالهو
  تعب

الحسن 
 بن هاني

المجموعة 
  الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1980

المجموعة   /  بلادنا
  الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation)

 المثاقفة الموسيقية  1980

  /  رȃذك
فاطمة بن 

  عرفة
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1981

 ųوȃ بن عرفة  /  سفر
  هرمنة

(Harmonisation)
 المثاقفة الموسيقية  1982
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†@N¾a@À@@óÔîìÛa‹àÜÛ@òí‹íì—n1   

-ǝ 41. جدول-  

اšȏاه   أسلوب التƘليف السنة اȍخراƱاسم المسرحية
  الموسيقي

سياسة في 
Ʊقرطا 

 1966ير العياديسم
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

محمود لوحة العجائب
Ǖوƚ1969  الأرن  

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

عبد اللطيف   قريتي
  1970  الحمروني

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

المنصف   عشتروت
  1971  السويسي

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

مهاجر 
  بريستان

المنصف 
  1971  السويسي

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

البشير  شهداء الوطنية
  1974  الإدريسي

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

                                                 
1982Ǎ ، .6.  w مارǅ 27تاريƺ  ب529.  القرفي، أنظر مجلة الإذاعة والتلفزة، ǖşǝ محمد  1
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 Ǒاستعرا
ǅعشرون مار 

المنصف 
  1976  السويسي

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

البشير   سركال
  1980  الدريسي

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
  الموسيقية

 

            çN@@@À@òí‹íì—nÛa@óÔîì¾añÐÜnÜÛ 1  

-ǝ 42. جدول-  

 اšȏاه الموسيقي  أسلوب التƘليف السنة المƼرƱ التمثيلية

 1974رشاد بلǤيث القسمة
  هرمنة

(Harmonisation) 
 المثاقفة الموسيقية

القارب 
  المطاطي

بولبابة 
ǖ1974  المراب  

  هرمنة
(Harmonisation) 

 المثاقفة الموسيقية

 ƅزياد ا
œالأغل  

 ǅأحمد غر
ƅ1975  ا  

  هرمنة
(Harmonisation) 

 المثاقفة الموسيقية

 Ǖسقو
  غرناطة

جمال الدين 
  1975  بالرحال

  هرمنة
(Harmonisation) 

 المثاقفة الموسيقية
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ëN@ @Àòí‹íì—nÛa@óÔîì¾a@@òîöbàäîÛa1  

  

-ǝ 43. جدول-  

  أسلوب التƘليف السنة المƼرƱ اسم الفيلم
اšȏاه 
  الموسيقي

نزهة (في بلاد التررني
 )رائقة

 1971 فريد بوغدير
  هرمنة

(Harmonisation) 
 المثاقفة الموسيقية

  1972  إبراهيم باباي  وغدا
  هرمنة

(Harmonisation) 
 المثاقفة الموسيقية

  

                                                 
w  . 245. ، المرجع السابق، Ǎ)يوسف(سلامة  1
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ŒN  ¾a@pbÈíŒìnÛa@åß@òîÔîìòîöbäÌÛaë 1  

-ǝ 44. جدول-  

 Ƥالقال
ǝالموز 

Ǳالملحن المثا Ɣالسنة الأدا 
أسلوب الكتابة 

  الموسيقية
اšȏاه 
 الموسيقي

أحمد بدري بدا موشح
 الوافي

المجموعة 
 الصوتية

1971
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

سماعي 
حجازكار 

  كردي
النوري   *

 الرباعي
الفرقة 
 1971 يةالموسيق

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

مررت   *
  بدربي

العربي 
  العلاقي

*  1971 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

سماعي 
حجازكار 

  كردي
*  

توفيق 
 ǡالصبا
œالحل  

الفرقة 
 1976 الموسيقية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

الشك   أغنية
  اليوم

الحبيب 
  التركي

أحمد 
 1976  عيسى

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

العيون   أغنية
  السود

محسن   إيدير
 1977  الرايس

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

                                                 
1982Ǎ ، .6.  w مارǅ 27 بتاريƺ 529.  القرفي، أنظر مجلة الإذاعة والتلفزة، ǖşǝ محمد  1
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زكرياء  أهل الهوȃ  أغنية
  أحمد

غناها 
العديد من 
 المطربات

1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

دي سي  أغنية
  بوسعيد

علي 
 الرياحي

غناها 
العديد من 
 المطربين

1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

علي  يالي Ǜالمني  أغنية
 الرياحي

*  1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

  أغنية
يالي بعدك 

ضيع 
  فكري

Ũيس 
  الترنان

*  1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 يةالموسيق

عرضوني   أغنية
 زوز صبايا

من العتيق 
 التونسي

*  1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

من العتيق   تاذيني  أغنية
  العراقي

*  1977 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

السيد   الحلوة  أغنية
Ǌدروي 

*  1978 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

  أغنية

عƪ يا طل
محلى 
  نورها

  

السيد 
Ǌدروي 

*  1978 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية
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أنا في   أغنية
 انتظارك

زكرياء 
  أحمد

*  1978 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

نوبة   نوبة
 الخǔراء

Ũيس 
  الترنان

المجموعة 
 1979 الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

سماعي 
  فرحفزا

*  
توفيق 
 ǡالصبا
œالحل  

الفرقة 
 1979 الموسيقية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

من العتيق     فوندو
 التونسي

*  1979 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

كواتني   أغنية
  كواتك

Ũيس 
  الترنان

*  1979 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

  شحمو
يا غصن 
نقا مكللا 
 بالذهب

المجموعة   *
 1979 الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

أعطيته ما   *
  سƘلا

 1980  *سليم الحلو
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

 محمد Ç يا طيور  أغنية
 القصبجي

*  1980 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 قيةالموسي

سماعي شوق 
  أفزا

محمود   *
  صبح

الفرقة 
 1981 الموسيقية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
w الموسيقية
w
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محمود  يا منشدي  موشح
  صبح

المجموعة 
 1981 الصوتية

  هرمنة
(Harmonisation) 

المثاقفة 
 الموسيقية

أعطني   أغنية
  الناي

ųيب 
Ǌحنك 

*  1981 
  هرمنة

(Harmonisation) 

المثاقفة 
 قيةالموسي

  

 الظرف الذي تنادي فيه وفي الاستقلال، تسعة سنوات من بعد ، أي1965سنة في 
 نوبات وأزجال وموشحات من الموسيقي باƄافظة على التراƭ والرصيد بعǒ الأفراد
بزعامة صاŁ المهدي وعبد الحميد بلعلجية والطاهر  تقليديةالوسيقية الم اȉلاتوالتعامل مع 

. 1نادي به الأغلبيةت القرفي بƘول عرǑ له بتوجه جديد مǤاير لما دمحمقام ، غرسة وغيرهم
والǤرǑ من ذلك هو محاولة كسر هيمنة الجهاز الواحد على الإنتاƱ الموسيقي في البلاد 

غير أن ŤازƱ  .ديدة ملحة أصبحƪ ضرورة لابد منهاوذلك تلبية لحاجيات موسيقية ج
قامي Żتاز بالتنوǝ من حيث   مامة ǔţع إلى نظƕلات عربيمع ، ƕلات غربية لها أصوات Ưابتة

الصادرة بين الأصوات تطابق   من شƘنه أن źلق نوعا من اللا،الموسيقيةحركة أصواته ولǤته 
 ،أعماله ولعل ما قدمه محمد القرفي في بداية السبعينات من خلال بعǒ .2اȉلات تلكعن 

   .المقاربة الموسيقيةيدخل في سياق هذه 

@ @

@ @

@ @

@ @

                                                 

-1933 (الطاهر غرسةو )2006-1931(  الحميد بلعلجيةوعبد) 1900-1998( محمد التريكيو) 1925 (صاŁ المهديك 1

2003(...   
2  GUETTAT (Mahmoud), Visages de la musique tunisienne, op. cit. p. 238. w
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@ @

×@Šëc@À‹ÔÛa@‡à«@@ @

-ǝ 45. جدول- 

Ǿتركيبت  
موقǞ اȉلة من 
  تركيبتǾ التƼت التقليدي

  موقǞ اȉلة من

 التƼت التقليدي
  استنتاجات

  فيولونسال  دخيل  مشرقيعود 
(Violoncelle)  

  دخيل

كنترباǍ  دخيل  قانون
(Contrebasse)  

  دخيل

أقر الأغلبية   1دربوكة  دخيل  ناي
 Šكانتها ووǛيفتها

  كمنجة

Violon)(  
  دخيل   مشرقيطار  دخيل

  دخيل  (Batterie)باتري  دخيل  (Alto)لتوأ

 كلارينات

(Clarinette)  
ترومبات  دخيل

(Trompette)  
  دخيل

باصون
(Basson)  

  دخيل  (Flûte)فلوت  دخيل

أǛهر محمد 
القرفي من خلال 
هذه التركيبة 
الموسيقية التي 
اقترحها،  تبنيا 
كليا للثقافتين 

لموسيقيتين ا
المشرقية والǤربية، 
باقتناǝ منه أن 
اȉلات التونسية 
غير قادرة Šفردها 
التعبير عن الفعل 
الدرامي في العمل 

 .الǤنائي الركحي

                                                 
بداية القرن الناǅ على سماعها منذ تعود Şكم  في الفرق الوترية  الإيقاعية المتداولةأصبحƪ هذه اȉلة من أهم اȉلات 1

ا قد Ţولƪ من صفتها التقليدية كƖلة دخيلة إلى صفة جديدة معترف بها في لذلك نعتŐ أĔ. في الفرق اليهودية العشرين
w    .   كل المجموعات الموسيقية
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  راتيأداء أوب  دخيل  (Piano)بيانو
(Chant d’opéra) 

  دخيل

قيادة 
 وركستراليةأ

(Direction 
d’orchestre)  

مشاركة عدة   دخيل
  مطربين

  دخيل

  

- ǲمحمدالأوركستر شك Ǿالقرفي منذ أواخر الستينات الذي اقترح -  

 القرفي، توضح أن كلها مشتركة في فكل التجارب التي قام بها محمد
يا، رغم انفصالها أو  اتصالها كوĔا Ţمل تǤيرا نوعيا Ŷطيا وحسيا وجمال

لتناقǒ والاختلاف بينها وبين ما هو  بالموروƭ وتتمثل وتتموضع في منظومة ا
ينا في عملية . متداول  بالعمل الموسيقي الارتقاءوهذا أساسي حسب رأ

لفنية الأخرȃ، مع  لثبات والسكون وربطه بالمجالات ا وإخراجه من موقع ا
كما أن ). المتفرƱ(وعينا بطبيعة الحال، بƘن نصل إلى أقصى فهم إلى اȉخر

لتعامل" لفنان تقتǔي الجرأة في ا  شريطة أن لا تكون  مع الموسيقى،صفة ا
  .1 "شجاعته وعقله في محل شك

                                                 
1 ZINELABIDINE (Mohamed), L’Interculture entre visage et mirage du présent, op. cit. p. 118. 

-ǝ 12 .رسم بياني- 
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 القرفي نقلة نوعية في مجال التƘليف  إن أول النشاطات الحقيقية التي حقق بها محمد
بعǒ الأعمال  بتسجيل قام  حيث الإذاعةمƚسسة في إطار 1970 سنةالبوليفوني، كان 
، وتلحين بعǒ (1850-1921) أحمد الوافيللشيƺ " بدابدري"كموشح  التراƯية التونسية

 التي 71 فرقةأسس   1971سنةأما في . المƚلفات في الأŶاǕ العربية كالأغاني والموشحات
د من  بثƪ العديالإذاعة التونسية، والتيسجلƪ الكثير من المƚلفات الموسيقية لصاŁ مƚسسة 

 Ʋالمرات في برام Łامخالد التلاتلي وصاǤالوحيد الذي قدمته فرقة . ج Ǒذ 71أما العرţا ،
  .عدة ردود في الصحافة التونسية

 مهرجان" :  الأول ƪŢ عنوان ؛صاŁ الحاجة       هذا، وقد Ļ تǤطيته Šقالين للصحفي 
. " والجمهور 71 بين فرقة رفالتعا لقاء"  والثاني ، " ضيق التنفسمن 71 قرطاƱ ينقذ فرقة

 على  الموسيقيةالفرقة أن صاŁ الحاجة لم يقدم نلاحظ لهذين المقالين، ذ القراءة الأولىمنف
ǅالذي  وأسلوبها و إنتاجهاأسا ƪوكيفية  التنفيذ طريقةو هاالأغاني التي قدمتته وعتمداالتخ

  الأخرȃالموسيقية مع الأساليب والتوجهاتوصدام  في موضع صراǝ هابل جعلقيادتها، 
.  وأسس لها مسيرة المتاعب، وضيق عليها مجال التقدم والاستمرارالمتواجدة في تلك الفترة

التي أساء بها للفرقة الموسيقية وإنتاجها هو الطرح الذي قدمه بداية التراكيب  الأساليب وفمن
 في معظمها ، إذ كانƪ" التنفسضيق من 71 فرقة ينقذمهرجان قرطاƱ  "من عنوان المقالة

 الفرقة أƯبتƪ "يقول في سياق حديثه؛ و. Ţمل موقفا عدائيا šاه الأŶاǕ الموسيقية التقليدية
 بƘن أغاني هذه الفرقة أعرفو... المسامير والأشواك كل رغمصعود درجات هذا السلم 

ƪفيليس  ǅني أن  أرجو... إعجابهملا تثير وقد متناول جميع الناǤتعزف هذه الفرقة وت 
  . 1"المبتذلة والأغاني الرخيصة الموسيقى قاومتو

Ĉبنفس الشكل والأسلوب حيث ضم ǝنه عنوان أما في مقاله الثاني فقد تناول الموضو
، وأدرƱ فيه أراء سطحية أضرت بالعمل وصاحبه "والجمهور 71 فرقة بين التعارف  لقاء"

 Ţدت وقاومƪ كنهاول صعبة Ǜروف في هذه الفرقة ولدت : "وإلى كل من تبناه، إذ يقول
 بداية تعطي وهي في  أن... هذه الفرقةتشجيع على أبدا نندم لا  وسوف...كل الظروف

                                                 
 .ǝ. 7491،    ǅ صفحة فكر وفن، ، الصباحجريدة ، ضيق التنفسمن 71 قرطاƱ ينقذ فرقة مهرجان )صاŁ(الحاجة 1

Ǎ .7.  w ،1973 ويليةج 28 ، 23
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 أن  ومع... الجمهور من ردĈمتخوفا شخصيا أنا  كنƪ...الظروف العسيرة وسǖالطريق 
 لأن الفرقة في عنها نتǤافل فƜنناهناك بعǒ الملاحظات النقدية التي Żكن توجيهها للفرقة، 

  .1"ية الطريقبدا

إذ  . الحقيقة التي Żكن استخلاصها من خلال هذين المقالين، هي المفارقة بين المفاهيم
. 2أن النوايا التي قدمها صاŁ الحاجة في تعريفه بالعمل تبدو بريƠة ومشجعة ومساندة للعمل

Ʋخذ نتائƘتقلب كل تلك المفاهيم والنوايا الحسنة، وت ȃعكسية إلا أن قراءته من زاوية أخر 
لذا، نرȃ أنه قد وضع صاحب العمل في موقف موسيقي عدائي مع űتلف الأعمال . Ťاما

  .الموسيقية الأخرȃ الموجودة ضمن الحركة الثقافية في تلك الفترة

pýíëdmë@paõa‹Ó  

-ǝ 46. جدول-  

Ǳاللفظية المستعملة عنوان المقا Ǣالصيńة الأوƔة الثانية القراƔالنتيجةالقرا 

 المساعدة ينقذ من ضيق التنفس-
إن هذا التوجه 
.مهدد بالموت

هناك من   طريق صعب   الأشواك والمسامير-
  يتربصه

 قرطاƱ مهرجان
 من 71ينقذ فرقة 

 ضيق التنفس

 ليسƪ في متناول جميع -
ǅالنا  

Ťثل إبداعا في مجال 
  الموسيقي

مس من Ưقافة 
المتقبل 
  .الموسيقية

الǔرر بالعمل 
 Ʊوصاحبه والمتفر
والمس من قيمة 

الأعمال الموسيقية 
ȃالأخر 

                                                 
  .Ǎ. 7 ،1973 أوت ǝ. 7510 ، ǅ. 23، 18 ،  جريدة الصباح،والجمهور 71 بين فرقة التعارف لقاء ،)صاŁ(الحاجة 1

أن للناقد الموسيقي دور كبير في مساندة اƄاولات الفنية الجريƠة، التي "  زين العبدين في هذا السياق، يقول محمد  2
  :أنظر". سيسجلها الزمن في يوم من الأيام

- ZINELABIDINE (Mohamed), L’Interculture entre visage et mirage du présent, op. cit. p. 118. w
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Ťثل إبداعا في مجال    قد لا تثير إعجابهم-
  الموسيقي

التشكيك في 
 Ưقافة المتقبل

 تقاوم الموسيقى -
  .ةلوالمبتذالرخيصة 

الرفع من موسيقى 
   القرفيمحمد

التقليل من 
شƘن بقية 
الأعمال 
الموسيقية 
ȃالأخر.  

 في هذه الفرقة ولدت -
  Ǜروف صعبة

  التحدي

  
المس من 
 الواقع الثقافي

 وŢدت قاومƪ  ولكنها-
  كل الظروف

المس من   الصمود
 الواقع الثقافي

 أبدا نندم لا وسوف  -
 على تشجيع هذه الفرقة

رفع من قيمة ال
  الفرقة

  

فكرة الندم 
واردة في هذا 

  الإطار

 وهي في بداية الطريق -
ǖالظروف العسيرةوس  

المس من  الصمود والتحدي
 الواقع الثقافي

 بينرف  التعالقاء
 والجمهور 71فرقة

- ƪشخصيا أنا كن 
 متخوفا من رد الجمهور

  ųاح العمل
المس من 

Ưقافة الجمهور 
  الموسيقية

الǔرر بالعمل 
والمتفرƱ  وصاحبه

والمس من الواقع 
 الثقافي بالبلاد
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N@ÞbàÇþa@òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa  

 وقد )(Drame lyrique مǤناة درامية 1977 في أكتوبر  للجمهور القرفي محمدقدم
ƪوبراتسميƘنذاك بƕ 1 " ثابة قصائد فلسطينية"  الحمر غصونŠ وسميح وهي Ǌمود درويƄ 

 Şديقة 1978 جويلية 19، كما تابع الجمهور بتاريƺ 2القاسم وتوفيق زياد وراشد حسين
، Ľ عرضا 3شرقيةمرضا موسيقيا قدم فيه ألحانا جديدة تونسية ودار البارون ديرلنجاي ع

  .موسيقيا بالمسرح الأƯري بقرطاƱ في نفس السنة

 القرفي هو مشاهدة الجمهور ولعل من أهم الأحداƭ الموسيقية في مسيرة محمد
 ƺعلى شاشة التلفزة أوبرات 19التونسي بتاري ǅ20" مارǅناسبة مرور عش"  مارŠ رين سنة
أن وسائل التعبير كانƪ ذاتية،   "وكقراءة فنية لهذا العمل الأخير جاء . 4من الاستقلال

Şيث أن المنصف السويسي اعتمد على الممثلين كƘبطال وأكسسوارات، فالديكور الذي 
نفذه حمادي الساحلي كان بسيطا وűتصرا في لوحة كبيرة Ťثل خارطة الوطن وفي أرضية 

وعدا هذين العنصرين لم يكن هناك غير الممثلين والموسيقى والإلقاء وسيلة ...متحركة عادية
مƖسي ..والمدينة ..وقد اختصر تاريƺ تونس في ساعتين؛ الǤزو من البحر والŐ...للتعبير
ƺزو ..الاستعمار الفرنسي..علاقة البايات بالشعب..غزوات المستبدين..التاريǤال

معارك التحرير الزراعي والعسكري ..الالنǔ..التوعية..المعمرون..الفلاحي
إعطاء الحقوق للعامل والفلاح ..إعلان النظام الجمهوري..تنحية الباي..والسياسي

                                                 
 الǤنائية المسرحية، وهي عبارة عن أوبرا ةالكلاسيكي من قوالب الموسيقى قالب هو: )Comédie musicale(الأوبرات1

  .عريǒ  مسرحية غنائية من النوǝ الخفيف، و تقدم لجمهورأيصǤيرة، 
  :أنظر. Ǎ. 3، في عدد خاǍ باللǤة العربية، "أوبرات عسكر الليل"، فرقة مدينة تونس للموسيقى في )محمد(القرفي  2

 - La presse, Spécial festival de Carthage, N°. 14788, 17/08/1983.   
أما الألحان فكانƄ ƪمد . غŘ في هذا العرǑ كل من Ưامر عبد الجواد وذكريات وأحمد زروق والمجموعة الصوتية  3

، 429ǅ ، .19 .المهرجانات الصيفية، ǝمجلة الإذاعة والتلفزة، : أنظر. القرفي وحمادي بن عثمان وعز الدين العياشي
 ƺ01/08/1978بتاري.Ǎ ، .18.  

4  ǝ ،الكبير لفرقة مدينة تونس Ǒ377 .مجلة الإذاعة والتلفزة، العرǅ ،. 17 ،01/04/1967Ǎ ،.Ǎ .12-13 . هذا
من العمل الركحي هو من إخراƱ المنصف السوسي، والنص لعبد المجيد بن جدو وűتار حشيشة، وقد غŘ فيه كل 

w  .توفيق الناصر والهادي المقراني والمنجي السوسي وحمادي الجلاصي وسلمى وليليا الدŷاني وشاهيناز وشيراز
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، ولكنه جسدها بنجاح وأسلوب لم يستلزم دق الطبول والǤوغاء الكلامية ..والطالب
  .1"ة قدŻا في مثل هذه العروǑ الوطنيةلالمستعم

نية لهذا العمل الǤنائي الركحي، أن ƕليات النقد يتǔح من خلال هذه القراءة الف
إذ لم .  يتصف بالموضوعيةستند إلى أي منهƲ علمي أو فنيلا ت  التي اعتمد عليهاوالتحليل
  وأطوارها والوصف الشكلي للديكورالأحداƭ التارźية سردحدود هذا التحليل يتجاوز 

 سنحاول قدر الإمكان ناء على ذلك،وب. ته الرمزيةالذي اعتŐه بسيطا دون التعليق على قيم
 التقنية من űتلف اȉليات لها ووفي سياق عملنا هذا أن نتعرǑ إلى كل التعابير الفنية المشابهة

  .وأبعادها الدلالية والرمزية وإŹاءاتها البصرية...  وديكورضاءة ولباǅ وماكياƱإ

 الذي  القرفيمحمد مالأعبدأ الإقبال بصفة تدرŸية على الأعمال،  ه وانطلاقا من هذ
وهذا يرجع .  المتفرجين هم من فƠة ŵبوية مثقفة، من الطلبة بالخصوǍمن % 60 أن يصرح

 . مصداقية العمل في استقطاب الجماهير إلى جانب المثابرة والتفرد بالأسلوبإلىإلى حد قوله 
 Ǒنائية الركحي" غصون الحمر"وقد تلا عرǤفيسلسلة من الأعمال ال ƪثلŤ ة والتي:  

  .الشابي القاسم  ، من أشعار أبو)مǤناة درامية " ( الحياة أغاني " من1980   سنة -          

  . عبد الحميد خريفشعر"  إلى لبنانحب  "1981 سنة -         

  ) . لȌطفال بالمسرح البلديأوبرات("  تاƱ في مدينة السلطانصابر  "1983 سنة -         

عرضƪ في اختتام مهرجان .  عبد الحميد خريفشعر"  الليلعسكر  "1983 سنة -        
Ʊباسيالع حمادي سيناريو ،قرطا .  

  . في افتتاح مهرجان قرطاƱ عرضƪ"  من قرطاƱحكاية  "1984 سنة -       

 القرفي يستعمل في بالرغم من توجهه الǤربي في أسلوب الكتابة الموسيقية، فƜن محمد
فاته التركيب النǤمي العربي المسترسل مع إحداƭ بعǒ التلوينات القريبة منه ويبحث مƚل

دائما على تركيبات جديدة في مستوȃ كتابة الجملة الموسيقية على عكس القاعدة الǤربية 

                                                 
1  ǝ ،الكبير لفرقة مدينة تونس Ǒ377 .مجلة الإذاعة والتلفزة، العرǅ ،. 17 ،01/04/1967Ǎ ، .13.  w
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أيǔا  هذا، وŹبذ محمد القرفي. التي ترتكز على التلوين التوافقي المتوالي بطريقة حسابية
التلحين والتعامل مع الموسيقى العربية دون التونسية بل هو لا يعترف بالطبوǝ التونسية أصلا 

أن ما يسمى بالطبوǝ التونسية ليس إلا مجرد لهجات في الموسيقى العربية " إذ يقول 
الإسلامية المعروفة ومثال ذلك فƜن نǤمة الحسين ما هي في الواقع إلا لهجة تونسية في مقام 

أن إمكانيات النǤمات التونسية محدودة ولا Żكن أن ينطبق عليها " يǔيف أيǔا  و 1"بياتيال
  .2"اسم مقام ذلك أن المقام هو نظام موسيقي كامل

 تلك هي الأفكار التي Ţمل في داخلها مواقف تƚكد بشكل واضح ملامح عقدتي 
لم يقتصر على Ťجيد ) لقرفيأي محمد ا(فهو. الهوية والǤيرية لدȃ بعǒ الموسيقيين التونسيين

الموسيقى الǤربية فحسب، بل šاوز ذلك ليصل إلى التشكيك في قيمة الموسيقى التونسية 
تلك هي القǔية الأزلية التي بسببها انقسم . وطبوعها وعدم الاعتراف بها وşصوصياتها اƄلية

لرأي وبين معارǑ له، الموسيقيون التونسيون منذ فترة الستينات إلى نصفين بين مƚيد لهذا ا
  .بين محافظ ومجدد، بين أصيل ودونه، بين مبدǝ ومكرر للذاكرة الموسيقية الجماعية

ÂN في  òîi‹Ç@ÒŠb‚Œ@òÇìàª  

 جانب إذ إلى ، القرفي في بداية التسعينات اختلفƪ عن ما قدمه سابقا أعمال محمدإن
 على القبǒ ليلة" المعزوفات الحديثة كºياغة وتوزيع بعǒ ص الخاصة، قام بƜعادة تلاحينه
       عبد الوهابمدع بعǒ الأغاني العربية Ƅيوزوأعاد ت "دموǝ صاحب الجلالة"و "فاطمة

محمد و )1886-1961(زكريا أحمدو )1910-1981(رياǑ السنباطيو) 1991-1910(
 )1912-1970( الرياحيعلي الأغاني التونسية لإلى جانب بعǒ. ..)1892-1966( القصبجي

 وغيرهم  التريكيومحمد )1894-1964(  الترنانوŨيس )1909-1990(  الجوينياديالهو
 ونور )2003-1966(والتي شاركƪ فيها بعǒ الأصوات التونسية المعروفة كذكرȃ محمد 
 والأهم من ذلك هو. الدين الباجي وكرŉ شعيب ومحمد الجبالي وųاة عطية ونبيهة كراولي

مع  ،(contrepoint)  التناقطيزيع امتاز خاصة بنوǝ من التƖلفصياغة كل هذا في تو

                                                 
  .1982Ǎ ، .10 مارǅ 27يƺ  بتار529 .، مجلة الإذاعة والتلفزة ǝ)محمد(القرفي  1
w  .نفس الشيء  2
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 لا الذي (style harmonique classique) الهارموني الكلاسيكي Ȍسلوبل  قليلاستعمال
  .مع مواصفات الǤناء العربيفي تركيبه يتماشى 

ن تطبيق لقواعده  القرفي باستعمال تقنيات الكتابة الموسيقية العالمية دولقد قام محمد
 عن تركيبات جديدة في مستوȃ كتابة الجملة الموسيقية بصفة ƕلية وحرǍ على البحث

فكونية الإنسان بالنسبة إليه، Ţتم عليه أن ينفتح على العالم ليستعمل كل الوسائل . وتنفيذها
التي يرȃ أĔا تستجيب لحاجته ولا شك أن كل الاختراعات هي استجابة لحاجة إنسانية 

الموسيقية التي اخترعها الإنسان هي تعŐ عن اȉلات " ورغبة معينة في شيء ما، لذلك فƜن 
  .     1"رغبات وحاجات كامنة في ذات الإنسان أينما كان

 القرفي أنه  في مجال التƘليف وقيمة إدماƱ اȉلة الثابتة في الموسيقى العربية يذكر محمد
ثوا إمكانيات إŸاد عند توفر اȉلات الموسيقية الثابتة، Żكن للموسيقيين العرب أن يبح" 

ولابد هنا من الاستعانة . بوليفونية خاصة بالمقامات العربية، وتعتمد أساسا أرباǝ المسافات
وقد يعارضني الموسيقيون العرب Şجة أن  "ويǔيف. Šا حققه الǤرب في هذا الميدان

 (Piano)كالبيانوالموسيقى العربية غنية Šقاماتها وإيقاعاتها ولا ŢتاƱ إلى هذه اȉلات الثابتة 
 أن الكتابة البوليفونية في يǔيف أيǔاو... (Flûte)2 والفلوت(Trompette)والترمبات

  : الموسيقى العربية بƜمكاĔا أن

  . ţرجها من رتابة اللحن الواحد-

  . تفرǑ تǤيير القوالب التلحينية والصيǢ المتداولة-

  .حن والإيقاǝ تǔيف إلى الموسيقى العربية بعدا Ưالثا إلى جانب الل-

استعمالها Šا يناسب مقتǔيات  و Ţتم إعادة النظر في اȉلات الموسيقية العربية،-
  . الخلق الفني

                                                 
   .Ǎ. 9، 1982 مارǅ 27 بتاريƺ 529. مجلة الإذاعة والتلفزة، ǝ: أنظر  1
ولكن أين الإضافة والتجديد في هذا الإطار وقد أتى عليه عدد كبير من الموسيقيين العرب في فترة الأربعينيات  2

w ؟Ľ الرحابنة...كالقصبجي ومحمد عبد الوهاب
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 269

إذ أن رنين نǤمتين أو أكثر يثير التيقظ . يساعد على سرعة إتقان الǤناء المنفرد -
  . لتنمية الǤناء المتقن

عند غناء الأصوات يعمل على تنمية القدرة العقلية والذهنية بƯƜارة التفكير  -
 .1 "المتعددة

ولسائل أن يسƘل هنا، هل أن الكتابة البوليفونية لا تتǔمن هي الأخرȃ الرتابة في 
؟ وما هو المقصود كذلك بƜعادة النظر 2اللحن؟ وهل أن الموسيقى العربية لا Ţمل بعدا Ưالثا

العربية التقليدية من  سيقيةفي اȉلات الموسيقية العربية؟ فهل Ŵن مطالبون بƘن نترك ƕلاتنا المو
فالأهم هو النظر في إمكانية . أجل تنفيذ عمل موسيقي تƘسس على قواعد ومناهƲ غربية

الارتقاء Šوسيقانا من الداخل، مع الاستعانة Šا أųزه الǤرب في هذا الشƘن، وŠا يتناسب 
ن ينادي بالأصالة وخصوصياتنا الموسيقية والثقافية بالأساǅ، وقبول مبدأ الاختلاف سواء كا

ا ومقاماتها وأساليبها إن مهاجمة خصوصيات الموسيقى العربية من حيث ƕلاته. أو المعاصرة
لكن علينا أن . بهذه الشاكلة وبهذه العقلية، قد يǔر بكل الأعمال الموسيقية المعاصرةاللحنية 

رȃ وفي صلب نسجل في هذا الإطار، وردا على ما قيل، أن الموسيقى العربية Ţمل هي الأخ
كتابتها التƘليفية بعدا سيميائيا غزيرا لابد أن يعاŀ بكل دقة وبعيدا كل البعد عن تعدد 

إلا أن المجال الذي Ŵن فيه لا Żكننا من الǤوǍ في هذا الموضوǝ، لكن سنحاول . الأصوات
ل الǤنائية Ţليلنا لبعǒ الأعماالتعرǑ إلى هذه الأبعاد السيميائية للموسيقى العربية لاحقا في 

ºك ȃرة"و" النوبة"الركحية الأخرǔالح."  
  
  
  
  
  

                                                 
، تونس، نشر وزارة 5 .، الموسيقى التونسية بين الكلاسيكية وǛواهر التحديث، مجلة الحياة الثقافية، ǝ)محمد(رفيالق  1

  .1978Ǎ ، .118الثقافة، جوان 
Ţ. wمل الموسيقى العربية في نظرنا ƯلاƯة أبعاد؛ اللحن والإيقاǝ والطرب كبعد Ưالث 2
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 3.2 /1-II  ÝîÜ¥ @pa‹iëc "ÝîÜÛa@‹ØÇ"1  

 عن الأصالة ولم يكرر الذاكرة الموسيقية لم يبحث محمد القرفي في هذه الأوبرات
وŞكم . تظهر من الداخل دون تكلف) أي الأصالة(العربية بدعوة اƄافظة عليها بل جعلها

 من الوهلة الأولى أنه من الناحية الفنية لنا تبين  مƚلفات ومن شخصية محمد القرفيقربنا من
لا ينتمي إلى موجة الموسيقيين الموجودين في تلك الفترة، تلك الموجة المنعزلة عن بقية الفنون 

 تشمله من داخل الحركة الثقافية ومافي الساحة الثقافية، بل هو يسعى دوما بƘن يكون 
لك جاءت أفكاره الموسيقية متصلة ومتƯƘرة شديد لذ. مسرح وأدب وفن تشكيلي وسينما

التƯƘر بتلك المجالات وعلى هذا الأساų ǅده في أغلب الأحيان يستشهد بƘفكار فنية عالمية 
 عندما: " يقولوسيقية التي يتناولها بتفرد إذ وŹاول أن Ÿد مقاربة بينها وبين الممارسة الم

كما ... فنانا أصيلا فلا يعني ذلك أنه كان ملتزما بƘصالة الماضي(Picasso)نقول أن بيكاسو
. أن طه حسين قد فهم الأصالة كوĔا التجديد في الفكر والثورة على السائد والمƘلوف

  :وأحسن من عŐ عن الأصالة هو المعري الذي يقول

  .2"الأÈوăائÊلÈ ƌتăسąتăطÊعąهĄ تÊ بÊمăا لƊمȉ       ąهانĄوăإÊنƒ كƌنĄƪą الأÈخÊيرă زăمăأƊنďي 

 فلا فائدة إذن في إشǤال أنفسنا Šشكل الأصالة، فهاته الأخيرة لا تقصد وإŶا تنبع 
. 3تلقائيا، غير أن المطلوب هو الوعي بشخصيتنا مع مشاركتنا في بناء العصر الذي Ŵن فيه

 محافظا على خصوصيات الموسيقى العربية ذات  القرفيتلك هي اȉراء التي جعلƪ من محمد
وعلى هذا الأساǅ . الأسلوب المقامي، مع محاولة اختراقه وšاوزه بالاستعانة بƘفكار غربية

جاءت موسيقاه معŐة عن اšاه وأسلوب مثاقف مع كل التوجهات والأŶاǕ الموسيقية التي 
يقى الǤربية Šعرفة وذكاء دون لا تعرف الانǤلاق، تلك التوجهات التي تتعامل مع الموس

                                                 

.1983 أوت 13 هرجان قرطاƱ بتاريĻƺ عرǑ هذه الأوبرات في اختتام م  1  

، 08/08/1983ǅ ، .33عمل جديد للفرقة البلدية للموسيقى، جريدة الصباح، بتاريƺ " عسكر الليل"، )محمد(القرفي  2
ǝ .11159صفحة فكر وفن ، .  
3  ƺالفني الإسلامي والمدرسة العربية للرسم الحديث، الملتق)الناصر(بن الشي ƭالمعاصرة للفنون ، الترا ǕاŶى العربي في الأ

 إلى 4التشكيلية، المركز الثقافي الدولي بالحمامات بالتعاون مع الاŢاد القومي للفنون التشكيلية بتونس، المنعقد من 
11/9/1972Ǎ ، .153.  w
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فالمطلوب إذن هو ليس الأخذ من الموسيقى الǤربية بل . المساş ǅصوصية الموسيقى اƄلية
  .كيفية توǛيف الأحاسيس البشرية المشتركة في بيƠة وƯقافة وحǔارة معينة

-ǝ 1-6. صورة  

  
   1983 أوت �13 قرطاƱ "عسكر الليǲ"ت أحد المشاهد اŬارجية  لأوبرا

cN  ñ‹ØÐÛa  

 في شكل كوميديا موسيقية في معناها الركحي وهي  هي أوبرات" عسكر الليل"
قراءة فنية لفترة من تاريƺ تونس ما بين أواخر الحرب العالمية الأولى وأواخر الحرب العالمية 

، وأعد العمل الكوريǤرافي  من تƘليف حمادي العباسي وأشعار عبد الحميد خريفالثانية،
(Chorégraphie)مد .  رضا الصوليƄ يب الركحي فهوǛأما الموسيقى والتصور والتو

 فاطمة بن عرفة وسنية مبارك وهندة الدريدي ك فيها من المطربات والمطربينوقد شرĈ. القرفي
  .وأحمد زروق

جتماعية  تتمحور فكرة الأوبرات حول محاولة استقراء واستعراǑ الأحداƭ الا
ة من المطربات خاصة، نات والتي أدت إلى Ǜهور فƠة معينوالسياسية والفنية في فترة الثلاƯي

فكانŠ ƪثابة الǤوǍ في خفايا هذا العصر من خلال الأماكن التي Ťارǅ فيها هذه المطربات 
رات إضافة إلى ذلك، ųد في هذه الأوب. والكافي شانطا" الميخانة" والماجن كºالوضيعالǤناء 

                                                 
1 HAMROUNI  (Fethi), « Askarellil », La médiocrité mise en spectacle,  Tunis, Le dialogue, N° .
463 du 22/08/1983. w
w
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تطرقا لجدلية التقاليد والوضع الاجتماعي الذي سمح لمجموعة دون غيرها في الدخول 
  .والتعاطي هذه النوعية من الفن

نريد اليوم أن نكسر بعǒ ما علق في الأذهان وخاصة تلك : "  القرفي ويقول محمد
ويǔيف أيǔا أن هذا . 1")ليس في الإمكان أحسن مما كان(المقولة الاĔزامية التي تقول 

العمل لا Żثل استعراضا تارźيا كما أنه ليس محاكمة لعصر معين إلا أن ما يقدمه هو عمل 
لذلك جاءت كل الأغاني في هذا . موسيقي متكامل لم يكن النص فيه غير أداة لȎيصال

لأذهان العمل جديدة، وأن هذه الكوميديا ليسƪ قنديلا للذكريات، ŠعŘ أĔا لا تعيد إلى ا
 Ǎتظهر فيها الأغاني والأشخا ƪالكيفية التي كان Ǒة بقدر ما هي تريد استعراŻالأغاني القد

  . 2الذين يقفون وراءها والظروف التي تصنعها

lN ò—ÔÛa  

 غابƪ في 3فنانة مشهورة" شمس الوجود "الأولى ƯلاƯة نساء Ÿمع بينهن حبهن للفن؛ 
ها رجل Ưري ولكنها لا تبالي به، تعاني من تتربع على عرǉ الǤناء يعشق" عز الصباح 

الثانية أمل موعود ...الوحدة والخوف من الǤد المرعب الذي Źمل في طياته خطرا اسمه الموت
، نازحة من الريف إلى المدينة هربا من واقع مƚلم وإذا بالأقدار تزƱ بها "هبƪ عليها أرياح "

ور على أĔا الأمل الموعود مطربة الǤد في وسǖ فني يعتني بها أŻا عناية ليقدمها للجمه
ت فقǖ للتǔحية لكن ماذا دفعƪ لتصل إلى هذه النتيجة وهل حقا أĔا اضطرĈ...الكبيرة

بنƪ من عائلة محافظة Ţلم بƘن " زين طريقها جراح"أما الثالثة فنور الوجود ...! بعواطفها؟
ال في أعماقها الحلم اللذيذ فتǤت" لا"تصبح فنانة لكن قوانين المجتمع المتزمتة تقول لها 

  : وقد عŐ عبد الحميد خريف عن هذه النساء الثلاƭ في أغنية فيقول4"! تسكƪ؟...و

                                                 
  .12/11/1983ǝ ، .601Ǎ ، .16، بتاريƺ، ! مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، عسكر الليل، قراءة لعصر غنائي ذهœ؟  1
 . ، 08/08/1983ǝ، عسكر الليل عمل جديد للفرقة البلدية للموسيقى، جريدة الصباح، بتاريƺ )محمد(القرفي  2

  .فكر وفن، أجرȃ الحوار محمد بن رجب، صفحة 11159
قد Ÿد المتفرƱ بعǒ الجوانب من حياة حبيبة مسيكة إلا أن ذلك ليس أساǅ الكوميديا، وما التركيز على جوانب   3

  .حياة حبيبة مسيكة إلا لأĔا تتمتع بالشحنة الدرامية التي يتطلبها هذا العمل المسرحي الموسيقي
Ǎ ،. 15.  w، عسكر الليل عمل جديد للفرقة البلدية للموسيقى، المرجع السابق)محمد(القرفي   4
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  ƊƯلاƊƯƊة فÊي دĄنąيăا النăǤċم        عăاشĄوا لƊيăالÊيهÊم

ąمÊيهÊانăمƊأ ąƪÊاعăضąو      ąمăدăالع Êبąرăي دÊو فĄاهăت  

  ي عÊزď الصċبăاحą      غƊابąƪÊ فÌƊſÊسĄ الوĄجĄودąالأÉولƊى  

         هăبąƪď عąلÊيهăا أرąيăاحąأƊمǲă مăوąعĄودąوÊالثōانÊيăة 

  ...    زăيďنą طرÊيقهăا جăرăائÊحąشوÊǭ الوĄرĄودą وÊالثōالثƊة 

أما ...  فهو رجل Ưري عشق شمس الوجود فلعب دورا خطرا في حياتها ،أما ميمون
ينهم حب السهر والتردد على أماكن  فهم مجموعة من التونسيين Ÿمع ب1عسكر الليل

لهم علاقة مع النساء ودور في Ţديد مصير كل منهن؛ ويقول عبد الحميد خريف ...الطرب
  :فيهم شعرا

ąرăهċا السăنąدÊاهăعąت ƒيلŏالل ÊرƊكąسăا عăنąحƊأ  

ąرăتăالو ÊامăǤąأنăو ƒيلÊاوăوƊالم ÊانƊألحăو  

ƒانƊي كŏلăع ƒلƊƘąسÊا نăم  

ċة الزƊلąحÊي رÊفƒانăم  

ƒانăمƊأ ƒيلŏو اللĄيشÊعąن  

ąرăمƊالق ăمع ąينÊهąايăت"  

                                                 
مجموعة من الأشخاǍ ينتمون إلى طبقة اجتماعية Ưرية، ينشطون بالليل ويعيشون ليلة البذƹ والفن والجمال ويقابلون   1

واهب الجديدة وتقدŻها إلى ويتبارون في سبيل اكتشاف الم. بالاحترام والتقدير نظرا لمراكزهم الاجتماعية وجاههم
ومن مهامهم أيǔا هو نشر الحماǅ في وسǖ المتفرجين كما . الجمهور في حين أĔم محافظون في أوساطهم العائلية

w  .بƜمكاĔم أن ينتقلوا من قاعة إلى قاعة لإفساد حفلات المطربات المنافسات
w
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       ألف حمادي العباسي هذه الأشعار باللǤة العامية الحديثة حŕ لا يسجل تارźا مǔى، 
  .  بل عملا فنيا جديدا يتم فهمه في عصرنا الحالي

        xN ïz×‹Ûa@ÝàÈÛa  

؛ فǔاء لمشهد داخلي لى فǔائيينلقد Ļ تقسيم مسرح قرطاƱ ضوئيا إلى قسمين أي إ
كمترل حبيبة مسيكة المƯƚث بالكراسي والطاولات وفǔاء خارجي يشير إلى شوارǝ تونس 
العاصمة وكيفية تنقل المǤنية إلى الحفلات مصاحبة ŝماعة عسكر الليل راكبين العربة 

 Ļ صانŞ هكراؤالمجرورةǑلية كل ذلك، كان القصد منه، هو تفادي عم. 1 خصيصا للعر
وبنفس الطريقة Ļ تركيز هذا الديكور في فǔاء المسرح البلدي، . تǤيير الديكور أƯناء العمل

أما اللباǅ فقد أعد خصيصا . باستعمال ستائر متتالية لتǤطية الأجزاء غير الǔرورية منه
ا أم. للعمل حŻ ŕكن من التعبير بشكل واضح عن الفترة الزمنية التي šسدها المشاهد الǤنائية

فيما źص الحركة الركحية للمطربين والمطربات في هذا الفǔاء، فقد قاما بتوǛيبها كل من 
 القرفي وحمادي العباسي اللذان اكتسبا خŐة من خلال الأعمال التي سبقƪ عسكر محمد

ºو" غصون الحمر"الليل ك"Ʊمن أغاني "و"حب إلى لبنان"و" صابر في مدينة السلطان تا
 ".الحياة

 لهذا العرǑ، فƜن 2إلا أنه، واستنادا على بعǒ الموسيقيين والحاضرين والمواكبين
 شكلا Ƅتوȃ الأوبرات، من حيث توفير كل ملاءمتهالتوǛيف الركحي وبالرغم من 

المستلزمات الفنية الǔرورية؛ من أƯاƭ خاǍ لتلك الفترة الزمنية، من كراسي ضخمة وƕلة 
التي تتنقل عليها المطربات في الليل أƯناء قيامهن ) كروصة(ةبيانو إلى جانب إحǔار العرب

إذ كان يتم تركيز . بالحفلات داخل العاصمة، فƜن العمل كان يسوده نوعا من الاضطراب
المناǛر والديكور أƯناء العرǑ دون توقف مما خلق نوعا من التشويǊ في عملية المتابعة 

                                                 
ذي أقيم في المسرح البلدي، حيث Ļ جر العربة من قبل يقول إبراهيم البهلول أن هذا المشهد Ţ Ļويره في العرǑ ال  1

 لباسا خاصا ذو لون داكن سالب لا يثير الانتباه إكساؤهوهو حارǅ المسرح ƕنذاك  الذي Ļ " عم علي"شخص يدعى
   .   أما الموسيقيين فكانوا يقومون بعدة أعمال أخرȃ لإųاح العمل كتركيب الديكور بعد القيام بدهنه. أو الاهتمام

بن حسونة، Ťار، الأسعد المعتمري، عبد الرؤوف الرمǔاني كموسيقيين مشاركين في العمل وأحمد عامر كصحفي   2
w  .ومواكبا للحركة الفنية بتونس
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رابات التقنية الصوتية التي شهدها العمل والتي هذا بالإضافة إلى الاضط. بالنسبة للمتفرجين
حالƪ دون سماǝ بعǒ الأجزاء من هذه الكوميديا الموسيقية، وعدم القدرة على الǤناء 

كل هذا سببه هو عدم . 1والقيام بالحركة المسرحية في نفس الوقƪ بالنسبة لجل المطربين
 الحǔور على الركح، وهي أخطاء فنية  القرفي ŠخرƱ مسرحي يدعم عنصراستعانة محمد

حصلƪ وتكررت في űتلف التجارب التي سبقƪ أوبرات عسكر الليل والتي شكلƪ ضعفا 
  .2فادحا في أعماله

-ǝ 3-7. صورة  

  
  �1983 قرطاƱ "عسكر الليǲ"أحد المشاهد الداخلية لأوبرات 

  

                                                 
" صابر في مدينة السلطان تاƱ" القرفي في هذا العمل على ممثلين مسرحيين، على عكس المسرحية الǤنائيةلم يعول محمد  1

  .  رشيد قارة المسرحيي عول فيها على خŐةالذ
لاحظ الجميع غياب الكتابة المسرحية الركحية بƜلǤاء دور المخرƱ، " صابر في مدينة السلطان تاƱ"ففي أوبرات   2

لم يقع ...فكانŢ ƪركات الممثلين نافية لعدة أساسيات ŵص بالذكر منها الأساسية الجمالية، أما الديكور فبخلاف
لأوبرا ، صابر في مدينة السلطان تاƱ، محاولة جريƠة في فن ا) الحبيبمحمد(مصدق: أنظر. "قية أجزاء الديكوراستǤلال ب

  .07/03/1983ǝ ،. 9455Ǎ ، .7 جريدة العمل، بتاريƺ :ظرأن. ..ونقائص Żكن تلافيها لو
w  .12/11/1983 ، بتاري601ƺ. هǝ ،œمجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، عسكر الليل، قراءة لعصر غنائي ذ  3
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 ŉل بكثير على  إلا أن عملية إعادة تقدǔأف ƪالأوبرات في شكل منوعة تلفزية، كان
مستوȃ الإخراƱ والأداء الموسيقي والمشاهد التعبيرية الكورغرافية التي قدمتها مجموعة الرقص 

Ĉزته كل من جودة حميųد وسهام المعاصر كما يطلق عليها في تلك الفترة، بتصميم فني أ
  .بلخوجة

      †N  bîÏa‹ÌíŠìØÛa  

لرقص الكوريǤرافي، وكما شاهدناه في هذا العمل، على أساǅ فكرة لقد أتى ا
فهي . مباشرة من الموسيقى، وهي طريقة يفǔلها الكثير من مصممي الرقص في وقتنا الحاضر

الوسيلة التي Źصل الراقص من خلالها على رقص خالص نقي لا يعŐ عن شيء إلا عن 
م وليواجهوا العمل الفني بردود فعل خاصة نفسه، تاركا المشاهدين ليستجيبوا كما Źلو له

أما فيما źص تناولنا لرمزية الرقصات التي لاحظناها في مشاهد أوبرات . جدا كذلك
، رأينا أنه من الǔروري التحري في استخدام هذه الكلمة، لأنه ليس "عسكر الليل"

Ąالحركات الجسدية عن مواضيع نقصدها أو ي Őرورة أن تعǔبالċا تعني أفكارا ل إلينا خيĔأ
  .ومواضيع

 ففي فترة الثمانينات وعلى إƯر تكوين فرقة الرقص الكلاسيكي أو العصري بالمعهد 
 ǝجميع الراقصين التونسيين فكرة الاعتقاد أن الموضو ȃلد ƪالوطني للرقص بتونس، تكون
 ȃمحتو ŕون فكرة ضرورة وجود قصة معينة أو حǔالصحيح للرقص هو الرقص نفسه، ويرف

 1المعŘ التقليدي، بل يƚكدون أن للرقص استقلالية كاملة تفهم من خلال الحركة الǔروريةب
الطير "فهذه الصورة الأكادŻية للرقص قد وجدناها كذلك في مشهد أغنية . 2ولا غير الحركة

حيث كانƪ الحركة متحررة كثيرا من الناحية التشكيلية وتصل أحيانا إلى " من لحني
لاقة لها بالموضوǝ، لكنها مرتبطة شديد الارتباǕ بالنبǒ الإيقاعي للحن حركات مجردة لا ع

                                                 
  .هو مصطلح ابتدعه مصممي الرقص الكوريǤرافي العصريين بدلا من استعمال الحركة التقليدية أو الحركة الطبيعية 1

استعان الفن الكورغرافي، وهو فلسفة جسم الإنسان بالحركات ليعŐ عن "  :(Sergi Lifar)يقول سيرƱ ليفار  2
: أنظر. "غبات والفرائز وطفرات الروح في Şثها الدائب عن أسرار اللا Ĕائية للكونالعواطف وعن حرارة الر

 خليل النحاǅ، القاهرة، الدار المصرية للتƘليف ومراجعة محمود، فن تصميم الباليه، ترجمة احمد رضا )سيرƱ(ليفار
w  .20. ت، Ǎ.والترجمة، د

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 277

 في رقصة الافتتاحية، أن العلاقة بين الرقص والموسيقى  وقد لاحظنا.الذي كان واضحا جدا
 المتعلق بعدد المقاييس فحسب بل (Synchronisation)لا يتƘسس من خلال نظام التزمين
  .(Les périodes)كذلك على أساǅ الجمل الموسيقية 

أما ما يƚكد استǤلال الراقصين للحركات التعبيرية المتƘتية من فن البالي على سبيل 
المثال أو التعبير الكوريǤرافي هي مجموعة التقنيات الموǛفة كحركة القفز مع قذف الساق 

رجل أو زحفة ال (Entrechat)أو الوƯبة التصالبية  (Grands jetés)أماما أو خلفا أو جانبا 
(Chassé)والتحليق (élévation)بة الجسم إلى الأعلىƯوو (Ballon) واستدارة مع فتح 

 التي انتهƪ بها رقصة (Cabriole avec grand écart des jambes)كاملة لȌرجل 
  .موسيقى الافتتاحية

-ǝ 8. صورة-  

  

- ňسباȍسيكي واȐالك ǎركة الرقŞ التجسيد الكوريغرافي(Flamenco)-  
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      çN  iý¾a  

 مناسبا حŕ يتمتع الراقص Šطلق ايكون اختيارهŸب أن هي من الأمور الجوهرية، و 
 حŕ 1غير واقعي" الطير من لحني"لذلك أتى الثوب في رقصة الافتتاحية . الحرية في حركاته

صية لكل يتمكن المشاهد من الحصول على التفاصيل الصحيحة التي تنشǖ الذاكرة الشخ
  . فرد

    ëN  òîäËþ@ïÔîì¾a@ÝîÜznÛa" ¨@åß@İÛa"  

 للعرǑ (Prologue)2 كافتتاحيةلقرفي اللحن المميز لهذه الأغنية، ااعتمد محمد
الأوبراتي، وهو لحن خفيف ومرح وسريع أǛهر من خلاله الحركة الإيقاعية المسرحية 

واضحة بالظرف الزماني والمكاني وما توحيه من للمشهد الأول من الأوبرات في علاقة 
  .شاعرية وبعد رومنسي وضعه المƚلف عبد الحميد خريف

@ @

¨@åß@İÛa  

ÊنąصĄǤى الƊلăع ăǅاăي    مÊنąحƊل ąنÊم ĄرąيƐالط  

                                 ĄرąدăيالبºďنƊى فºƊلăع ĎنƊف    Êنąسƌي الحÊف   

ăا                        يºăنينÊاăمƊأ ąƪºŏلăه    ąامăسąنÈالأ Ɗةăسąمăا ه  

  وăغƊنďينºăا) أƌوفÊي     (الإÊلƒهăامą                        يăا مĄنąتăهăى 

                                                 
  .ذي يصوره جسم الراقصإن الزي التقليدي من شƘنه أن يكسر الخǖ التشكيلي ال  1
وجدت الافتتاحية في العمل الأوبرالي في القرن الثامن عشر، وقد اţذت مترلة المقطوعة التي تستعمل كƘداة لرفع   2

الستار أو كƜشارة للجمهور بالجلوǅ في أماكنهم لأن العرǑ أوشك على البدء، أي أĔا مستقلة وليس لها أي علاقة 
 وفاقنار (Verdi)تها كعمل متصل Šوسيقى ومشهد الأوبرا إلا في فترة فارديولم تƘخذ مكان. بالعمل ككل

(Wagner) .سيكولوجية فنون الأداء، ترجمة شاكر عبد الحميد،مراجعة محمد)جلين(ويلسون: أنظر ، ،ƪعناني، الكوي 
  ..2000Ǎ ، .295المجلس الوطني للثقافة والفنون واȉداب، 
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 ąبÊجăتąحăت ƊيلاÊرăمƊي قÊف    ÊةƊلąيƊلÊرąمĄالع   

   دăعºąنÊي مăعă سăفƊرÊي    فÊي عÊيدÊ إÊنąشăادÊي

  يدă مÊيلاƊدÊي    يºăا عÊلƊيąلƊةƊ القºƊدăرÊ   يºăا 

  

في ديكور ) فاطمة بن عرفة(التي غنتها شمس الوجود " الطير من لحني" الأغنية هي 
يوحي بالجو الإلهامي المتمثل في كثافة اللون الأبيǒ الذي ŻتزƱ بالظلال والظلمة في نواحي 

كل ذلك مشيرا إلى دلالة واضحة جسدها الشاعر من خلال . الفǔاء موحيا بالليل والسمر
لماته، وهي امتزاƱ الليل بالنهار في ساعات الفجر، تلك الساعات التي ينعم ويستمتع بها ك

فهذه النوعية من . أƯناء مصاحبتهم للمعجبات من المǤنيات المشهورات" عسكر الليل"جماعة 
التي تتحدƭ عن " ألف ليلة وليلة"الأشعار تذكرنا بƘسلوب المتخيل الحالم في قصص 

. المشوقة والطريفة التي يسودها معاني العشق والوصل وكل ما هو رمزيالحكايات الليلية 
Ĉتها المطربة هذا، وقد استعان الرحابنة بهذه النوعية الشعرية في الكثير من تلاحينهم التي غن

  . فيروز

-ǝ 1-39. ترقيم موسيقي  

  

                                                 
w  .نا بها حافظ مقنيصلية أمدċنسƺ من مدونة أ  1
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 القرفي في مشهد من مشاهد أوبرات قى محمدهذا ŶوذƱ من الǤنائية اللحنية في موسي
شرقية بالطريقة اللحنية الǤنائية الم (La)، حيث عاŀ فيه مقام النهاوند حسيني"عسكر الليل"

 القرفي في وقد استعان محمد . بتلوين مقامي في شكل كردي حسينيتكلف، مع تطريز دون
 عدة قواعد موسيقية غربية كلاسيكية أضافƪ الكثير إلى اللحن بنائه الهارموني في هذا اللحن

شرقية الأساسي من حيث التعبير الدرامي والجمالي اللحني دون المساǅ بروح الموسيقى الم
  :ومن بين هذه القواعد

- ñŠë‡Ûa (Période)  

التي هي  (Période) القرفي في تƘليفه الموسيقي Šا يسمى بالدورة يستعمل محمد
صيǤة موسيقية تتƘلف من لحنين مرتبطين أولهما بشكل السƚال والثاني الجواب، وتكون 

 عامة متناǛرة بعدد من المقاييس فيما بين السƚال والجواب، كما Ÿمع (Période)الدورة 
ففي Ĕاية السƚال ųد القفلة المفتوحة أو النصفية . بينهما تقارب وتشابه من الناحية اللحنية

وŸمع بين السƚال والجواب مقام واحد . ا Ĕاية الجملة الثانية فنجد فيها القفلة الكاملةأم
  .ولهما قيمة لحنية واحدة

  

¶ëþa@ñŠë‡Ûa (Période 1)  

Ǳتي ليحقق بها قفلة مفتوحة أولى/  1سؤاŢ اهšاسية المقام في اŨ يقف على.  
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Ǳاه فوقي ل/ 2 سؤاšاسية المقام في اŨ انيةيقف علىƯ يحقق بها قفلة مفتوحة.  

  

  

- ǅالجواب في شكل قفلة كاملة على درجة الأسا.  

  

  

@ñŠë‡ÛaòîãbrÛa (Période 2)  
                   

  

 

سƚال جواب
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- òîäzÜÛa@òîÇbÔí⁄a@ñŠì—Ûa (Figure mélodico-rythmique)       

 هي عدة أصوات لها ميلودية وهارمونية معينة وتشكل خǖ مصاحب للحن الأساسي  
 وعلى بعد  وتتكرر عدة مرات في القطعة الموسيقية وتتحرك في مجال صوتي واحدةوهي قصير

  .الهام كثيرا في الموسيقى الراقصة حيث تƘخذ الناحية الإيقاعية فيها المركز ųدها. مسافات

  

- ¾añb×bz@(Imitation) : ة المعروفة في الموسيقى البوليفونيةŻالموسيقية القد Ǣمن الصي
واللحن  (Pros posta)ويسمى اللحن الأول برووسبستا . عني أنه إعادة لحن ما، قدمه قبلهوي

ويوجد عدة أشكال من اƄاكاة المتفق عليها وتƘتي على عدة  (Risposta) اƄاكي ريسبوستا
مسافات الثنائية والثلاƯية والرباعية والخماسية والسداسية والسباعية والديوان 

   : على عدة أشكال منهاوتƘتي...والتساعية

M@@ ñb×bz¾añ‹¨a : المسافات ǒيير بعǤوفيها يعاد اللحن الأساسي بشكل مشابه مع ت
  . القرفي هذه القاعدة في شكل محاسبةولكن Źافظ على الاšاه والإيقاǝ، وقد استǤل محمد

òjb«@ÝØ’@À@ñb×b«@ @

 
  

  

1محاكاة  2محاكاة    
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- ïÛa×Šëþaë@ïØßbäí‡Ûa@ÉíìänÛa  

لتجنب التكرار في القطعة الموسيقية، ولأنه من غير المنطقي إضافة أفكار موسيقية و
جديدة أوجد المƚلفون الموسيقيون أساليب للعمل بالجملة الموسيقية تستخلص منه إمكانيات 

من السرعة إلى /من القوة إلى الǔعف أو العكس(موسيقية أخرȃ كالتبديل في الديناميكية
 القرفي هذه الطريقة أو هذا الأسلوب التوزيع اȉلي، وقد استعمل محمدأو ) البǖء أو العكس

  .الǤربي في التƘليف دون المساǅ بروح الموسيقى العربية الشرقية

      - ïz×‹Ûa@jÈnÛa  

òİîjÛa@òîÜ–þa@òîÔîì¾a@òÜà§a  

  
  
  
  

  

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 284

@ @

b×Šëþaë@ïØîßbäí‡Ûa@ÊìänÛa@â‡¦@Ûa@òîäzÜÛa@pbÏbš⁄aïÛa@ @

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الترقيم في النسƼة الأصليةأنظر 
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 بانسحاب 1985 سنة  نشاǕ فرقة مدينة تونس للموسيقى العربية   هذا، وقد انتهى         
 1987، حيث قدمƪ عملا واحدا سنة  تƘسيس فرقة تونس للموسيقى العربيةوĻ ،كلي

 تلفزيار وď وصĄعرǑ للجمهوريعن معركة بتررت ولم الذي يتحدƭ " 61صيف "بعنوان 
ǖفق.ºأصوات الحرية" أخذت هذه الفرقة بعد ذلك عدة تسميات ك " ƪالتي تواصل

رك فيها بعǒ الأصوات العربية المعروفة االتي شو 1992 إلى سنة 1990عروضها من سنة 
 وسليم دمق وųاة عطية وصلاح مصباح من 1كجوليا بطرǅ وعلي الحجار ورŉ تلحمي

التي مازالƪ تنشǖ إلى يومنا هذا بعرǑ أو عرضين " رف عربيةزخا"تونس، Ľ أخذت اسم 
Ʊفي كل سنة في إطار مهرجان المدينة ومهرجان قرطا.  

 القرفي في السبعينات كانƪ مفاجƠة ومربكة للجميع،  الأعمال التي قدمها محمدإن
 وهذا ، الصوتي2لف وطاقاته، وتقنياته الموسيقية من حيث التƖإمكانياته وضع فيها كل لأنه

 سعة إلى إلى حماسه وإŻانه بǔرورة تǤيير النمǖ الموسيقي المتعارف عليه، هذا بالإضافة راجع
في فجاءت هذه الأعمال . وتطلعه على الموسيقى العربية والǤربية على حد السواءأفكاره 
اتصفš  ƪد استحسان بعǒ السامعين وفلم. دسمة ومفخمة موسيقيا لدرجة التشعبالبداية 

 ǒغير المختصين في هذا  والنقاد الصحافيينفي تلك الفترة بالموسيقى الكنائسية من قبل بع
، فƜن استقطاب 3 المنتمين إلى مجموعتهالعازفين وبعǒ واستنادا على محمد القرفي. الميدان

  .العشرات  في البدايةالجماهير لهذه العروǑ لم تتجاوز

  

  

  

                                                 
1   Ʊقرطا Ǒفي عر ƪغنية ) 24/07/92(مطربة فلسطينية شاركƘالعتيقة و"ب ǅمد القرفي" أمل"زهرة المداين و"القدƄ .

 ƺفي مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية بتاري Ǒ1/08/1992أنظر ما كتب حول هذا العرǝ . 780Ǎ ، .9.  

وتكون على مسافة . ودي، Ţدƭ نوǝ من التوازن الحسي أƯناء سماعهاهو وضع أصوات بشكل عم: التƖلف  2
  .الثلاƯيات أو الرباعيات أو الخماسيات أو الديوان

3   ƺ22/04/05من خلال لقاء مع حافظ مقني بتاري.   w
w
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3 /1-II äßpa‹iëþ@‹‚e@éuë@LŠìÛa@o¥@òÇì" ÝîÜÛa@‹ØÇ "  

 هو عمل فني Ÿمع بين المسرح والرقص والǤناء والموسيقى التعبيرية في شكل فرجوي
 برؤية معاصرة لم ƪŢ"1 السور" احتفالي يسترجع الذاكرة الجماعية لȎنتاƱ الفني لجماعة 
وامتداد حركتهم " ƪ السورŢ"Ţدد بالزمان أو المكان معŐة بذلك تواصل رواد المقهى

الأدبية والفنية إلى زمان قد يكون مǤايرا لعصرهم وفي مكان قد يكون غير مقهاهم وحيهم 
وفي مناƹ اجتماعي قد ينعكس على أدباء وفنانين وصحافيين لم يعايشوهم إلا في الخيال أو 

سلوب يعتمد بƪŢ "Ƙ السور"ضمن هذا المفهوم وقع توǛيف المسرحية الǤنائية . في الحلم
  .أساسا الفرجة وبكيفية استقرائية للماضي القريب

1.3 /1-II  ‹ÈÛa@Ñ–ë 

 تسللƪ الأضواء، ترافقها موسيقى تصويرية تعŐ عن حǔور رئيسي لأشباح الموت 
في الترǝ الأخير من حياته، مصاحبة برقصة " شاعر الǤلبة"وهي تصارǝ علي الدوعاجي 

 أجنحة الحلم والذكريات يشدنا إليه خيǖ رقيق نسجته ياتطممأƯناءها انطلق العرǑ . تعبيرية
برزت على الركح تتثŘ مǤازلة . امرأة بيǔاء تقوم Şركات معŐة ورشيقة حŕ السحر

ومراودة تراقص علي الدوعاجي، الذي كان Źاول الهروب منها رافǔا مراودتها 
الذي "لي الدوعاجياكتشف الشاعر ع. ومشاكستها في حالة من الǔعف والخوف والرهبة

أن هذه المرأة تشير إلى حǔور ساعة الموت لذلك كان Żتنع عن " عاǉ يتمŘ في عنبة

                                                 
اخر سنة  سنة وذلك من أو15كانƪ لجماعة ƪŢ السور دور كبير في الحياة الفنية والثقافية في تونس في فترة امتدت   1

، أما عن تسميتهم ŝماعة ƪŢ السور فذلك يرجع إلى أنه في البلاد المصرية وفي أوائل الثلاƯينات 1949 إلى سنة 1934
وقد كانƪ لهم مجلة يرعاها أحمد زكي أبو شابي وحصل أن وقع جدل حول تسميتهم وانتهى " أبلوا"Ǜهرت جماعة 

فاختار أدبائنا في ذلك الوقƪ أن يطلق عليهم جماعة " أبلو"ن مدرسة عوضا ع" أبلو"الأمر إلى أن يطلق عليهم جماعة 
وجماعة ƪŢ السور . ƪŢ السور، والسور هو مكان يوجد بباب سويقة قرب المقهى القائمة في أول ƲĔ علي البلهوان

 والصحافة فيون وأدباء ورسامون وفنانون ŢدƯوا عن قǔية المرأة ووقفوا إلى جانب حرية التعبيراهم شعراء وصح
ونصرة الذوق الرفيع وتهذيب الكلمة في الأغنية والمسرح وŞثوا عن الشخصية التونسية ببعديها العربي والإسلامي 

عبد الكافي : أنظر. وتفتحها وتطلعها إلى ما هو موجود في الثقافات العالمية من خلال كتابات الدوعاجي وغيره
 4 بتاريƺ 778. مجلة الاذاعة والتلفزة ǝالمستشار الأدبي لهذا العمل، ،منوعة ƪŢ السور، عرفه الحبيب شيبوب )طه(

1992Ǎ ، .9 .  wجويلية 
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مصاحبتها إلى مثواه الأخير صارخا حينا وراجيا منها أحيانا تƘجيل لحظة الرحيل كي يقǔي 
ليلة من ليالي الهبلة والفلسة رفقة زملائه عبد الرزاق كراباكة ومحمد العريœ ومصطفى 
خريف وعبد العزيز العروي ومحمد بن فǔيلة وبيرم التونسي وعلي الجندوبي وشافية رشدي 

ي والصادق Ưريا وصاŁ الخميسي وعمر ويني والهادي العبيدوفتحية خيري والهادي الج
  .الǤرايري الذي كان رساما كاريكتوريا وغيرهم

 نسيƲ حلمه  إن هƚلاء فرسان الكلام والظلام حسب تعبير الدوعاجي وهم أيǔا
فهي بالنسبة إليه . لقد أراد العودة إلى باب سويقة كي يرفع عنها الحصار. الجميل ودفƠه

وأخيرا تستسلم . حرارة شاعرية وموطن طاقاته المتفجرة ولولا حيه الشعœ لما كان شاعرا
أ وتلœ المرأة البيǔاء طلبه فتخلع عنه شبح الموت وتƘخذه إلى مقهى ƪŢ السور، وبذلك تبد

المشاهد المسرحية والǤنائية الراقصة، كاشفة على بعǒ المواقف الجريƠة كمساندتهم الطاهر 
الحداد في قǔية Ţرير المرأة وتƘييدهم لمطالب الشعب وانتقاداتهم اللاذعة للاستعمار ودفاعهم 

ȃارية أخرǔايا حǔعن ق.  

          cN õb±⁄aë@ñŠì—Ûa  

ناصر الصورة والإŹاء والفرجة والمشاهد اليومية Ťيز العرŠ ǑزيƲ فني اعتمد على ع
مŐزا بذلك وجه تونس ومعاناتها وقǔاياها زمن الاحتلال في الثلاƯينات والأربعينات وكĔƘا 

ºب ǅلبة"تروي وتصف عن طريق علي الدوعاجي مرارة الإحساǤزن لون " الŞأقلام مدادو 
رƱ البشير الإدريسي تلك العناصر الفنية  وقد وǛف المخ.مبدعيها وكتابها وفنانيها ومناضليها

وما Źدƭ داخل السور وخارجه " جماعة ƪŢ السور"على ركح قرطاƱ وجسد حياة وجو 
من قمع المواطنين والمظاهرات كمشهد استنطاق بيرم التونسي من قبل البوليس وكيفية 

ة الكاتب فجمع المخرƱ هذه المواقف بلوحات راقصة مرتكزة على ذاكر. ترحيله من تونس
أي الدوعاجي ووضعها في خǖ درامي غنائي راقص وفي " المصباح المظلم" ومن خلال قصة 

  .إطار وديكور ومناǛر لم Ţدد بالتدقيق معمار باب سويقة أو مقهى ƪŢ السور

 كما صنع المخرƱ من خلال القصة تسلسلا موضوعيا انطلاقا من الحلم والمرأة 
wوما عودة المرأة البيǔاء في Ĕاية العرǑ إلا . العرǑ وĔايتهفي بداية " رمز الموت"البيǔاء 
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دليل على انتهاء ساعة التƘجيل وتنفيذ حكم الرحيل بلوحة تعبيرية راقصة عŐت عن 
عاǉ "استسلام الدوعاجي للموت في حين أن المǤني وهو الجانب اȉخر من شخصية الشاعر 

ا موحيا بƘن الدوعاجي لم ƪŻ وبقي في واصل الǤناء للناǅ إلى يومنا هذ" يتمŘ في عنبة
  .ذاكرة المجموعة من خلال أغانيه

lN ÝîrànÛaë@ÔnÛa@Õí‹ÐÛa  

شارك في هذا العمل فريق تقني كبير تǔمن العديد من الشخصيات الفنية والأدبية،   
حيث كتب النص سمير العيادي باستشارة أدبية من المƚرخين الحبيب شيبوب وفرƱ شوشان، 

 بعǒ الفقرات الǤنائية والتعبيرية فقد أمنها حمادي بن عثمان بتوزيع أركسترالي أما تلحين
أما الإخراƱ المسرحي والسينوغرافيا والكوريǤرافيا فهو على التوالي الباشير . أƯثه أحمد عاشور

وقد قام بالتمثيل في هذه الأوبرات كل من . الإدريسي والصادق الماجري ومحمد جابر
ومحمد ) عبد الرزاق كراباكةفي دور (وعمر زويŔ) الهادي العبيدي دور في(الشريف العبيدي

وعزيزة ) علي الجندوبيفي دور (والمنجي بن حفصية) عبد العزيز العرويفي دور (السياري
في دور (وسنيا مبارك)  العربيمحمدفي دور (وفرحات الجديدي) شافية رشديفي دور (بولبيار

علي في دور (وعيسى حراƭ) عبد العزيز العقربيفي دور ( بوشناقولطفي) فتحية خيري
بيرم في دور (وصاŁ الجدي) محمد بن فǔيلةفي دور (وعبد اللطيف خير الدين) الدوعاجي

  .1والفرقة القومية للفنون الشعبية)...التونسي

                                                 
1   ƺأنظر كذلك  .11/04/2005من خلال حوار مع فرحات الجديد بتاري :  
، 04/07/1992بتاريƺ  ،778. ، سهرة ƪŢ السور وكƘنك تعيشها، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝ)رابح(القفصي -

Ǎ.Ǎ  .6-7.  
، بتاريƺ 14115 .، جريدة الصباح، ƪŢ"ǝ السور"قف، سهرة مع الشعر والمسرح والرقص والموا)أحمد(عامر-

02/07/1992Ǎ ، .9. 
 .08/07/1992Ǎ ،. 9، بتاريƺ 14120 .الكتاب الحنين، جريدة الصباح، ǝورقات من " ƪŢ السور"، )أحمد(عامر-
-20/06/1992Ǎ ،.Ǎ .7 بتاريƺ، 777.  الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝ، أوبرات ƪŢ السور، مجلة)رابح(القفصي-

10. 
- DAMI (Samira), « Taht Essour » : Plutôt à coté, La presse, 05/07/1992, N°. 17738, p. 11. 
- GRICHI (Slaheddine), Evocation, la presse, 02/07/1992, N°. 17735, p. 10. 
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 2.3 /1-II@òîi‹ÌÛa@òîÈu‹¾aòÇìä¾" ŠìÛa@o¥"  
      /1-II 1.2.3 aŠ‡Ûa@˜äÛa@Àïß  

         cN pì¾a  

هناك موضوǝ رئيسي يتكرر في الأدب الǤربي ويظهر بوضوح خاǍ في الأوبرا في 
الأعمال الǤربية وخاصة في الأوبرا الإيطالية ألا وهو موضوǝ الموت الذي Ÿاوره في أغلب 

. فالموت هو الحدƭ المثالي الذي يتم تصويره وتقدŻه في جل هذه الأعمال. الأحيان الحب
. يس هناك من موضوŻ ǝكن أن يكون مثيرا للاضطراب والقلق أكثر من الموت ذاتهفل

 ƪŢ السور هو أساǅ الفكرة التي انطلق به العمل وانتهى به، وقد أبرز منوعةفالموت في 
 مشهد الموت في شكل كابوǅ مفزǝ عاشه الكاتب علي يالإدريسالمخرƱ البشير 

هذا الموت الذي رفǔه وطلب تƘجيله مناجيا لشبح . الدوعاجي في الرمق الأخير من حياته
الموت المشخص في شكل ملاك طائر Źمل زيا أبيǒ، حŕ يتمكن من معايشة ومعاشرة 

فصورة الموت كما šلƪ في البداية وفي النهاية، قد أضحƪ . جديدة لجماعة ƪŢ السور
ا في كل يوم، فلا تثير للجميع حدƯا عاديا يعاŀ كما تعاŀ الأحداƭ التي نشاهدها وŶارسه

 للمشهد وجعل ةالتساؤل أو الدهشة وكĔƘا أمر طبيعي، حيث قبل الجميع بالترعة الطوباوي
  .  1من محاورة أشباح الموت أمرا عاديا

lN ñ‹çbÈÛa@ñc‹¾a  

ومن المواضيع الرئيسية التي ųدها في الأعمال الǤربية أيǔا، هو موضوǝ المرأة التي 
 بسبب المجتمع اƄيǖ بها أو بسبب رجال وقعƪŢ ƪ سيطرتهم الطاغية أصابها فساد الأخلاق

 (Carmen)بسب الإعجاب أو اƄبة، ومن الأعمال التي عالجƪ هذه الفكرة أوبرا كارمن
 كما هو الحال بالنسبة لكليوباترا في مسرحية الǤاويةالتي تعتŐ النموذƱ الأصلي للمرأة 

         عن قصة لفيكتور هيقو (Rigoletto)و وريǤولت(Aida)شكسبير وأوبرا عايدة

                                                 
  :أنظر .ميتا يدلي للمحقق بشهادته حول ملابسات قǔية قتله" لزوم ما يلزم"ųد في أحد مشاهد مسرحية   1

، جامعة الوسǖ، سوسة، منشورات دار 1 ، المسرح الطليعي في مصر، سلسلة ƕداب عربية، مجلد) الناصرمحمد(العجيمي
1991Ǎ ، .207.  wالمعلمين العليا بسوسة، 
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(Victor Hugo) . في أوبرات Ʊالسور"هذا وقد اختار المخر ƪŢ " شخصية شافية رشدي
كنموذƱ لهذه الشخصية والتي لا تعير أي اهتمام إلى الأخلاق أو العفة، خاصة عند űاطبتها 

  :لبيرم التونسي قائلة له

 "ąي وÊلƒوقĄرąي يŏلÊإ ąمƊلاƒالكąحăدąرÊي ąينÊاقċالس ąƪąحăي تŏلÊإ ąمƊلاƒالك ăوĄي، هÊنƒلďبăهÊي وÊنąبÊجąعÊي"  

  "إÊشąبÊيكą تăǤąزďلƒ عăلƊى بăدąنÊي"

"Allez fou le camps  ..." 

2.2.3 /1-II  À òîÔîì¾a@pa‹ÔÐÛa  

Ǒالسور"ينقسم عر ƪŢ " إلى سبعة عشر تدخل موسيقي أفادنا بها ملحن الأوبرات
  : وقد اţذت الترتيب اȉتي1انحمادي بن عثم

 (Prologue)موسيقى الافتتاح )  1

  الدوعاجي مناجيا)  2

 

                                                 
 من القصائد والأغاني والموشحات وأناشيد وأغاني الأطفال، كما قام بتلحين ، لحن مجموعة31/01/1946من مواليد   1

  1973سنة "  علي الحاميمحمد" ،  1972سنة " جحا والشرق الحائر: " الكثير من موسيقى المسرحيات والأفلام، مثل
 " /Ʊالحزارة / "1976سنة " علي بابا/ "1975سنة " عطشان يا صبايا /"1974" الجازية الهلالية/ "1973سنة " الحلا

/ " 1977سنة " اللǤز /"1976سنة "مار20ǅأوبرات "شارك في تلحين / 1976سنة " Ư1864ورة / "1973سنة " والخسارة
فيلم / ...1977سنة " الحجاƱ ابن يوسف/ "1977سنة " هذا فاوستاخر/ "1977سنة " سيدي بنادم أو الثعلب والعنب

فيلم / 1992سنة " شيشخان"فيلم / 1990سنة " عرب"فيلم/ 1977سنة " عارضة أزياء" يلمف/ 1975سنة " السفراء"
" العين" شريǖ قصير/ 1995سنة " التربة"شريǖ قصير / 1995سنة " حبيبة مسيكة"فيلم/ 1992سنة " سلطان المدينة"

سنة " رباعية Źي ابن عمر": أما موسيقى المسلسلات والأشرطة التلفزية فهي عديدة وŵتصرها فيما يلي. 1996سنة 
سنة " أمواƱ/ "1995سنة " رسالة حب/ "1993سنة " وردة/ "1991سنة " ولد الناǅ/ "1984سنة " الشك/ "1983
ريح / "1997سنة " دعبل أخو دهبل/ "1997سنة " 2الخطاب عالباب/ "1996سنة  " 1الخطاب عالباب/ "1995

" الرŹانة/ "2001سنة " ماطوǅ/"1999سنة " عشقة وحكايات/ "1998سنة " نساء في الذاكرة/ "1997سنة " الفرنان
/ 1993سنة " هللي: "أما موسيقى وأغاني الاستعراǑ والمǤناة، فقد Ťثلƪ في. 2003سنة " أخوة وزمان/ "2001سنة 

w  .2001سنة " العرǑ الافتتاحي لألعاب البحر الأبيǒ المتوسǖ/ " 1997سنة " تونس الإشعاǝ على درب التǤيير"
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 )غناء لطفي بوشناق( أغنية مقساك يا ليل)3                  

   الحركة في المدينة)4              

 )غناء لطفي بوشناق والمجموعة( أغنية بلدي)5                  

 1 فزǝ حالة)6              

              7( ȃيا لندر  )غناء لطفي بوشناق( 

  كحلة الأهذاب)8              

العهد هلم " محلى ليالي إشبيليا مطرزة Šوسيقى جديدة فلامنكو ولحن )9              
 ).غناء سنية مبارك(في إيقاǝ السماعي " ųدده

 )نيةموسيقى حسي( النشيد الرسمي للباي)10                 

 )غناء سنية مبارك(لفتحية خيري " ما Ưناها" قصيد )11                 

                 12(ǝ2 حالة فز 

  مراسم الجند)13             

 )2إعادة عدد(الدعاجي مناجيا)14             

 تƚÊديها المجموعة وتنتهي برقصة" أحسن نوارة تقطفها")15                 

             16 (Ǌما يسال )"œالزري ŉنيها رǤت( 

  )غناء المجموعة"(عاǉ يتمŘ في عنبة ")17                 
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- pì¾a@|j“Û@òíjÈm@óÔîìß  

-ǝ 1-40. ترقيم موسيقي  

  
جاءت الموسيقى على قمة من الإŹاءات الرمزية لمشهد الموت الذي عاشه علي 

أما هذه الرموز الموسيقية فقد كانƪ جلية من خلال طول المدة . عاجي في ƕخر حياتهالدو
الزمنية لȌصوات التي أدتها جميع اȉلات، المعŐة عن اليǅƘ والثقل في Ĕاية المشهد، ذلك 

فهذا النوǝ من الترميز . اليǅƘ الذي ينتاب الشخصية الانفعالية أƯناء šسيدها لموقف الموت
أما الترميز . لǤة يتجلى فيها الإحساǅ المشترك بين الممثل والموسيقى والجمهورهو Šثابة 

أن السلم الصǤير " الثاني، وبناء على الاتفاقات السيميائية الموسيقية الǤربية فقد Ťثل في كون 
ǑموǤبة والƖذه ملحن أوبرات 2"يدل على الحزن والكţالسور" وهذا ما ا ƪŢ ."

Ǥير فاستعمال المقام الص (Fa mineur) على هذه النوعية من الانفعالات في هذا Őالذي يع 
المشهد، يƚكد أن الموسيقى لم تكتب من أجل الموسيقى، بل كتبƪ لتقوية شخصيات الممثل 
الدرامية، حŕ يتسŘ للمتفرƱ تكوين الترابطات الǔرورية بين الموضوعات الموسيقية الرئيسية 

           رº لسلم فا صǤي(Min)ال الدرجة السابعةºأما استعم. والخŐات الانفعالية الخاصة

                                                 
 .تدوين شخصي 1

w  .292 .، المرجع السابق، Ǎ)جلين(ويلسون  2
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 (Fa mineur)   على حد Ʊالممثل والمتفر ȃالتوتر لد ƭلإحدا Őن ذلك يعطي قدرة أكƜف
  إلى نǤمة الديوان من النماذƱ الأساسية في (Min)ويعتŐ التقدم من النǤمة الحساسة. 1السواء

ا من الانفعال يتمثل في تقوية وŤديد فترة التوتر قبل أن التƘليف الموسيقي الǤربي، ويƚدي نوع
أما اƄاكاة التي استعملها حمادي بن عثمان في . يتم الوصول إلى الحل أو التصريف النهائي

العديد من الأماكن فالمقصود به هنا هو التذكير بنفس الانفعال وبنفس التوتر الدرامي مع 
ŕتلفة حű تلفةتنويعه في أماكن موسيقيةű ائيةŹإشارات وصور إ ƪيعطي في نفس الوق .  

@pa‹iëc@À@jÈnÛaë@îßÛaIŠìÛa@o¥H  

-ǝ 47. جدول-  

 الموسيقȄ المعبرة عن ذلǮ الترميǄاȉلة الموسيقية

Ǎالكنتربا 
بالحزن والبǖء 

والكƖبة 
ǑموǤوال 

بالحزن والبǖء 
 والكƖبة

ǑموǤوال  
  الكمنجة

بالتوتر الانفعالي
 

                                                 
يقول حمادي بن عثمان في إحدȃ الحوارات معه أن التعبير الدرامي، لا يتطلب في الكثير من الأحيان إلى توزيع   1

w  .07/12/05 حوار بتاريƺ. أوركسترالي كبير، بل بالإمكان أن يكون باستعمال خǖ لحني واحد، وبƖلة واحدة
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 بالتوتر الدرامي
 

 بالتوتر الدرامي  الفيولنسال
 

 بالتوتر الدرامي  الكمنجة

 
  

3.2.3 /1-II   @Àïz×‹Ûa@kîÃìnÛa  

 Ļ من خلاله تركيب على أساǅ فني" ƪŢ السور" منوعة Ļ تصميم ركح
 ǒالسور الموجود بباب سويقة وبع ƪŢ ر خارجية لتونس العاصمة كمقهىǛمنا

جد فن. يقيونالأماكن الأخرȃ التي كان يلتقي فيها هƚلاء الشعراء والأدباء والموس
سعيد وأحد المساجد اƄيطة بها، أبي  Šنطقة سيدي مدارƱ مقهى العالية التي توحي

وعلى هذا الأساǅ، تطلب التوǛيب . إلى جانب بعǒ الأماكن الأخرȃ المتفرقة
 Ʊلال كامل مسرح قرطاǤاست Ļ الركحي لهذا العمل مساحة كبيرة، حيث

ائية الركحية تتطلب موارد مالية ضخمة إن هذه النوعية من الأعمال الǤن. الأƯري
جدا، والسبب في ذلك كثرة المشاركين فيه من مǤنين وراقصين وممثلين وتقنيين، 

لذلك، فƜن المǤامرة في هذه النوعية من . إلى جانب ضخامة الديكور المخصص له
 Ǒنائية الركحية في تونس تبدو قليلة جدا، واختصرت على عروǤالأعمال ال

  .Ʊ المشرف عليها وزارة الثقافةمهرجان قرطا
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-ǝ 9. صورة-  

  

  -وأحد المشاهد الغنائية الركحية للعمǲ" تحت السور"ركƶ منوعة  -

استعانة كل من الملحن من حيث  لعملتǔمنه ايتǔح من خلال التحليل الذي 
من  غربية  وتقنيةمشهديةوالمخرƱ بعناصر من جهة şصوصيات ومكونات الموسيقى الǤربية 

ȃالتي ترتكز على الفرجةو الأوبرات شكل على، أن التعامل مع الأعمال جهة أخر، Ǒتفر 
على الطرفين الاستعانة بكل تلك الخصوصيات الفنية والتقنية حŕ يتمكنان من الوصول إلى 

 الأخرȃ كالفرح الشديد  المشهدية من التعابيرايرهغأقصى حد من التعبير الدرامي أو 
 موسيقيا فهذا الاšاه المثاقف مع اȉخر... والموت والاكتƠاب واليǅƘوالخجلوالǤبطة 
 من قبل  العمل بها في هذه المرحلة التارźية Şكم أن التجربة قد سبق يبدو عادياومشهديا

  . محمد سعادة ومحمد القرفي منكل
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4 /1-II òîöbäÌÛa@pbÇìä¾a  

هي الأعمال الǤنائية الركحية التي قدمها محمد الجموسي في أواخر الستينات وبداية 
السبعينات، والتي كانƪ في شكل حوارات غنائية ومواقف Ťثيلية اعتمد فيها الشعر والإلقاء 

   الذينين أول الموسيقيين التونسي)1983-1910(عتŐ محمد الجموسييĄ. وأحيانا الحركة
Żتلكون عدة مواهب فنية، منها التلحين والǤناء والعزف والشعر باللǤتين العربية والفرنسية، 

 العربية  التي اكتسبها اكتسابا فطريا من خلال سفره إلى العديد من البلدان1وموهبة التمثيل
في " والǤربية، خاصة عند مكوƯه عدة سنوات في باريس حيث كان Źيي حفلاته 

 .2" صحبة فتحية خيري وبشيرة التونسية"  الجزيرة" (Cabaret)يكابر

ïìà§a@‡à«@o¦ 

-ǝ 48. جدول-  

Ǿتركيبت  
موقǞ اȉلة في 

 التقليدي التƼت
  التونسي

Ǿتركيبت  
موقǞ اȉلة في 

 التقليدي التƼت
  التونسي

  استنتاجات

  دخيل  قانون  دخيل عود مشرقي

  دخيل طار مشرقي  دخيل  كمنجة

مطرب   دخيل  المذهبجبة
ƪالتخ  

  أصيل

أقر الأغلبية Šكانتها   دربوكة 
  ووǛيفتها

*  *  

أǛهر محمد 
الجموسي من خلال 

للثقافة كليا ţته تبنيا 
، الموسيقية المشرقية

في ذلك مقلدا 
التخƪ التقليدي 
Ƅمد عبد الوهاب 
ومحمد القصبجي 

  وغيرهموأم كلثوم

                                                 
  .03/01/2005بتاريų " ƺوم في الذاكرة  "7أنظر الŐنامƲ التلفزي على قناة تونس   1

2 ABASSI (Hamadi), op. cit. p. 27.  w
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 عرف منذ صǤره بƜجادته حيث  موسيقية،ميولاتأǛهر محمد الجموسي منذ البداية 
 ŉن الكرƕدوار والموشحات المأدائهولترتيل القرȌل  Ǌشرقية لسلامة حجازي وسيد دروي

سافر إلى . 1وعبد الرحيم المسلوب وغيرهم ممن كان يستمع إليهم عن طريق الاسطوانات
 ما أحلى شƐǖفي ال" التقى بالفنانين المǤتربين هناك، وكانƪ البداية مع أغنية " فرنسا حيث 

إلا أن الجموسي اختار بƘن يتعامل مع . 2"من كلمات وألحان موريس بن عيسى" خطوتها
 اكتسبها في فرنسا من خلال قراءته لȌدب (Romantisme)أحاسيسه الذاتية، وبرومنسية

كل ذلك، أƯار فيه الفǔول لكتابة وتلحين العديد من الأعمال الموسيقية؛ . والشعر الفرنسي
Ǥنائية الركحية المسرحية، إلى جانب المنوعات التلفزية منها الǤنائية ومنها السينمائية ومنها ال

ة التي أتى بها قغير أن اهتمام الجموسي بالأغنية المشرقية على شكل الطقطو. التي  اشتهر بها
 الهادفة، جعل منه 3الاجتماعيةسيد درويǊ، والتي عŐ من خلالها عن الكثير من المواضيع 

 .ان الأكثر تقبلا من قبل المتفرƱ التونسيالفن

  1.4 /1-IIòîäËþaë@ïìà§a@‡à«  

 في تونس، أنه من الصعب تصنيف التوجهات 4لقد لاحظ البعǒ من الموسيقيين
الموسيقية والثقافية والفنية لإنتاƱ محمد الجموسي في مجال الأغنية، نظرا لكونه Źمل شخصية 

فهو الشاعر والملحن والعازف والممثل .  والمواصفات الفنيةموسيقية šمع العديد من الخصال
وللتƘكد من صحة أو عدم صحة هذه المواقف، حاولنا . والمƚدي والمخرƱ إن اقتǔى الأمر

في دراستنا البحث في اšاهات محمد الجموسي الموسيقية والثقافية بالاعتماد على الطريقة 
  .من إنتاجه أغنية 62الإحصائية من خلال استماعنا إلى 

 

                                                 
ينات، حين كنƪ أدرǅ مع ابن أخيه في المرحلة الابتدائية، وقد سبق لنا زيارة بيƪ محمد الجموسي في فترة السبع  1

  .لاحظنا في مترله وجود الكثير من الاسطوانات إلى جانب ƕلات الفونوغراف
  .Ǎ. 19، 13/02/1982خاǍ، بتاريƺ . ، محمد الجموسي، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝ)محمد الحبيب(المصدق  2

 الشǖ - بنƪ العم- البحار- النساء-القهواجي:  غŘ فيها الجموسي، نذكر على سبيل المثالمن المواضيع الهادفة التي  3
  ...الليل- التناسƺ- الربيع- الطفولة- الحنة- عيد الأمهات- البدوية–

 ،  بتاري7ƺعلى قناة تونس " ųوم في الذاكرة" علجية ومحمد سعادة في برنامƲ أنظر شهادات عبد الحميد بن 4
03/01/05.  w
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@ @

@òîÔîì¾a@pbçb¤üaïãbËc@À@ïìà§a@‡à«@  

-ǝ 49.جدول-  

 اšȏاه الموسيقي  المقام  الأǣنية  اšȏاه الموسيقي المقام الأǣنية

 المثاقفة المشرقيةسيكاه هزام  يا أم القميص المثاقفة المشرقية  بياتي يفرجها المولى

 المثاقفة المشرقية  بياتي  هواجي يدورق المثاقفة المشرقيةسيكاه هزام وينو عصفوري

 المثاقفة المشرقية  راسƪ  محلى قدك المثاقفة المشرقية  بياتي  اكويني

  جانا الليل المثاقفة المشرقية  بياتي  اƅ معانا
ƪقفلة (راس

 ƪراس
 )الذيل

 المثاقفة المشرقية

  المثاقفة المشرقية  عجم  في عيونك نار المثاقفة المشرقية  بياتي  شوي شوي

عدي سعدي س
 المثاقفة المشرقية بياتي  ببنƪ العم

محلا الفسحة في 
 المثاقفة المشرقية Ĕاوند  الليل

مع محير (بياتي  أصل الزين
ȃبو المثاقفة المشرقية)عراق نوŴ إلي  ƪالمثاقفة المشرقية راس 

 المثاقفة المشرقية بياتي  جميل يا جميل ضد المثاقفةراسƪ الذيل  أرقص وغني

 المثاقفة المشرقية كردي  حلوة حلوة ضد المثاقفةراسƪ الذيل بحوريا فلوك ال

 المثاقفة المشرقية حجاز  ولد الحرة المثاقفة المشرقية كردي يا حلوة يا سمرة

Ɛاوند   لالاإيه ولاĔ شي بالسلامة المثاقفة المشرقيةŤ  المثاقفة المشرقية بياتي w
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  الك تنسانيب المثاقفة المشرقيةسيكاه هزام تروي العطشان

تقسيم 
غناء -حسين
قفلة -نوا

 بياتي

 المثاقفة المشرقية

 المثاقفة المشرقية كردي  كافاليارو المثاقفة المشرقية Ĕاوند  الفن الفن

 ǅالنا ƪيا لي
 المثاقفة المشرقية عجم  معلوم الدنيا المثاقفة المشرقيةسيكاه هزام  وخيان

ǖيكجيتينا ها المثاقفة المشرقية حجاز  على الش  ƪالمثاقفة المشرقية راس 

العزول غاب 
 المثاقفة المشرقية بياتي  فينك يا غالي المثاقفة المشرقية Ĕاوند  علينا

 ضد المثاقفة  عرضاوي ڤلœ اللي خذيتيه المثاقفة المشرقية راسƪ  رŹة البلاد

 المثاقفة المشرقية بياتي  Ŵبه محمد المثاقفة المشرقية سيكاه هزام إن كنƪ ناسيني

 المثاقفة المشرقية بياتي يا عزيزتي تعالي المثاقفة المشرقية سيكاه هزام مانيشي سكران

على جالك 
  سهرت الليل

بياتي مع قفلة 
  Ĕاوند

 المثاقفة المشرقية راسƪ  على اƅ المثاقفة المشرقية

 المثاقفة المشرقية  راسƪ النساء المثاقفة المشرقية  بياتي  أنا يقولولي

 المثاقفة المشرقية  ياتيب  شعلو الفتيلة
في خاطر عيون 

  البدوية
 ضد المثاقفة راسƪ الذيل

 ضد المثاقفة محير عراق  ڤومي ڤومي المثاقفة المشرقية  بياتي  غني يا عصفور
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 حبيبة ضد المثاقفة  مزموم  ها سمرة
ƪمع (راس

 )محير عراق
 المثاقفة المشرقية

 ثاقفة المشرقيةالم راسƪ لميمة المثاقفة المشرقية  كوردي  حœ يا نار

 ضد المثاقفة راسƪ الذيل  كانƪ صنعتي المثاقفة المشرقية  عجم  معلوم

وي مشات 
  حورية

سيكاه 
 بياتي  وحدك وحدك ضد المثاقفة  تونسية

 المثاقفة المشرقية

يا حبيœ في 
 المثاقفة المشرقية Ĕاوند  على شǖ النيل المثاقفة المشرقية  كردي  غيابك

 المثاقفة المشرقية بياتي  مامبو مامبو  المشرقيةالمثاقفة  عجم  خطوة خطوة

 المثاقفة المشرقية  حجاز  يا حورية
جمال الليل صبايا 

 المثاقفة المشرقية بياتي  وزين

 المثاقفة المشرقية كردي سمرة المثاقفة المشرقية  حجاز  غني شوية

@òîÔîì¾a@pbçb¤üaïãbËc@À@ïìà§a@‡à«@  

-ǝ 13. رسم بياني-  

Ǔد المثاقفة  
% 12,90

المثاقفة المشرقية  
% 87,10

  w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 301

يتǔح جليا من هذا الرسم البياني، أن التوجهات الموسيقية Ƅمد الجموسي في قالب 
الأغنية قد اţذت بالأساǅ المثاقفة المشرقية، حيث بلƪǤ أغانيه الملحنة في هذا التوجه نسبة 

تجاوز نسبتها  في حين كانƪ الأغاني الملحنة في الطبوǝ التونسية قليلة جدا ولم ت% 87.09
12.90 % .  

 2.4 /1-IIòîöbàäîÛa@òîäËþaë@ïìà§a@‡à«  

كان Ƅمد الجموسي عدة مشاركات غنائية سينمائية، منها تونسية والبعǒ اȉخر 
وهي مشاركات تشير من خلالها إلى توجه Ưقافي وموسيقي لم źتارŷا محمد . مصرية وعالمية

 . ذه صاحب العمل أو المخرƱ بالأساǅفني اţ اšاهالجموسي، بل هو نابع من 

@À@òîÔîì¾a@pbçb¤üa@ïãbËcâýÏþa@  

-ǝ 50.جدول-  

 اšȏاه الموسيقي  النوǝ الممثلون المشاركون الفيلم السينمائي

ȃالهو ƪ1بن  

 في بداية الخمسينات
غنائي ركحي  الراقصة Ţية كريوكة

 سينمائي
 المثاقفة المشرقية

  21951 ناهد

  ŉإخراƱ محمد كر
شادية وفاتن الحمامة 

  وفريد شوقي
غنائي ركحي 

 سينمائي
 المثاقفة المشرقية

 Ǜ3 1952لمƪ روحي

 إخراƱ إبراهيم عمارة

شادية ومحسن 
 سرحان وفريد شوقي

يا حورية وجي"أغنية 
  "من الجنة

غنائي ركحي 
 سينمائي

 المثاقفة المشرقية

                                                 
1 ABASSI (Hamadi), op. cit. p. 27. 
2 Ibid. 

w  . 03/01/2005 ، بتاري7ƺقدم  على قناة تونس " ųوم في الذاكرة"من خلال برنامƲ تلفزي   3
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ŉ11946أنشودة مر  

 فيلم مǤربي

من تلحين علي 
 الرياحي

ائي ركحي غن
 سينمائي

 المثاقفة المǤربية

من  1958 2جحا
Ʊإخرا  

(Jacques Baratier) 

عمر الشريف كلوديا 
كردنال وحسيبة 

رشدي وزينة بو زيان

غنائي ركحي 
 سينمائي

 المثاقفة الǤربية

  كتر الǤاب
(Le trésor de la 

jungle) 

  الممثلة الهندية
(Sabu) 

ليس لدينا أي 
معلومة حول هذا 

و حŕ الفيلم أ
  تاريƺ إųازه

* 

  3الباب السابع

فيلم فرنسي أųز في 
فترة الاستعمار وصور 

  في المǤرب

 أغاني تونسية بدوية
غنائي ركحي 

 سينمائي
  التثاقف

                                                 
، قمƪ برحلة إلى المǤرب الأقصى بعد التعاقد مع شركة مǤرب 1946في سنة " : يقول قدور الصرارفي في ترجمة حياته 1

 ǖألحان شري ǖبǔادأ"فيلم لƚإفريقيا فيلم" تعاقدت مع شركة 1948في سنة . وإدارة الفرقة الموسيقية" نشودة الف "
وهو من تƘليف الهادي العبيدي ومن ضمنه أغنية " الحبيب"لإنتاƱ فيلم صǤير موسيقي وغنائي من تلحيني وكان عنوانه 

  :أنظر. "أنشدتها المطربة شهرزاد
-Š قدور الصرارفي، صدرت Ʊوفاته، أفريل  نشرية حول إنتا ȃنشر وزارة الثقافة، اللجنة 1986ناسبة الاحتفال بذكر ،

Ǎ ،22 .الثقافية القومية .  
 -  باللǤة العربية 1996Ǎ ،.27، رحلة فنان تونسي، ملفات وƯائقية، تونس، مركز التوƯيق القومي، )علي( الرياحي-

Ǎ.43ة الفرنسيةǤبالل .  
2 BACHY (Victor), Le cinéma de Tunisie (1956-1977), Tunis, éd. S.T.D, pp. 56-57. 

 مجلة الإذاعة والتلفزة،: أنظر. هو فيلم فرنسي، صور في المǤرب، وقام الهادي الجويني بوضع الموسيقى التصويرية له  3
 ǝ. 1244 ،2 Ő2002 نوفم ،Ǎ. 9 28؛.  w
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  1مجنون القيروان

1937 

أول فيلم تونسي ناطق 
 باللǤة العربية الفصحى

 Ʊمن إخرا
(J.A.Creusi) 

أغاني من ألحان محمد 
التريكي وموريس 

  يسبالن

غنائي ركحي 
 سينمائي

  التثاقف

  2فارǅ البيƪ الأحمر
(Le chevalier de la 

maison rouge) 

(René Saint sir) 

ليس لدينا أي 
معلومة حول هذا 
 ŕالفيلم أو ح
  تاريƺ إųازه

* 

émbçb¤a@À@òîÔîì¾a@@ïãbËcâýÏþa@  

-ǝ 14. رسم بياني-  

المثاقفة المغربية 
%14.28

المثاقفة الغربية 
14.28%

التثاقف  
% 28.57

المثاقفة المشرقية 
%42.87

  

  

                                                 
1 CHIKHAOUI (Tahar), Le cinéma tunisien de la maladroite Euphorie au juste désarroi, in: 
Aspects de la civilisation dans la Tunisie du XXeme  siècle, sous la direction de Charfi 
Abdelmajid, Tunis, publication de la Faculté des Lettres-Manouba, P. 5. 

w  .03/01/2005 ، بتاري7ƺقدم  على قناة تونس " ųوم في الذاكرة"من خلال برنامƲ تلفزي   2
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ت محمد الجموسي المشرقية في الǤناء والأداء، كانƪ مشاركاته فبحكم ميولا
السينمائية هي الأخرȃ مشرقية بالأساǅ حيث بلƪǤ نسبة المثاقفة مع السينما 

 في حين كانƪ نسبة المثاقفة المǤربية متساوية مع الǤربية حيث ،% 42.85المصرية 
ºاه التثاقف، فهو لم يتجاوز. % 14.28قدرت بš28.57ة  نسب أما ا % .  

إن أهم المشاركة الǤنائية السينمائية في مسيرة الجموسي، كانƪ من خلال 
الذي أخرجه " Ǜلمƪ روحي" مع الممثلة شادية في فيلم (Dialogue)الحوار الǤنائي

ولأŷية هذا المشهد الǤنائي ". يا حورية"في أغنية  1952إبراهيم عمارة سنة 
بالمواقف الǤنائية التي تعتمد الحوار، رأينا أنه السينمائي الذي يƚكد تعلق الجموسي 

  .من الǔروري التطرق إليه وŢليله من الناحيتين الموسيقية والمشهدية

  

  

òíŠìy@bí  

       يăا حĄورÊيċة وąجăيċة مąنÊ الجƊنċة     سƖăتÊي فƊرąحąتÊكą وتهنċى:اĐموعة   

ăي مŏلÊإ    ąيدÊعăس Ŏلƌكąو ąيدÊعăس ąمąوĄا اليăىدċنƊغ ąومĄالي ąǉاċنƊا غ  

ąابăتƒك ÊبąتƊك ƒانƊو كƌل ƒالăح ąǉƕ    ąابăبăي شÊلąعċجăر ąكÊيدÊع ąومĄي          

         كƊلƒثƌومăة وąعăبąدÊ الوăهăابą    غƊنČولƒنăا فÊيه لÊلصČبąحÊيċة:شادية     

  مăالƊ أعąيăادÊكą يăا حĄورÊيċة    يÊسąعÊدąنăا مÊيلاƊدÊكą يăا حĄورÊيċة    يăا جă:لجموسي          ا

  دăالŏي مăا غƊنċاąǉ اليĄومą غƊنċى    وÊالقƊلƒبÊ فƊرăحą بÊيكą وÊتăǤąنċى
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- ǝ 411.ترقيم موسيقي-

 
  

cNïãbØ¾a@Šb ⁄a@@ @

 الإغرائي والترفيهي ييتترل المشهد الǤنائي في هذا الفيلم مترلة الǤرǑ الفرجو
لاحتفالي، وهو جامع لعناصر الفرجة والإغواء التي تƚسسها الصورة من خلال مجموعة من وا

الراقصات ذات الألبسة الشفافة حيث يظهر الجسد من ورائه űاطبا الجسد اȉخر ألا وهو 
Ʊديه محمد الجموسي . المتفرƚناء الذي يǤفي ال ƪثلŤ ورية في هذا المشهدƄأما الشخصيات ا
  .صحبة شادية النجمة السينمائية في علاقتهما بالإطار الزماني والمكانيشرقية مبروح 

l@NpbàÜØÛa@ôìn«@@ @

 ƪŢ مفاهيم السعادة والابتهاƱ بعيد ميلاد، بلحن مندمƲ في إطار الأغنية تنǔوي 
شرقي مالخفيفة المشرقية الراقصة ذات الكلمات العامية المصرية مƯƚثة هي الأخرȃ على مقام 

كل هذه العناصر الفنية تتجادل .  مقام الحجاز وعلى إيقاǝ المقسوم الراقصخالص ألا وهو
 ةفيما بينها لتعŐ عن الاšاه المثاقف بين الخصوصيات الاجتماعية والفنية والجمالية المتواجد

في السينما المصرية في تلك الفترة، المورطة هي الأخرȃ في كيفية تقدŻها للعناصر الجمالية 
سلوب والفكر الǤربي، وما يبحث عنه المǤني محمد الجموسي من ممارسة فنية المشرقية بالأ

                                                 
w  .تدوين شخصي   1
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تعبيرية جديدة يوǛف من خلالها جميع العناصر الجمالية كالديكور والإضاءة والرقص والǤناء 
التي طالما شاهدها وعايشها الجموسي في باريس من خلال عمله في الكثير من ...والإƯارة

  .الكباريهات
xNÛa@‹–bäÇ@òu‹Ð@ @

إن المشهد الǤنائي الذي قدمه محمد الجموسي في هذا الفيلم المصري، بيċن انصهارا 
فهو عمل جامع لعناصر الفرجة والإغواء التي . كليا في مظاهر السينما والموسيقى المصرية

šسده الراقصة الشخصية اƄورية في السينما المصرية إلى جانب الراقصات الأخريات اللاتي 
هي الأخرȃ في التمثيل والتجسيد الإغرائي Şركة الجسد حيث الإŹاءات الجنسية لا تقلن 

، متماشيا كله مع الإطار الزماني والمكاني والحدƭ ...من خلال الǤمز والتماهي والاŴناء
  .الذي يتمثل في الاحتفال بعيد الميلاد

†NŠìØí‡Ûa@@ @

درƱ الذي يترل بنا إلى  اţذ الشكل التقليدي في السينما المصرية، حيث ųد الم
أما في ما źص بقية الشخصيات فهي لا تزيد أو . الصالون الفاخر فǔاء العرǑ الاستعراضي

 المƯƚثتقل عن الديكور المزركǊ للفǔاء حيث الحǔور الثنائي المختلǖ بين الجنسين، 
بعملية شرب الخمر من قبل الجميع وتƘجƲ دخان السجائر من كل أمكنة الفǔاء وهو 

 شهد اللاواقعي في هذه السينما المصرية المقلد والمتثاقف هو اȉخر بالسينما الأمريكيةالم
   .(Film cigare)1سينما السجارةالمسماة ب
çNóÔîì¾a@@ @

.  اţذ اللحن الموسيقي الشكل الراقص في مقام الحجاز وعلى وزن الوحدة الصǤيرة
كل هذه . ادية ومحسن سرحانĻ تناوله وغناؤه في شكل حوار بين محمد الجموسي وش

العناصر جعلƪ من محمد الجموسي يتواجد في إطار وشكل مثاقف مع الفن المشرقي من 

                                                 
من قبل  (Cabarets)الكباريهات في (Cigares)هي مشاهد Ǜهرت في السينما المصرية والمتمثلة في شرب السجاير  1

التي لا Ťثل الشعب المصري، فهي بالأساǅ أمريكية أما هذه المظاهر . جانب شرب الخمرالنساء الحاضرات، إلى 
w  .(Hollywoodienne)هوليودية
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خلال اللباǅ والرقص والاستعراǑ والتمثيل والديكور، الذي كان بعيدا كل البعد عن 
  .Ưقافته الأصلية

  

ǎر باللون المشرقي الراقƯƘ1 الت  

  

  

ǎر باللون المشرقي الراقƯƘ2 الت  

  

  

ǎر باللون المشرقي الراقƯƘ3 الت  

  

  

ǎر باللون المشرقي الراقƯƘ4 الت  

  
  w
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3.4 /1-II  òîöbäÌÛa@pbÇìä¾aë@ïìà§a@‡à«   

           تتمثل فيما قام به محمد الجموسي من أعمال غنائية مĄمăسرحة Ļ تسجيلها في 
وقد شارك في هذه الأعمال كل من .  إƯر عودته من باريسوحدة الإنتاƱ التلفزي بصفاقس

Ǌصاحبة الفرقة الموسيقية... وقاسم الكافي وصفوةمحمد العŠ هي منوعات .  لإذاعة صفاقس
ا المكونات الموسيقية بالعناصر المشهدية، أƌطلق على البعǒ منها في تلك تلفزية تلتقي فيه

هذا، وقد أعاد الجموسي تسجيل البعǒ منها في التلفزة التونسية رفقة علية . 1الفترة بالدكانة
 بالعديد من الأعمال الأخرȃ التي قدمها في اشتهر الجموسيكما  .ونعمة وصفية شامية

" فاطمة وحمادة" الأوبرات القصيرة أو المǤناة؛ ن أŷها في ǖŶشكل منوعات تلفزية، لعل م
إلى جانب تشخيص  ...التي وǛف فيها الإضاءة والديكور" الطيور"و" معركة العيون"و

فجاءت في شكل مسرحيات غنائية، تبين جليا مدȃ . الحوارات الثنائية والثلاƯية والجماعية
تي كانƪ تعرǑ في الكثير من الأماكن الǤربية تƯƘر محمد الجموسي بالمنوعات الموسيقية ال

   .وخاصة باريس وإيطاليا التي زارŷا العديد من المرات

Û@òíÐÜnÛa@òîöbäÌÛa@pbÇìä¾aïìà§a@‡àzà  

-ǝ 2-51.جدول  
ǝ/التاريخ المدة المنوعة ر ǖاه الموسيقي رقم الشريšȏا  

 المثاقفة 60/69 1967 ’42 قول نعم  1

 المثاقفة 30/975 1967’’20 ’21نادي المرح  2
 المثاقفة 60/207 1968’’30 ’28نادي المرح  3
 المثاقفة 60/166 1968 ’54 الربيع  4
 المثاقفة 30/1037 1969 ’23 كاǅ اƄبة  5

                                                 
جاءت فكرة الدكانة على أساǅ أن السهرة لا تكلف فيها، فهي جلسة أناŹ ǅبون : "قول محمد الجموسيي  1

ففكرة الدكانة كان Żكن أن تكون أكŐ من صورتها الحالية بكثير ولكن ...بعǔهم، šمعوا للتسامر والحديث والǤناء
 1974نظر الحديث الذي أجراه صاŁ جǤام سنة ، أ"المشكل الذي يعترǑ عملية الخلق الفني هو محدودية الإمكانيات

 ƺجلة الإذاعة والتلفزة بتاريŠ هŻ13/02/1982والذي أعيد تقدǍ ،ناسبة أربعينية وفاتهŠ . 34.  
w   .خزينة التلفزة التونسية  2
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 المثاقفة 30/235 1969’’20 ’20 قصة  6
 المثاقفة 90/34 1969’’43 ’71 في المقهى  7
 المثاقفة 60/473 1969’’15 ’52نادي المرح  8
 المثاقفة 90/471 1969’’20 ’21 شم النسيم  9

10  
التمرين 
 الأخير

 المثاقفة 90/34 1969 ’76

 المثاقفة 60/76 1970’’30 ’26 ليلة الحنة  11
 المثاقفة 90/802 1970’’10 ’74 الأحباب  12
 المثاقفة ų 29’ 1970 30/1025وم الفن  13
 المثاقفة 60/695 1970’’40 ’33 الدكانة  14
 المثاقفة 60/1040 1970 ’30 اليوم عيد  15
 المثاقفة 90/572 1970 ’27 الدكانة  16
17  ƅالمثاقفة 90/892 1971’’45 ’28 على ا 
 المثاقفة 90/892 1971’’15 ’37 الليل  18
 المثاقفة 60/622 1971’’15 ’35الماضي الحي  19
 ثاقفةالم 90/894 1971’’50 ’53  اƄبة دŻة  20
 المثاقفة 60/931 1971’’15 ’30عيد الأمهات  21
 المثاقفة 60/419 1971 ’42 أسماء الزهور  22
 المثاقفة 30/1108 1971’’20 ’21  منوعة  23
 المثاقفة 60/02  1971’’50 ’17  منوعة  24
 المثاقفة * 1972,, 40 ’31 ليالي الجزائر  25
 ثاقفةالم 60/1266  1972’’45 ’53  للمجهول  26
 المثاقفة 60/1002 1972 ’39  النيروز  27

28  
أحلام 
  الطفولة

 المثاقفة 60/534 1972’’15 ’42

29  
مفتاح 
  القلوب

 المثاقفة 72/1326 1973’’16 ’32

w المثاقفة 72/2398 1974’’18 ’41 عود الربيع  30
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 المثاقفة 72/2343 1974 ’31  البلبل  31
 المثاقفة 72/2496 1974’’06 ’40علاǉ اŴبك  32
 المثاقفة 72/1840 1974’’19 ’30  خطوة  33
 المثاقفة 72/1840 1974’’46 ’28  الدكانة  34
 المثاقفة 72/2348 1974 ’31  البلبل  35
 المثاقفة 72/1980 1974’’50 ’32  المكتوب  36
37  ƺالمثاقفة بالألوان * *  التناس 

 
@pa‹iëcIŠìîİÛaH@ @

-ǝ 10. صورة-  

 
 "الطيور" أوبرات مشهد من

pa‹iëcŠìîİÛa@  

              إÊسąمăعÊ الطŎيĄورą تăǤĄنďي    لÊلƒحăيăاةÊ وăالشČجĄونƒ:           اĐموعة

ƒونĄصĄǤى الƊلăة عăمÊاسăب    ąعăمąسăت ąورĄهČي الزÊرƌظąانăو         

  ارăتą فÊي السċمăاءÌ   ضăاءÈتą شăمąسĄ الهƊنăاء    وăسă       :الجموسي         

               فÊي كƌلŏ يĄومą تąجÊينăا      تąǔÊوÇي بÊنĄورąهăا عąلÊينăا:علية           

w            مÊنą سăاعÊة كƌلŏ مăا بÊينăا    وąتąǔÊحăكą بÊالعĄيĄونƒ:         الجموسي
w
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 محمد الجموسي رومنسية واضحة في التعامل مع أǛهر حيث الكلمة فمن
 في عالم الأمل والزهور التي تسمع الطيوريعة حيث صوت الحب الذي تنشده الطب

 شمس الهناء تǔيƠها والتي بالابتسامةتلك الزهور التي يصفها . تلك الأصوات
 زاهية ضاحكة باعثة مشرقةوالسعادة في سماء الكون حيث تƘتي إلينا كل يوم 

 الجموسي في بلاد محمدلقاها هي تلك الرومنسية الخالصة التي ت. الحياة في الإنسان
شه في ي اǒƄ الذي عاالفنيالهجرة من خلال قراءاته الأدبية الفرنسية وعالمه المثالي 

 . Ƅمد الجموسيالشعريةهي أول التƯƘيرات الǤربية في الكتابة و .غربته بباريس

نلاحظ في هذا العمل الذي أعده ولحنه وأداه وأخرجه محمد الجموسي، تبني 
 Šفردها بƘن Ţقق المفهوم الإبداعي ةالفنية التي ترȃ أن الموسيقى عاجزالفكرة 

لذلك رأȃ أنه من الǔروري إضافة الكثير من العناصر . Š1قاييسه الجديدة
 Ǒرة على الأرƯا المتمايلة والزهور المتناĔالمشهدية الركحية كالأشجار وأغصا

ر الذي بين الطبيعي هذا الديكو. معŐة عن الجو الرومنسي للكلمة واللحن
والاصطناعي، Ÿسد التوجه التعبيري الفني الجديد Ƅمد الجموسي، التوجه الǤربي 
الذي Ÿمع بين الكلمة والديكور والموسيقى دون توǛيف للحركة الجسدية  التي 

فكل ما قيل حول هذا  .لم يتعامل معها الجموسي على الأقل في أعماله في تونس
أن يكون إلا تناغما بين إŹائية الموسيقى والمكان كالطرح العمل الفني لا يعدو 

  . والأخلاقي، إضافة إلى الطرح الرمزي والدلالييالرومانس

                                                 
من . حفي حين ترȃ سنية مبارك، أنه بƜمكان للموسيقى أن تعŐ عن كل الأحاسيس البشرية دون اللجوء إلى المسر  1

 ƺبالمعهد العالي للموسيقى بتونس09/11/2006خلال حوار أجريناه معها بتاري .  w
w
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-ǝ 1-42. ترقيم موسيقي  
  

  

  

  

 أنظر الترقيم في النسخة الأصلية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
w .تدوين شخصي 1
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-ǝ 1-43. ترقيم موسيقي  
  

  

  

  

  

  

 أنظر الترقيم في النسخة الأصلية
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

يها جملة من عة الموسيقية، تǔافرت فا الطيور على قدر من الصنأوبرات جاءت لقد
 ذات البعد الجمالي من حيث الكلمة وصورتها الشعرية الرومنسية، إلى جانب الفنيةالعناصر 
شرقي للعمل الذي خǔع إلى تقنيات موسيقية لحنية جاءت كظل دلالة  الǤربي والمالتوǛيف

  . للكلماتوإŹاء 
                                                 

w .تدوين شخصي 1
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لتي كان يستمع كان التƯƘر الواضح بالموسيقى البوليفونية ا،  اللحنيالتعامل حيث فمن
 بتلك النوعية  الجموسي وŹاول šسيدها في ألحانه بالرغم من عدم درايتهمحمدإليها 

 معها بصفة تلقائية فنية حيث يظهر الكثير من الملامح التعبيرية يتعامل إذ كان .الموسيقية
ودة  التعبيري الذي يǔيف مسحة جمالية إلى تلك الرومنسية الموجالتنويعباستعماله أساليب 

  : والتي تعني وضعها في هذه الأوبرا من بينها التعابير التاليةالتيداخل الكلمة 
@pa‹iëþ@òíjÈnÛa@ÞbØ’þaIŠìîİÛaH  

-ǝ 52. جدول-  

ƶالتعبيري المصطل Řالموسيقي المع ǲالشك 

Adlib رية مقيدةŞ 
 

Dolce برقة 
 

Accelerand اƠا فشيƠالتسريع شي
 

Tutti الجميع 
 

Animato Ǖبنشا 

Rit بتمالك 
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Agitato ركيةŞ 
 

Ralentando اƠا فشيƠالتبطيء شي
 

Staccat بتقطع 
 

Forte بقوة 
  

Piano ضعيف(بلين( 
  

Sforzando بقوة مباغتة 
  

Attacco subito ةƠانطلاقة مفاج 
  

Cantabile نائيةǤب  
  

A tempo بانتظام السرعة 
  

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 316

Crescendo 
تصعيد تدرŸي ب

   للقوة

Decrescendo  
بتخفيǒ تدرŸي 

  للǔعف
  

Poco a poco اƠا فشيƠشي 
  

Mosso ركيةŞ  
  

 

  

- pb×‹¨a@üãüaòîÓ(Glissando)  

¶ëþa@ò×‹¨a 

        
  
  

òîãbrÛa@ò×‹¨a  
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òrÛbrÛa@ò×‹¨a  

  
  

كان  ته، وبالرغم من بساط. جميع الأجزاء المǤناة فقد Ǜهر في، البوليفونيالتعامل أما
أما المسافات، فقد .  في هذه الأوبرات الجموسي عن الكلمة التي تناولهاواضح بشكلمعŐا 

 وأحيانا بعǒ المركبات في شكلها الأساسي ت والخماسياوالثلاƯيات الديوان استعمل
ǖالبسي . ǒمنهاوهذه البع:  

- óÜÇæaìí‡Ûa@òÏbß@  

   
  
  

- pbîqýrÛa@pbîÇbi‹Ûaëpbîbà©aë@ 

  
  

  ¾›×pbjا -
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- ò×bÈ¾a@òîÔîì¾a@ò×‹¨a@ @

  
  
- õbäÌÛaë@óÔîì¾a@µi@Šaì¨a  

 

  
    

  
  :     ويبدو أحيانا أن الاستعمال اللحن الشرقي هو الǤريب عن التركيبة اللحنية ككلها مثل

  
      

       أما الإيقاعات التي استعملها محمد الجموسي في هذه المراحل الǤنائية من الأوبرات هي 
  .(Fox)والفوكس  (Valse) مثل إيقاǝ الفالز كذلك ذات ǖŶ غربي

 الموسيقي، لم Żنعه ذلك من بالرغم من عصامية الجموسي من حيث التكوين
والاستعانة   في مرحلة Ưانية بها في مرحلة أولى Ľ التƯƘرالǤربيةالمشرقية و الموسيقى اكتشاف

 إن اختيار الجموسي .رحلة Ưالثة في م وتوǛيفها في أعماله الǤنائية الركحيةŠكوناتها الموسيقية
د القول بƘن الكتابة  المثاقف مع الموسيقى المشرقية والǤربية في نفس الوقƪ، يفنĈلهذا الاšاه

التعرف إن  . علمية القيام بدراسة أكادŻيةالموسيقيالموسيقية على الطريقة الǤربية Ţتم على 
 عملية حتمية ان خلال هذا النموذƱ، أĔ مقد أǛهر  به Ưقافيا وموسيقيا،على اȉخر والاقتداء

  الثقافية الظرفية في الوصول إلى مستوȃ اȉخر إلى جانب المƯƚراتتفرضها الرغبة الشخصية
w  .المباشرة وغير المباشرة
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5 /1-II  pa‹iëc IòÈiŠþa@Þì—ÐÛaH  

        هو عمل غنائي ركحي قدمه رضا القلعي في فترة الستينات حيث عĄرǑ على خشبة 
   وهو عبارة عن اقتباǅ لفكرة أنتونيو فيفالدي. سرح البلدي كما سجل تلفزياالم
)Antonio Vivaldi( لفته الفصول الأربعةƚمن خلال م (Les quatre saisons) .  ،هذا

والهادي المقراني في " الربيع"وقد تقمص دور البطولة في هذه الأوبرات، كل من علية في دور 
وهو في " الشتاء"ومحمود الثامري في دور " الخريف"لال في دور والهادي الق" الصيف"دور 

أما السيناريو فهو Ƅمود بورقيبة والإخراƱ . نفس الوقƪ موǛب الديكور لهذه الأوبرات
  .التلفزي لرشيد فرشيو

1.5 /1-II  ïÈÜÔÛa@bš‹Û@òîÔîì¾a@òîÈu‹¾a  

ة الحرب العالمية عزف عن ƕلة الكمنجة في فتر ال)2004-1931( تعلم رضا القلعي
الثانية، عن الأستاذ عبد العزيز جميل صانع اȉلات الموسيقية ƕنذاك، Ţ Ľول بعد ذلك لتعلم 

قǔى مدة سبعة سنوات في باريس       . (Sitrino)هذه اȉلة على الأستاذ الإيطالي سيترينو
ألف . لجزائريةالتي اشتǤلƪ فيها معه المطربة وردة ا" فرقة المنار"حيث أسس ) 1943-1950(

غŘ له الكثير من المطربات والمطربين التونسيين من ..... لحنا 365في حياته ما يقارب 
ومن ألحانه أيǔا؛ ...أشهرهم علية ونعمة والهادي القلال والهادي المقراني ومحمد الأحمر

 أما ".حبيœ يا مجاهد"و" تونس الخǔراء"مجموعة هائلة من الأغاني الوطنية والأناشيد مثل 
الحب "و" والبادية" جرجيس"و"جربة "و" ليالي الدار البيǔاء"المعزوفات التي اشتهر بها فهي؛ 

  .1"رقصة الكمنجة"و" راضية"و" أنس"و" أمنية"و" محبوبة"و" الخالد

 إلا أن رضا القلعي، لم يهتم كثيرا بفن الأوبرات، حيث ųد له محاولة واحدة اشتهر 
فبالرغم من قلة أعماله في هذا . 1967التي قدمها سنة " ربعةالفصول الأ"بها وهي أوبرات 

 ǖكم قلة التعامل مع هذا النمŞ ،يا وفنياźنفسها تار Ǒاولة تفرƄأن هذه ا ȃننا نرƜالمجال، ف
  . الفني في تلك المرحلة التارźية في تونس

 

                                                 
16/04/1983Ǎ ،.Ǎ. 16-21.  w، بتاريǝ ،. 584 ƺ) سنة45(مجلة الإذاعة والتلفزة، رضا القلعي، عشق الكمنجة  1
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        -ǝ 11. صورة-  

 
"الفصوǱ الأربعة"ي المقراň ومحمود الثامري في أوبرات علية واŮادي القǱȐ واŮاد  

  
  

2.5 /1-II  @ÝîÜ¥@pa‹iëc@IòÈiŠþa@Þì—ÐÛaH@@ @

pbàÜØÛa  

    Ǟالربي:ąرċوăصąي يÊل ÊالăيƊا الخăنƊأ    ąرċوăي نÊÊÊÊÊل Êالăمăا جăنƊأ                

ąوحƌفąي تÊل ÊورĄهČا الزăنƊأ    ąحăدąصÊي تÊل ÊورĄيŎا الطăنƊأ  

  أƊنăا الفƊنċانăة حĄلƒوăة   الدČنąيăا بÊيċ فƒي زăهąوăة

 أƊنăا حĄلƒوăة وąفƊتċانăة

               إÊنÊƪą يăا حĄلƒوăة يăا فƊتċانăة    يăاللŏي الدďنąيăا بÊيكą فƊرąحăانăة:الصيف 

                           تăعăالÊي تăعăالÊي لƊيƕ ċنا:اŬريف         

                هĄوă إÊنÊƪą أƊحąسăنą مÊنďي    وÊتąحÊبą تÊتąقƊدďمą عăنďي:صيفال         

w                 رĄوحą إÊنÊƪą يăاƅ وÊانąسăانăا    :الشتاƔ واŬريف 
w
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         يăا رĄوحÊي قƊلƒبÊي عąلÊيكą هăايÊمą    مăا تąرăجċعą القƊلƒبÊ الذōايÊبą:الصيف         

Ɣالشتا :Ɗأ              ąدÊايăع ąاكƊذąحăبąو ąǑوƌفąرăا مăالربيع(ن (ąبÊايăا شăي ąكďبăر ąافăخąا تăم  

         ذƊبďلÊƪƒ زąهĄورą تąصăدďتą    ذƊبďلăƪƒ أوąرăاقą كÊيفą بăعÊǔąكą   : اŬريف

تشتمل هذه الأوبرات على مجموعة من الحوارات بين الفصول الأربعة، حيث 
التقرب من الربيع المكسو بالجمال والحس " شتاءال"و" الخريف"و" الصيف"يريد 

وبالرغم من الǔعف الواضح في šسيد الأدوار المناطة لكل مǤني بسبب . الرومنسي
التكلف في الحركة الدرامية وفقدان الرمزية الدلالية الإŹائية في علاقة الكل 

ان المشهدي بالموسيقى، فƜننا نلاحظ في بعǒ المشاهد محاولة إŸاد تناغم بين المك
أما السيناريو فقد التزم إلى حد ما بعناصر القصة . والكلمات والموسيقى

أما اللباǅ فهو كذلك يصطبǢ في دلالة مع . كالشخصيات والزمان والمكان
  .  الأحداƭ والمكان والزمان فكل فصل متقمص للباǅ الذي يتناسب معه
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ǝ.44-1ترقيم موسيقي -    
 

  
  
  
  
  
  
  
  

 أنظر الترقيم في النسخة الأصلية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
                                                 

w  .تدوين شخصي 1
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   ū ŠƿőŹ ƲƗ ŦŰŞƫřدƿدŝ ŠƣǈƘƫř śřźƐƋřƹ şيƫř ƲهƜƫřƹ ŠƿƺيIIŠƿź-1ــــــــــــــــــــــــــــ

 323

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أنظر الترقيم في النسخة الأصلية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

لقد تǔافرت في أوبرات الفصول الأربعة جملة من العناصر كالصور الشعرية للكلمة 
شرقي للعمل الذي خǔع إلى تقنيات المتحدƯة عن هذه الفصول والتوǛيف الǤربي والم

بيرية التي جسدتها الموسيقى التي تنم أيǔا عن كما استƯƘر العمل ŝملة من التع. موسيقية لحنية
تقمص كبير لثقافة موسيقية غربية، تشبع بها رضا القلعي من خلال تعلمه ƕلة الكمنجة 

w  :بالطريقة الǤربية،  نورد البعǒ من صورها
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@ @

@ @

òíjÈnÛa@ÞbØ’þa@pa‹iëþ@IòÈiŠþa@Þì—ÐÛaH 

-ǝ 53. جدول-  
ƶالتعبيري المصطل Řالموس المع ǲيقيالشك 

Adlib رية مقيدةŞ 
 

Animato Ǖبنشا 
 

Rit بتمالك  

Cantabile نائيةǤب    

Con fuoco رقةŞ  
  

Affectuoso نانŞ  
  

Rubato بدون تقيد    

Agitato no troppo 
Şركية دون مبالǤة 

    فيها
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     - òîÓüãüa@ò×‹¨a  

Þëþa@Þbr¾a 

  

ïãbrÛa@Þbr¾a@ @

  
  

- òîãìÜÛa@†bÈiþa@Òb—ãcë@ñ‡îÈjÛa@pbÏb¾a  

  

  
- åzÜÛa@òîØîßbäí†@À@ÉíìänÛa(Animato)  
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- òîßaŠ‡Ûa@ òíjÈnÛa@ òîybäÛaZ  ليظة لفصل الشتاء والطبقة المتوسطة للخريفǤيستعمل الأصوات ال
  .والصيف

  

  

  

 
- ¾a@zÜÛa@ÑîÃìnÛaïÓ‹“Iñ‡yìÛa@Ñ—ãë@ñjØÛa@ñ‡yìÛaNH  

ñjØÛa@ñ‡yìÛa  

  

ñ‡yìÛa@Ñ—ã  

  

  

- ÛbÐÛa@ÊbÔíg@óÜÇ@ïi‹ÌÛa@zÜÛa@ÑîÃìnÛa(Valse) 
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 6 /1-II @pbèuìnÛaòîÏbÔrÛapa‹iëþa@åÏ@À@  

نصل هكذا، إلى نتيجة توضح كون أن الأعمال الǤنائية الركحية التي قام بها كل من 
محمد سعادة ومحمد القرفي وحمادي بن عثمان ومحمد الجموسي ورضا القلعي، هي أعمال لها 

موسيقية وأشكال   Ĕا بŶƘاǕتوجهات في مجملها عربية أو تونسية متƯƘرة في شكلها ومǔمو
كما أن هذه التوجهات، قد جاءت űتلفة باختلاف المرجعيات الفكرية والفنية . غربية

المرجعية تلك الاختلافات  بينƪوقد  . التي تلقاها كل فرد من هƚلاء1والدراسات الأكادŻية
. ائمين بها موسيقية للقوخصوصية  المنجزةȌعمالل  فنيةأسندت شرعيةحيث  جوهرية كوĔا

 ŝرد إحصائي لتلك التوجهات الموسيقية الفنية  سنحاول القيام،مقاربتنا هذهوحŕ نتيقن من 
  .التي ذكرناها وتناولناها بالدرǅوالثقافية 

@pbçb¤üaòîÔîì¾a@À@òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa@ÞbàÇþa@Ýàª@ @
Iša‹Ènüaòîma‹iëþaë@òîmbÇìä¾aë@òîH@ @

-ǝ 54. جدول-  

ǲالعم Ƥالع صاحǲاه الموسيقي الأسلوب مšȏا 

  ملحمة النصر

1965 

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

 ǒنشيد البحر الأبي
 ǖ1967المتوس  

 تبني الموسيقى الǤربيةكتابة موسيقية بوليفونية

Ʊأحلام قرطا  

1973  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

 محمد سعادة

  تيڤونمسرحية أن

1975  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

                                                 
w  .كادŻية في الǤرǑ كما أشرنا سابقاموسي الذي لم يقم بدراسة أالجا عدما   1
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  مسرحية تاجر البندقية

1975  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

  من أغاني الحياة

1980  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

  حب إلى لبنان

1981  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربيةة ومشهديموسيقية

صابر في مدينة السلطان 
 Ʊ1983تا  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

  عسكر الليل

1983  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

Ʊحكاية من قرطا  

1984  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   61صيف 
 المثاقفة غربيةومشهدية موسيقية

  محمد القرفي

  غصون الحمر

1978  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

  حمادي بن عثمان
  ƪŢ السور

1992  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   معركة العيون
 غربية ومشهديةموسيقية

  محمد الجموسي المثاقفة

 استعمال عناصر  الطيور
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة
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استعمال عناصر   فاطمة وحمادة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   قول نعم
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   1نادي المرح
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   2نادي المرح
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   3نادي المرح
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   الربيع
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   كǅƘ اƄبة
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   قصة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

 استعمال عناصر  في المقهى
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   شم النسيم
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

  

استعمال عناصر   التمرين الأخير
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة
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استعمال عناصر   ليلة الحنة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   الأحباب
 غربية ومشهديةموسيقية

  لمثاقفةا

استعمال عناصر   ųوم الفن
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   1الدكانة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   2الدكانة
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   3الدكانة
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

ناصر استعمال ع  اليوم العيد
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

ƅاستعمال عناصر   على ا
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   الليل
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   الماضي الحي
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   اƄبة دŻة
 غربية ومشهديةموسيقية

  ثاقفةالم
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استعمال عناصر   عيد الأمهات
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   أسماء الزهور
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   1منوعة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   2منوعة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

ل عناصر استعما  ليالي الجزاير
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   للمجهول
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   النيروز
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

استعمال عناصر   أحلام الطفولة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   مفتاح القلوب
ربية غ ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   عود الربيع
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

  

استعمال عناصر   1البلبل
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة
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استعمال عناصر   2البلبل
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   علاŴ ǉبك
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

اصر استعمال عن  خطوة
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

استعمال عناصر   المكتوب
 غربية ومشهديةموسيقية

  المثاقفة

ƺاستعمال عناصر   التناس
  المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

  رضا القلعي
  الفصول الأربعة

1967  

استعمال عناصر 
 المثاقفة غربية ومشهديةموسيقية

@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @
@ @w
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îÔîì¾a@pbçb¤üa@À@òþa@ÝàªÞbàÇ@ @
òîz×‹Ûa@òîöbäÌÛa@@ @

- ǝ 15.رسم بياني- 

 Ȅالموسيق řتب
الغربية  

% 1,86

المثاقفة  98,14 
% 

Ǔد المثاقفة  
0%

 
نتبين من خلال هذا الرسم البياني، الذي Żثل جملة الأعمال الǤنائية الركحية من 

  الǤربية مع الموسيقىأواخر الستينات إلى بداية الثمانينات، أن معظمها اţذت اšاه المثاقفة
 ƪǤاه تبني الموسيقى . % 98.14نسبتها إلى حيث بلšد عملا واحدا اختار اų في حين
 أننا لم نشاهد أي توجه ضد المثاقفة في هذه الأعمال، مما يفسر كما. % 1.86 الǤربية بنسبة

أن الاعتقاد الموسيقي في تلك الفترة، يرȃ أنه لا مجال للتعبير المشهدي في الأعمال الǤنائية 
  .تعمال للعناصر الموسيقية الǤربيةالركحية، دون اس

 من أعمال ونالموسيقينرȃ أن ما قام به هƚلاء  ،وإذا مǔينا في استنتاجنا إلى Ĕايته 
 مرده هو أن التفاعل مع الأحداƭ الثقافية والفنية من شƘنه Źرك ،فنية حملƪ تلك المرجعيات

 يطرح على ذه العقدة التي šعلهه. فجر في داخله عقدة الهوية الثقافيةويالفرد فكريا ومنهجيا 
وŠا أن التساؤل في حد . شكلية حول ما هو أصيل وما هو دخيلقد تكون نفسه أسƠلة 

 هو المنصف  باختلاف أنواعه في العمل الإبداعيالإنكباب  لا يفǔي إلى نتائƲ، فƜنذاته قد
 وأǛن . الفنيوالمنقǒ في هذه القǔية، بل هو السبيل الوحيد لتجاوز الطرح الشكلي للعمل

w    . الذي Ŵن فيه الفكري السياقهذا  وغيرهم يندرƱ في الموسيقيونأن ما قام به هƚلاء 
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2-II  òîöbäÌÛa@ÞbàÇþa@À@òu‹ÐÛa@òÇbä– òîz×‹Ûa 
ðìîã‡Ûaë@í‡Ûa@µi@@   

 جميعها بالأوضاǝ تفاعلإن أغلب التجارب التي عرفها المسرح الǤنائي بتونس، 
التارźية والاجتماعية والسياسية، وبقيƪ إلى فترة طويلة في تفاعل وتناقǒ مع الثقافة والفكر 

 قد شهدت هي الأخرŢ ȃولات جوهرية تتƘرجح بين كذلك الفرجة الشعبية. الǤربي
التǤريب والتƘصيل بين الديني والدنيوي، المقدǅ والشعبوي، في شكل فني موسيقي مثاقف 
يعتمد على عناصر تراƯية، Ÿعلها أحيانا في Ưنائية التطابق مع الفرجة الشعبية والتنظيرات 

ية تعتمد إعادة التراƭ الفرجوي فجاءت هذه الأعمال في صياغة تعبيرية فرجو. الǤربية
   .الشعبوي، مع إضافة عناصر فنية مسرحية وموسيقية غربية بالأساǅ، ولكن بنسب متفاوتة

، المتمثلة في  2 وسمير العقربي1الفاضل الجزيريفالأعمال التي أųزها كل من 
Ǒرة"أو " النوبة"عروǔب تقوم على استفادة خارجية تظهر من خلال تشع" صفاء" و" الح

وهي فكرة تنم أيǔا على محاولة Ţديث الفرجة . العمل Šعطيات المسرح الǤربي وتقنياته
التونسية بالانفتاح على الممارسة الǤربية والتعامل مع أŶاطها القدŻة والحديثة، وبلورتها بطرق 

 إلا أن أوجه الاختلاف بين أعمال أرادها .فنية تعكس الوعي الثقافي التي Ťر به البلاد
 فنية وتقنية جوانبموسيقيون وأخرȃ أرادها مسرحيون تبدو جلية من حيث عدة 

 الركحيلكون جيدا ƕليات العمل تهم أشخاŻ Ǎوتنظيمية؛ فالعاملين في القطاǝ المسرحي 
 Ʊوالماكيا ǅمن حيث توزيع الأدوار ومن حيث التعامل مع الديكور والإضاءة واللبا

                                                 
جحا والشرق :  كاتب وűرƱ مسرحي في سجله العديد من الأعمال المسرحية والسينمائية والتلفزية والفرجوية منها 1

 العرǅ -1975الكريطة  -1974الجازية الهلالية -1973 الŐني والعترة -1973 سيرة محمد علي الحامي -1972الحائر 
 النوبة -1989 العوادة -1987 عرب -1983 لام -1977 غسالة النوادر -1977 التحقيق سنة -1976 الورƯة -1976
، التراƭ الموسيقي )جمال(عبيد: أنظر. 1997 الصابة -1995 بني بني -1995زغندة وعزوز  - 1992 الحǔرة -1991

جا، رسالة لنيل شهادة الدراسات المعمقة في علوم وتقنيات التونسي في الإطار الفرجوي المستحدƭ، الحǔرة Ŷوذ
  .2003الفنون، اختصاǍ نظريات الفن، المعهد العالي للفنون الجميلة تونس، جوان 

2  Ʋمن ممارسي الموسيقى  أعمالاموسيقي تونسي وعازف كمنجة وملحن ينت ǅمنذ أواخر السبعينات وهو بالأسا 
 ماتلموني -سور المدينة لعدنان الشواشي : ية وله العديد من الأعمال الǤنائية كºالعربية المتقنة من تونسية ومشرق

w  ... لا ţدعيني للشاذلي الحاجي- كتبتلي على جبينك- دورتني في صباعك لشكري بوزيان–للمياء الرياحي 
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في حين . لى جانب تعودهم في التعامل مع التجارب الǔخمة إ،وإŹاءاتها ورمزياتها ودلالاتها
أن الموسيقيين القائمين بهذه النوعية من الأعمال źيل لهم معرفة تلك اȉليات والتقنيات 

  šدهم لذلكوواǝ أن وŷهم هذا هو وهم إرادي إلا. المسرحية أو يتوŷون بذلك
على " صفاء"لما حدƭ في عرǑ  مثŠخرجين مسرحيينيستعينون في الكثير من الحالات 

  .سبيل المثال

لكن هل Żكن لنا الحديث عن هذه الأعمال دون معرفة معŘ الفرجوي في  
 " مفهومه العام والخاǍ؟ وهل Żكن هنا فصل اللفظ عن المعŘ؟ بالطبع لا، لأن 

Řحركة   متحرك واللفظ هوالمع،ŘالمعŘذا حرف اللفظ، حرف المعƜ1" ف .  

1 /2-II óäÈßðìu‹ÐÛa@ 

 ǔŞور المتفرƱ، فƜن الفرجوي لا يهتم فقǖ بذلك أإذا كانƪ الفرجة تبد
. والمتفرƱ) العرǑ(الحǔور بقدر ما يعطي الأŷية للعلاقة الحقيقية بين الفرجة

فالفرجوي يتطلب بƘن يكون المتفرƱ تلقائيا وفاعلا ومساŷا من حيث الحركة 
جوده وشخصيته ويتحرر من القيود والǤناء التي من خلالهما يتمكن من إƯبات و

وهذا يتوقف على معرفته ودرايته بتلوينات . 2الاجتماعية والسياسية المسلطة عليه
ومندمجا في   الفرجة وتركيباتها وطقوسها التي تسهل عليه بƘن يكون إŸابيا وفاعلا

 فمنذ العصور القدŻة، فƜن الألعاب الرياضية الخطيرة التي عرضƪ في. العملية كلها
المسارح اليونانية كالمصارعة مع الحيوانات المفترسة أو الثيران المتوحشة، تعتŐ من 
الأشكال الفرجوية، لا لشيء إلا لأĔا تشتمل على űاطر قد تƚدي Şياة 

  .المشاركين فيها

  

  
                                                 

   .2001 ،ن الجميلة بتونس للفنوالأعلى المعهد ، في قراءة الفن مرقونة محاضرة، اللفظ بالمعŘعلاقة، )الحبيب( بيدة 1
2  Ĉاول التدخŢ اهرة الأولياء الصالحين والطرق الصوفية ولمǛ ا تشيع قد حافظ الاستعمار علىĔا لاعتقاده أĔوƚل في ش

w  .الجهل والتواكل والاستسلام للقوȃ الǤيبية عوǑ الانشǤال بتحرير البلاد
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 أما الاحتفالات الدينية الرسمية والمشرعة والتي يشارك فيها الجماعات والمتمثلة في 
المساجد والحƲ في مكة وعيد الأضحى وعيد الفطر، تǔاف إليها احتفالات الصلاة في 

 ǅموازية غير رسمية وغير معلنة أحيانا كالتي تقام في زوايا الأولياء الصالحين كالطقو ȃأخر
ǝدها كثيرة  .2 بالنسبة للمتشددين1الموسمية التي تشكل بدų فهذه الاحتفالات الدينية
كذلك، التعازي . الإسلامية كالعراق ومصر وإيران وشمال إفريقياالانتشار في معظم البلدان 

التي يقوم بها الشيعة في كربلاء التي هي عبارة عن مسرح يتخذ شكلا جماهيريا حيا، أي 
ومتفرجون يعيدون شكل ما Żكن تسميته بالمسرح المعاǉ، حيث ųد الناǅ أنفسهم ممثلون 

źتار ƭالات نلاحظ ممارسة اجتماعية من خلالها يتم وفي مثل هذه الاحتف.  3يإحياء حد
وعند الاحتفال . القǔاء عن الحواجز بين الأشخاǍ وتتحقق وتتمتċن العلاقة بين الǔمائر

أيǔا تلتحم الإنسانية عند šاوزها الفروقات الاجتماعية وتقǔي على عقلية المصلحة 
المسرح الكلاسيكي لا يستطيع الشخصية وŤنح الفرد المشاركة في الاحتفالية، بينما ųد أن 

  .    4أن يصل إلى هذا الإحساǅ الإنساني الراقي

1.1 /2-II |Üİ—¾aòÛü‡Ûaë@  

 تستعمل كلمة الفرجوي ŠعŘ ما يĄعرǑ أو يقدم للمشاهدة بكيفية مثيرة وغير 
وبهذا المعŘ استǤل في المدونة اليومية حيث غالبا ما أسندت صفة فرجوي لحادƯة أو . عادية

وقد اţذ في هذا السياق اليومي . لية Ţقيق، أو ندوة صحفية أو مقابلة رياضية أو غيرهاعم
إحداŷا تعتŐ أن الفرجوي هو ما يثير دون أن تكون له أية فائدة،  "دلالتين متعارضتين؛ 

                                                 
1  ƅالفة ما كان عليه رسول اű عليه وسلمالبدعة عند الفقهاء، هو ƅصلى ا .  

2 BEN CHENEB (Rachid), La fête religieuse et populaire dans l’Islam, in: Encyclopédie de la 
Pléiade, France, Gallimard, 1965. p. 203. 
  

الفرجة "، حدود أشكال الفرجة التقليدية، مقاربة أنثروبولوجية، كتاب مشترك Źمل عنوان )عبد الواحد(ابن ياسر  3
  .44. ، المǤرب، كلية اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان، Ǎ"بين المسرح والأنتروبولوجيا

4 DUVIGNAUD (Jean), La fête civique, in: Histoire des spectacles, Encyclopédie de la Pléiade 
France, Gallimard, 1965, p. 239. w
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والثانية تلميحية وترتبŠ ǖا يثير المفاجƘة والإعجاب نظرا لأŷيته أو سرعته أو اتساعه أو غير 
  . 1"لك من الخصائص الإŸابيةذ

        فمنذ السبعينات من القرن العشرين أخذت صفة الفرجوي تتبلور وتتفاعل في علاقة 
فالفرجوي هو ما يثير الحواǅ وما يثير اهتمام الذي يشاهد الحدƭ أو يسمعه،  . مع المسرحي

بصرية أو سمعية بسبب خاصية غير عادية ومظهر خارق للعادة وغير منتظم ينتƲ عنه صدمة 
وهنا ليس للنص دورا هاما في هذه العملية بينما . أو عاطفية تƘخذ بالمتفرƱ وŤتص انتباهه

وسواء تعلق الأمر بالفرجوي في إطاره الديني أو الدنيوي، . الطريقة التي يقع فيها تقدŉ العمل
  :فƜننا ųد خصائص مشتركة تظهر هنا أو هناك، نذكر منها ما يلي

Ǌ وبالسياق السياسي لتارźي، وله علاقة بالواقع المعيرجوي ببعده ايتميز الف -
  .والاجتماعي

 . أيǔا2يكون الفرجوي في غالب الأحيان مرئيا، وقد يكون مسموعا -

أما أƯره . يتناقǒ الفرجوي مع المعرفي أو العقلاني، حيث لا يعطي لحظة تƘمل -
ون فيه الأحداƭ والمشاهد فهو Ÿمد الوعي والفكر ولا يسمح بوقƪ التفكير Şيث تك

 .سريعة

                                                 
" ، كتاب مشترك Źمل عنوان)Ŵو مقاربة مǤايرة للفرجة المǤربية(سرحبين الحلقة والم" الفرجوي"، )حسين(يوسفي  1

أما الفرجة لدȃ ابن . 65.المǤرب، كلية اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان، Ǎ" الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا
ةƌ الحƊائÊǖÊ وăمăا فالفƌرąجăة باÊلċǔمď هÊيă فƌرąجă" فقد استعملƪ في سياق ومفهوم كشف المستور واƄرم  منظور
ĄهăهăبąشƊأ... ÊةƊأąرƊالمăو ÊلĄجċالر ÊارăوÊش ąوƊأ ÊةăرąوăالعƊك ÊينƊƠąيċالش ăنąيăا بăم ăيÊه ƌةăجąرƌالفăو...Êاتăمďرăحƌالم ăنÊم ăيąهăو- ąمÊهÊوجĄرƌفÊل ąمĄه ăينÊالذăو

ċنÊهÊاجăوąزƊى أƊلăع ōلاÊإ ƊونƌظÊافăو ...-حĄتƒفăم ąيƊأ ćƱوĄرƒفăم ćابăبăوćابن منظور: أنظر". حǕ ،المجلد الثاني، ،1 .، لسان العرب 
  .2005Ǎ ،.Ǎ .130-131لبنان، بيروت، دار الكتب العلمية، 

يعتŐ محمد زين العابدين أن الصدمة Żكن أن Ţدƭ عن طريق السمع، كƘن يتم مزƕ Ʊلات موسيقية لا تتلاءم من   2
خلال لقاء بالمعهد العالي للموسيقى بتونس بتاريƺ من . حيث نوعية الصوت ومن حيث خصوصياتها الفنية

25/03/2005.  
  w
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يتفرǝ الفرجوي إلى عدة أشكال ومظاهر؛ فقد يستخدم العظمة أو الترهيب  -
أي في Ĕاية الأمر كل . والتخويف، أو أشياء أخرȃ فوق الطبيعية كالسحر وتقدŉ العجائب

Ǒما هو غير قابل للعر(Irreprésentable). 

رجوي أيǔا، هي الفوضى المنظمة التي  الف العمل ومن الأشكال الفنية التي Ťيز-
 .تفǔي في النهاية إلى انسجام معين

فƜلى جانب هدفها التعبيري والتواصلي، وقدرتها على إعادة صياغة حدƭ قدŉ لا 
يزال مشعا في ذاكرة الجماهير، فƜن الفرجوي له أغراǑ أخرŤ ȃثلƪ في كونه وسيلة 

تتǔمن لǤة شعرية وحركات تعبيرية راقصة للتفاعل مع التجربة الثقافية والاجتماعية، و
إذ يقول خالد . وتعرǑ أمام جمهور يتشكل من أغلبية لها ذاكرة مشتركة مع صانعي الفرجة

إذا كان يĄنظر إلى الطقوǅ على أĔا عروضا مسرحية، فعلينا أن نعيد النظر في تعريف " أمين 
 أو الدنيوي، هي ƕنية وتزول والمعروف أن الفرجة سواء كانƪ في العمل الديني. 1"المسرح

  .Šجرد Ĕاية العمل، لكن تƯƘيرها يظل Ưابتا في ذاكرة المتلقي

أما الفǔاء الذي يشتǤل فيه العمل الفرجوي يتميز ببعده الرمزي، ولا źلق 
           بل أكثر من هذا. قطيعة بين العام والخاǍ كفصل الممثلين عن الجمهور

ية جمهورها للمشاركة في صناعة الفرجة عوضا تستدرƱ أغلب الفرجات الشعب" 
œوهذا يعني أن جمهور الفرجة سرعان ما يتحول إلى . عن الاكتفاء بالتلقي السل

أما في . 2"ذلك ما Ÿعلها تراوح بيƪ القدسي والدنيوي، العام والخاǍ...صانعها
العمل الفرجوي المسرحي فƜن ذلك يقوم على وجود مستوȃ أساسي من التنظيم 

فني والتقني Şيث يتم تهيƠة الممثل لكي يصبح صورة مشهدية، أي الارتقاء به ال
  .حŕ يصبح حǔوره يلفƪ انتباه المتفرƱ من الوهلة الأولى

  

  

                                                 
  .24. ، الفرجة بين المسرح والأنثروبولوجيا، المǤرب، كلية اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان، Ǎ)خالد(أمين  1
2  Ǎ ،27.نفس المرجع.  w
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2.1 /2-II  òÇbä–@Ý–ìÛaë@Ý—ÐÛa@µi@ðìu‹ÐÛa  

 إن صناعة الفرجة تنبني على عنصر التناقǒ أي الفصل والوصل بين الماضي 
 الاتصال بالشيء وعدم الابتعاد عنييناه اللفظي واللǤوي الشامل في مع فالوصل .والحاضر

 وإذا تƘملنا جيدا وŞثنا في دلالات. 2 الوصل عند المتصوفة فهو إدراك الفائƪأما. 1عنه
 Ţتويه من معان ومفاهيم جوهرية، وجدنا أĔا تتجاوز المعŘ الظاهري الذي والعمق الكلمة

  . وŷا الأصل والأصالةاƯنين فالكلمة مرتبطة بلفظين .لها

 الجيل السابق، في علاقة وابتكره أųزه Šا متصلا وملتصقا ، ųده جيل جديدكلف
 Żكن أن نǔع حدا فاصلا بين ما صنعه لايǤلب عليها عنصري التƯƘر والتƯƘير، Şيث 

 في هذه الوضعية في حالة اتصال دائم الصانعفيكون الفنان . الأسلاف وما نصنعه اليوم
 فيالزمن الذي نعيشه هو ف.  والإبداǝالخلقكان في شخصه  وƯه رغم أنفه، حŕ ولوŠور

 التƘقلمفي حركة دائمة أساسها ، وعلاقة دورية مع الماضي، بعيد عن الركود والسكون
  .التفاعل والصراǝ في مجال ƕخر المباشر المتسم بالقبول واƄاكاة أحيانا، أو

ليه، لها علاقة بالبعد الأنتربولوجي عامة  في المفهوم المتعارف عإن الأصالة
 من تقاليد في الأكل، Ưقافي  موروƭ اجتماعي ما هوكلأي أĔا تتعلق ب خاصة،والإƯنولوجي 

، أو بكل Šا هو موروƭ موسيقي، سواء كان على والخرافية  الدينيةالمعتقدات أوالملبس و
 كاسطنبالي  بالطقوǅ الثقافيةالمتصلالروحي ǖŶ الموسيقى التقليدية أو الشعبية والبدوية أو 

                                                 
 هĄلƌصÊ، يăءÊيąالشċ بÊءÈيą الشċلƊصăوă. لÊصą الفƊافĄلƊ خÊلƌصąلوăوا. ضد الهجران. ةƆلƊصÊ وăلاƆصąوă ءÈيą الشĄƪċلƒصă وă: "بن منظورايقول   1
ăوąصƆلاăو ÊصƊلƆة  ăوĄصƊلƆالعرب، لسان, ) هـ711 - هـ 630 ()جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري(منظور بنا: أنظر". ةƱ . 

  .Ǎ . 253،ت. د  و النشر،الأنباء المƚسسة المصرية العامة للتƘليف و بيروت، ،13
 الǤراب وضبǖ محمد شهاب الدين الǤربي، بيروت، دار محمود محمود، رسائل ابن عربي، تقدŉ )محي الدين(ابن عربي  2

w  .536. ت، Ǎ.صادر، د
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 الرجوǝ إلى التقليد لا يعني  أن "  ولكن علينا أن لا ننسى هنا،.1 الصوفية وخرجاتهاالطرقو
  . 2 " كواقعونتجاوزه بالتقليدية ولكن Ÿعلنا نعتمد عليه كهيكل وشكل، مالالتزا

 لا عدŉ النفع ويبد"  الأشياء الأصلية بالأسلوب الذي ذكرناه سابقا تكرار أن إلا
أن يكون صورة كاريكاتورية  فكل ما في وسعه عرضه علينا لا يعدو..... طائل فيه

 Źكم على الجمال الموضوعي عينه ،للعمل الفني Ÿعل من اƄاكاة هدفا فمن." 3"للحياة
  فƜن الاتصال بالموروƭ بالمفهوم الذي أشرنا إليه سابقا والمتسم وعليه،.4"بالاختفاء والزوال

 يƯƚره يعد ضربا من ضروب إعادة الذات في حيز زمني متƘخر Ÿعلنا بعيدين عن ما باƄاكاة،
 هو " سيدة  ابن المستند على  منظور ابن عند  الفصل أما. الواقع في الزمن الذي نعيشه

 أي قطعته لƊصăفƊانą فƊءÈيą الشĄƪċلƒصă، وفƊفƊانąفƊصăلƊ لاƆصą فƊلƌصÊفƒيă بينهما، لƊصăفƊ. الحاجز بين الشيƠين
 يننوعالفني الذي Ŵن بصدد البحث فيه، نلاحظ أن هناك إلا أنه، وفي السياق . 5"فانقطع

  :من الانفصال

cN@ Þb—Ðãüa@ïãbßÛa   

 واقعه وعن عنو ماضيه عن Źاول أو يوهم الفنان نفسه بƘن يكون بعيدا أن هو 
كالطفل الذي ) أي الذات(ق منها  عن نفسه ويلتزم بذاته وŹاول الانطلاينǤلقتارźه، Şيث 

   .معزول عن محيطه  اللǤة وهويتعلميريد أن 

  

                                                 
لمراد الصقلي ورياǑ " حكاية طويلة"عمل(، الاتصال والانفصال في التجارب الموسيقية الحديثة بتونس)سمير(بشة  1

ولى من الدراسات المعمقة، شعبة نظرية الفن، المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس، المرزوقي Ŷوذجا، تقرير Şث سنة أ
2001/2002.  

2 BEN CHEIKH (Naceur), Peindre à Tunis, Pratiques artistiques maghrébines et histoire, thèse 
de 3ème cycle, Université de Paris I, Sorbonne, 1978-1979, p. 146. 

 ،1988دار الطليعة للنشر،  بيروت،  جورƱ الطرابيشي،. تر،Ǖ  .3، إلى علم الجمال، فكرة الجمالالمدخل ،هيقل 3
Ǎ. 37.  

  .Ǎ . 43، المرجعنفس  4
المجلد الثاني،  دار لسان العرب، العرب، لسان ،) هـ711 - هـ 630( )جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري(منظور بنا 5

Ǎ . 1101.  w،ت.د ،بيروت
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@@@lN@@Þb—ÐãüaïãbØ¾a@   

 تارźهالفنان عن Ưقافة غير Ưقافته وفن غير فنه وتاريƺ غير   أوالإنسان يبحث أن هو
لا يقبله  شيءوهذا . بƜرادة التعامل معه بهوية غير هويته في نفس الحيز الزمني الذي يعيǊ فيه

 التعرف عليها دون خلال هذا فƜنه لا Żكن التعامل مع أي Ưقافة ومن. بطبيعة الحالالعقل 
  .والمسك şصوصياتها

 فƜن ذلك Ÿرنا إلى الحديث عن الحداƯة وما ، عن التراƭ والواقعانفصال كان ťة Ɯنف
 الحداƯةارستها  أن نتذكر أيǔا أن القطيعة التي مŸب "  أنه عفيف بهنسيإذ يقول. بعدها

 Ţديعملية كما أنه يعتŐها . 1"يزيد في الǤرب كانƪ قطيعة التراƭ طيلة قرن كامل أو
 ƭا مرحلة تتسم بالثورية على التراĔي القومي كما أźراف عن الكيان التارŴإلا .الفنيوا 

ته، فهو أنه وفي نظرنا أن من يقر بالقطيعة الفنية ويبحث عن تراƭ غير تراƯه وهوية غير هوي
تصدر من الداخل وتتحرك من خلاله ويتحكم فيها ) الهوية(لأن هذه الأخيرة. يتوهم بذلك

  .الرصيد الثقافي الذي Źمله كل شخص

 أن مهما كانƪ رؤية الفنان المستحدƯة والتي تنبني على الاختراق دائما نƚكد لكننا
 عن والتعبير ،أدائها ، وفي أسلوبالركحية ونفنال التقنية في الممارسةوالتجاوز فƜن 

 إذ أن        . في موضع يتصف بالقطيعة الكليةا لا Żكن أن نǔعهŢتويها،الأحاسيس التي 
Ŵن Ŷلك ... التعامل مع بيƪ قدŉ لإعادة تهيƠته بتقنيات حديثةŠثابة التعامل مع التراƭ هو" 

وأدعو ...على قيد الحياة كترا ťينا تراƯيا وواجبنا أن نعطيه الاهتمام الذي يستحق حŕ يظل 
 Ʋالمبدعين إلى هذا التوجه لكن مع تنويع الأساليب والأفكار والابتعاد عن التقليد وعن المنه

أن هذا العمل لا يتطلب ترميم أشكال بائدة " كما جاء في مطوية عمل الحǔرة . 2"الواحد
ووǛيفة . طيرةوإŶا يستوجب إعادة كتابتها بلǤة العصر فنƚسس أƯرا حيا، وهذه مهمة خ

                                                 
، ما بعد الحداƯة والتراƭ في العمارة العربية الإسلامية، مجلة الفكر، الكويƪ، المجلس الوطني للثقافة )عفيف(نسيبه 1

  .1989Ǎ ،. 75ديسمŐ، / ، أكتوبرǝ .2والفنون واȉداب، المجلد السابع والعشرون، 

، 05/02/2005ǝ ،. 1347سية بتاريƺ ، مجلة الإذاعة والتلفزة التون"�2005الحǔرة " ، ما حكاية )الفاضل(الجزيري  2
Ǎ ،زه عبد اللطيف قروري، تونسų16 .حوار أ.  w
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الفن أساسية في مجتمعنا لأĔا قادرة مستقبلا على ري الرغبات الروحانية المتجذرة في الǔمير 
  .1"الشعœ وذلك بƘشكال سامية ومسالمة

أǛن أن هذه الأفكار والمقاربات الفنية، قد كان لها الأƯر البالǢ على   
، حيث أمكن ضل الجزيريالفاالتوجهات التي اţذها سمير العقربي بعد تعامله مع 

له بƘن يصرح في العديد من اللقاءات الصحفية والتلفزية والإذاعية، كونه نادم 
كما يǔيف أنه ". النوبة"و" الحǔرة"على كل إنتاƱ موسيقي أųزه قبل عملي 

يبحث عن أصوات للتعامل معها حŕ ولو كانƪ مزعجة وذلك " أصبح اȉن
" الحǔرة" كºه ذلك في عروضه أن استعمل لوقد سبق...لإƯراء الفǔاء السمعي

  .2"زغندة وعزوز"و" ųوم"و" بني بني"و" صفاء"و

 عدة دلالات موسيقية وفنية بالأساǅ، لعل من أŷها إلا أن لهذه التصرŹات 
أن سمير العقربي، كان يشتǤل موسيقيا Šعزل عن الفنون الأخرȃ كالمسرح والسينما 

بƘن يتجه ية في هذه الاختصاصات تسمح للفنان فالممارسات الفن. والفن التشكيلي
، تلك الاšاهات التي لم توفره الموسيقى منذ بداية 3في أي اšاه يريده دون أي قيود

فالانفتاح على . القرن العشرين إلى حدود فترة السبعينات وبداية الثمانينات
طور الاختصاصات الفنية الأخرȃ من مسرح وفن تشكيلي وسينما، من شƘنه أن ي

  .4الموسيقى، وŸعلها بعيدة عن اجترار كل ما أųزه السابقون

                                                 
  .  أنظر كذلك المطوية التي أعدت لتقدŉ العرǑ. 54 .، المرجع السابق، Ǎ)جمال(عبيدنقلا عن   1
تلفزة التونسية، ، حكايتي مع الحǔرة والحلفاوين، حوار قام به عبد السلام بلال، Šجلة الإذاعة وال)سمير(العقربي  2

 ƺ22/03/2003بتاريǝ ، .1263Ǎ ،17. ، تونس.  
3  ƺ2002-11-28من خلال لقاء مع أنور براهم  بتاري. 

4  ƺ18/02/2002 من خلال لقاء مع علي اللواتي بتاري.  w
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 2 /2-II  ãìm@À@ð‡îÜÔnÛa@ðìu‹ÐÛa@taÛa   

Żثل الشارǝ، في التراƭ الفرجوي التقليدي أهم مجال للتعبير الإنساني التلقائي في  
فالشارǝ هو . شŕ أشكاله الحياتية بالنسبة لȌطفال والكهول والشيوƹ على حد السواء

، وأنه 1اصة الطفل بƘنه سيد نفسهالمساحة الهامة والوحيدة أحيانا التي يشعر فيها الإنسان وخ
الشخصية الرسمية في الموقف يعŐ بكل حرية وتلقائية عما يريد ومع من يريد بالوسائل التي 
يريد، دون أن يعكر صفوه وجود الأب أو المعلم، أو من Źد من حريته وتلقائيته ويفرǑ له 

  . نشاطا معينا ولو لفترة وجيزة

مستمرة وŞث دائم عن شيء لا ندركه الكبار، ورŠا فالطفل عند لعبه يبدو في يقظة 
ǅعنها . ندركه ولكن ليس بنفس الإحسا Őلق لنفسه شخصيات خيالية يعź فالطفل

بالوسائل التي تقع بين يديه، كعصا التي تنقلب رŠا إلى حصان، أو علبة طماطم Źولها إلى 
لبة كŐيŹ ƪولها إلى كرة قدم طبلة، أو خشبة وخيوŹ Ǖولها إلى ƕلة موسيقية وترية، أو ع

وغيرها من الخيالات التي Ÿسدها الطفل في مسرحه، هذا المسرح الذي يسمى Šسرح 
ǝخذ دور الملك أو المعلم أو الشرطي . الشارƘا يŠفر ،ȃفيتنقل من شخصية إلى شخصية أخر

ويعŐ عن أو بعǒ الحيوانات كالقǖ والكلب أو غيرها من الحيوانات التي يƘلفها وŹبها، 
كل ذلك بالحركة والرقص والǤناء، فهو Źب التمثيل لكنه ليس ممثلا ومن الخطƘ أن نعتŐه 

  .كذلك

إلا أنه، وعلى مر الأزمنة وجدت لدȃ الطفل الكثير من الألعاب والأشكال 
الفرجوية التقليدية، والتي Ţولƪ بعد ذلك إلى أعمال فنية Źكم فيها التصور والخيال 

سرحي، كما أĔا انتقلƪ بصفة تدرŸية إلى اهتمامات الكهول الذين هم بدورهم التعبيري الم
ومن بين هذه . Źبذون هذه النوعية من الفرجة التي يسترجعون من خلالها ذكريات طفولتهم

" مرقص القردة" و" الحكواتي"و" أمك طنڤو "الأشكال التقليدية في فنون الشارǝ نذكر ؛ 
  . المخصصة للكبار" طرق الصيد"و" فن الدمى والعرائس"و" وزوالكاراك" مروǑ الأفاعي"و
  

                                                 
1 Voir : CHELBI (Mustapha), op. cit. 178p. w
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1.2 /2-II  ìÔä @Ùßc  

Ťثل " أمك طنقو"فº. لا Żكن لنا أن نفصل بين ما هو ديني ودنيوي في هذا الشƘن
 Ʊرţ مشهدا فرجويا تقليديا دينيا في مفهومه الطقوسي، إذ تظهر في أزمنة الجفاف حيث

 ǝنون ويرقصون مشاهدين عروسة الفتيات والصبيان في الشارǤا " أمك طنقو "يĔيطوź التي
فهذا المشهد هو شكل من . بƘنفسهم والمتكونة من ملعقة كبيرة وبعǒ الأقمشة الملونة

 والǔحك لدȃ الأطفال في الحومة العربي التي ة والفرجويأشكال اللعب الذي يǔمن الفرج
لمشهد الفرجوي الاحتفالي لدȃ الأطفال، يقابله كما أن هذا ا.  العتيقةالمدن التونسيةŤتاز بها 

 .في الأƯناء لدȃ الكبار احتفالا دينيا في المساجد من خلال القيام بصلاة الاستسقاء

 
ìÔä @Ùßc@õbäÌÛ@Þbrß@ @

Ìاءăسąا نăو   يƌقąنƊط ąكďمƌأ  

Ìاءăتąي  الشďبăر ąƪÊبƒلƊط  

  أƌمďكą طƊنąقƌو   طƊلƒبąƪÊ بÊشąخăايÊبąهăا

ďبăر ąƪÊبƒلƊاطăهąبďيăخąيƊي    ل 
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-ǝ 1-12. صورة  

  
  أمǮ طنقو

2.2 /2-II ˜Ó‹ßñ†‹ÔÛa@  

ăالمتفرجين، فيلبسه ألبسة الب ǝشر المزركشة والملونة هو الذي يستخدم القرد لإمتا
ن صاحبه،  موبتعليماتبƘلوان براقة كالأحمر والأصفر، كما يتعمد وضع قبعة على رأسه، 

يقوم القرد Şركات بهلوانية، فيتقلب تارة على Ǜهره وتارة على جنبه، Żشي على رجليه 
ماسكا بعصا خلف رأسه وكƘنه راǝ يرعى غنمه، يرقص أحيانا ويقفز من مكان إلى ƕخر، 

فهو يǔمن . Ÿلس فوق رأǅ صاحبه، ويقلده، ويقلد أيǔا الجماهير المتفرجين ويلعب معهم
  .ك للكبار والصǤار على حد السواءالفرجة والǔح

 لقد تقلصƪ هذه الأعمال الفرجوية في الأماكن العمومية في تونس وبقي عرضها في 
كما قل نشاطها .  كشكل من أشكال التنشيǖ السياحيبعǒ الفǔاءات السياحية وفي الترل

ساحة لعربية، وبقيƪ موجودة في بعǒ الأماكن المشهورة عالميا كافي الكثير من الدول 
 ŠراكǊ حيث ųد هذه الصورة التعبيرية الفرجوية الشعبية في شكلها ءالفناسوق جامع 

ومن أهم الفنانين التونسيين الذين اشتǤلوا على هذا النوǝ من الفنون . الحقيقي الواقعي

                                                 
1 AZIZA (Mohamed), Les formes traditionnelles du spectacle, Tunis, Coll. Esthétique et 
Civilisation, S.T.D, 1975, p. 29.  
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الفرجوية في تونس، المسرحي حمادي الجزيري الذي يعتŐ من الذين قدموا رقص القردة 
الذي قدمه في  تي ŢدƯنا عنها، على شاشة التلفزة من خلال برنامجهعلى الشاكلة ال

 الفرجة والǔحك من خلال منها ، أجزاء كثيرةعلىيرتكز ، حيث أواخر السبعينات
كما كان حمادي الجزيري، Źسن ترويǒ القطǖ والكلاب . ةمحاورته للقرد

ȃرǤالص(Caniche)والسهرات ال ǅعامة والخاصة، وفي  التي يقدمها في احتفالات الأعرا
  .الكثير من الأماكن السياحية

إن هذا النمǖ الفرجوي الذي اشتهر بتقدŻه حمادي الجزيري كان يظهر تƯƘرا  
كما أن . واضحا بفنون السيرك التي شاهدها وعايشها أƯناء إقامته في فرنسا لفترة طويلة

" مÊعăوċةƒ" شخصية حمادي الجزيري من الذين Źسنون فن التقليد، حيث أǛهره من خلال
الدمية الصǤيرة التي يلبسها في يده وŹركها كما يشاء بƘصابعه ويتحاور معها في 

تلك المواقف التي تذكرنا بƘعمال مسرح خيال . مواضيع ذات مواقف هزلية ومǔحكة
  .  الظل والكاراكوز وفن الدمى والعرائس

3.2 /2-II  ˜Ó‹ßïÇbÏþa@   

 التي تقدم في الشوارǝ، وقد اختصر هو من أخطر الأعمال الفرجوية
نشاطها في وقتنا الحاضر على الأماكن السياحية، التي Źبذ روادها هذه النوعية 

أما الأفاعي التي يستعملها العارǑ فهي مصنفة . من الفرجة المثيرة والخطيرة
ąبوفطيرة إلى الو Ǌحسب خطورتها من الثعابين إلى حنăلر...  

ل الذي رă أحد الترل ŝزيرة جربة، فƜن الوąفكما نشاهد في الصورة وفي
Żسكه العارǑ يكون مثبتا بسلسلة من الحديد في يديه حŕ إذا انفلƪ من 

  .عارضه Ļ مسكه بسرعة حŕ لا يƚذي  المتفرجين
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-ǝ 1-13. صورة  

 
  - مرقǎ الأفاعي-

4.2 /2-II  ÝÄÛa@‹ß  

ديد من الدراسات حول نشƘة مسرح الظل، فالبعǒ ينسبه إلى لقد تناقƪǔ الع
 حيث كان يعتمد على 3، والبعǒ اȉخر إلى فترة الخلافة العباسية2الحǔارة الصينية القدŻة

الهزل والسخرية والإضحاك، كما ųد من ينسبه إلى الحǔارة الهندية التي ترجع بنا إلى حدود 
اسا على مسرح الظل  التي ترتكز أس(Wayang)قالقرن السابع عشر من خلال لعب وايان

إلا أنه وفي الموسوعات الصينية، ųد إشارات إلى كون مسرح الظل قد Ǜهر . وفن العرائس
أما المتفق عليه، هو أن مسرح خيال الظل قد اشتهرت به . في القرن الحادي عشر ميلادي

ها تركيا ونقلته إلى الشرق الأوسǖ والشرق الأدŇ وبعǒ بلدان المǤرب العربي الكبير ومن
 (Karakouz)ويعرف في تركيا باسم الكاراكوز . تونس عن طريق الأمŐاطورية العثمانية

                                                 
  .1989 اţذت الصورة سنة. الورل، في أحد الترل ŝربةمرقص الأفاعي و  1
 الذي عاǉ في الفترة التي تتراوح بين (Wu)يشير محمد عزيزة أنه هناك من ينسب مسرح الظل إلى الإمŐاطور وو  2

  :أنظر.  قبل المسيح87 و140
- AZIZA (Mohamed), Les formes traditionnelles du spectacle, op. cit. p. 48. 

للشابشتي حيث ذكر الكاتب أن الشاعر دعبل هدد ابنا " الديارات"أقدم إشارة إلى هذه الحقيقة، ما جاء في كتاب   3
أي انذر بƘنه ". واƅ إن فعلƪ لأخرجن أمك في الخيال" فرد الابن بدوره قائلا. لأحد طباخي المƘمون بƘنه سيهجوه

يظهرها -ل بين الصور الأخرȃ التي كان يلعب بها أمام متفرجيهسيوحي إلى أحد فناني المخايلة بǛƜهار صورة أم دعب
w  . 33 .، المرجع السابق، Ǎ)علي(نقلا عن؛ الراعي. Šظهر يدعو على السخرية طبعا
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 الأول Żتهن 1والحقيقة هي قصة تتكون من شخصين. أي العيون السود وفي مصر بالأراڤوز
الحدادة والثاني البناء، وقد صادف أن اشتǤلا معا في بناء مسجد في عهد الدولة العثمانية، 

Źمنالعمال بالنوادر التي أتى بها كل ودردشتهم اهتم جميع هم ولكثرة مز 
فلما سمع السلطان بذلك وبتƘخر بناء . (Eivaz) وصاحبه أيفاز(Karakouz)كراكوز

المسجد، أمر بقتلهما، مما أدȃ إلى شهرتهما من بعد ذلك حيث حولƪ نوادرهم إلى أعمال 
  .2مسرحية سميŠ ƪسرح الظل

مƪ في المقاهي مرة في القصور العثمانية Ľ عمĈ عرضƪ هذه الأعمال لأول 
 وهو .3وŻثل الكراكوز أول عمل سمعي بصري قبل Ǜهور صندوق عجب. والأماكن العامة

يتكون من ستارة بيǔاء توضع في فǔاء مظلم ويقع اللعب بالدمى من وراء الستار، وأحيانا 
يق مصباح خلفي ضعيف أشخاǍ حقيقيين، ويقع إسقاǕ الظل على الستارة البيǔاء عن طر

ويتحكم في كل هذا شخص أو مجموعة أشخاǍ يلقون القصة Şوار طريف . الإنارة
كما كانوا . ومǔحك وفي شكل فرجوي يǤلب عليه الأسلوب الخيالي والخرافي أحيانا

  . يقدمون أحيانا بعǒ الفقرات الǤنائية المǔحكة

5.2 /2-II öa‹ÈÛa@åÏ@ëc@óß‡Ûa@‹ß  

ون الفرجوية التي عرفتها تونس وقد جاءت إلى تونس من جزيرة هو من أشهر الفن
 الإيطالية، وقد حذق تقنياتها الكثير من رجال المسرح بعد ذلك وأصبحƪ (Sicile)سيسيليا

فنا مسرحيا مستقلا بذاته، خصصƪ له الكثير من النوادي والجمعيات في تونس العاصمة 
" لعبة إسماعيل باشا" العرائس هي قصة ولعل أهم قصة اشتهر بها فن. وداخل الجمهورية

                                                 
إن في أغلب القصص والمواضيع التي تǔمنها مسرح خيال الظل، ųد شخصين متباينين في المظهر وكذلك في القيمة   1

 الواعظ والحاوي، المشعوذ والمنجم، الراقص والعبد الأسود، عجيب وغريب، المتيم فنجد شخصيتي. الاجتماعية
، المرجع )علي(الراعي: أنظر. والǔائع اليتيم إلى غيرها من الشخصيات المشهورة التي عرف بها مسرح خيال الظل

Ǎ ،47 .السابق.  
2 C.f. AZIZA (Mohamed), Les formes traditionnelles du spectacle, op. cit. p. 49.  

  . Šفهومها الحاليŻ(Audio-visuel)ثل أول مظهر من مظاهر الفرجة السمعية البصرية 3
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ųد من بين الحوارات بعǒ المقاطع . والأنڤليزيةالبلاد التونسية من المطامع الإيطالية ) حامي(
  .والفواصل الǤنائية التي اشتهر بها فن العرائس في تونس في بداية القرن العشرين

@òjÈÛÝîÇbgb’bi@@ @

                  ȏمغنيا(نكو:( ăا    يăيąينÊا نăيąينÊا نăيÊينÊا ن  

  وąرăاąǅ نÊينąيăا مăا بÊيċا

ąيكÊجąن ąيكÊجąن  

ąيكĈرăوąن ƒيلŏالل ąابƊقąع  

ąيكďنăهąي يďبăر  

  1مăنą صăابÊكą انăƪą لƊيċا

 والأطفال المتفرجين وعبد (Nina)3 ونينا(N’kola) 2يتواصل الحوار بين نكولا
 الذي يƘخذ في غناء في بعǒ 6 الأنڤليزي ومسعود والقائد5 والجنرال وإسماعيل باشا4الرزاق
  :المقاطع

  دăادăانăا دăاÊني دăادăانăا دĄونÊي:   مسعود                       

  يăا وÊصąفƊانƒ الكƌلƒكƌمą عÊينĄونÊي

                                                 
1 AZIZA (Mohamed), Les formes traditionnelles du spectacle, op. cit. p. 68. 

   .، شرير سيƞ التربية يعيǊ حذو إسماعيل باشا(Sicilien)وهو شخص سيسيلي  2

  .ن أب أمير إيطالي رباها إسماعيل باشاهي فتاة م  3
  .هو شاب تونس يعمل كجندي عند إسماعيل باشا يريد التزوƱ من نينا  4
  .سلطان عثماني جاء لينقǒ تونس من الاحتلال الإيطالي والإنكليزي  5
w  .هو عبيد خادم لدȃ إسماعيل باشا يقوم şدمة الحراسة  6
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              6.2 /2-II  òibj“Ûa@ÒŒbÇ)‡î—Ûa@Ö‹ (  

رفƪ بالقطر التونسي غير  نوǝ الألحان الرمزية لملحمة شعبية عالشبابةيلقي عازف  
 فعند الإنصات  .الحǔري Šلحمة طرق الصيد، وهي عبارة عن قصة غرامية مشهورة جدا

إلى اللحن التي تƚديه الشبابة لهذه الملحمة الǤرامية، مع التثبƪ في تسلسل أحداƯها، źيل 
 Ľ -بنوǝ من الخب-قدوم الشاب إلى خيمة الفتاة بوقع سنابك فرسه على الأرǑ" للجميع 

تسرǝ خطا الفرǅ حينما يردف العشيق البنƪ وراءه ويفر بها، ويصǤى إلى نبح الكلاب 
الصبية لتحريǒ صاحبها على ) زغردة(وفي وقƪ المبارزة يصǤى إلى ولولة (...) القوم للتنبيه

الحمل على مهاجمه الحيواني، Ľ تعلو الولولة لما ينتصر حبيبها على الوحǊ الǔاري، 
  .1"ير في طريقهما إلى الحب الصافي والسعادةواستƠناف الس

 فهذه الملحمة، وبالرغم من إعادتها الكثير من المرات في المجالس البدوية وفي مرحلة 
متقدمة في الأماكن الحǔرية، فĔƜا تستدعي الجميع إلى فرجة مشوقة تبعث في نفوǅ سامعيها 

افات القدŻة والقصص الǤرامية التي استرجاǝ المفاهيم البطولية العربية في الأساطير والخر
  .     تناقلها الأعراب من عصر إلى عصر

                                                 
، 1981، تونس، مكتبة المنار، 2 .ارة العربية بافريقية التونسية، ق، ورقات عن الحǔ)حسن حسني(عبد الوهاب  1
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3 /2-II òîjÈ“Ûa@òÏbÔrÛa@À@òu‹ÐÛa 

حتفالية  الثقافة الشعبية على ما يقوم به عامة الشعب من مظاهر ااقتصرت الفرجة في
ن والتفاخر وخاصة الرقص غير الرسمية كالذبح والطبƺ والأكل والتزيĈفي مناسباتهم الرسمية و

ل فƠة من هذه الفƠات في شŕ أشكاله وإرهاصاته التقليدية والعقائدية التي Ťتاز به ك
وإذا اعتŐنا أن لكل منطقة، سوȃ أن كانƪ ريفية أو حǔارية Ťتاز . 1الاجتماعية

şصوصيات ونواميس Ưقافية دقيقة جدا ţتلف عن Ưقافة بقية المجموعات الأخرȃ، فƜن 
ولطبيعة . أساليب احتفالاتها ţتلف هي الأخرȃ باختلاف تلك الخصوصيات الثقافية

نركز على الاحتفالية الشعبية في الأماكن الحǔرية Šدينة تونس، تلك الموضوǝ سوف 
الذي حولها إلى عرǑ الفاضل الجزيري الاحتفالية التي ألهمƪ الكثير من الفنانين المسرحيين ك

  .فرجوي كبير ǔźع لكل مستلزمات الفن الركحي الشعœ والشعبوي

فرحة والبهجة في الكثير من الأحياء إن المجموعات الموسيقية الشعبية اƄبذة لإقامة ال
في تونس، هي تلك الفرق التي تقطن بالأحياء الشعبية التونسية في المدينة العتيقة كباب 
سويقة والحلفاوين والحفصية وباب الأقواǅ وباب الفلة وباب الجديد، أو بالأحياء الشعبية 

وهي . على سبيل المثالامن وحي التǔ التي هي خارƱ المدينة العتيقة كحي الزهور والوردية
فرق المزود والزكرة التي يطلق عليها بالمزاودية والثانية الزكارة نسبة إلى اȉلات التي يعزفون 

  .عليها

 ƹبالربو œفالسهرات التي تقوم بها هذه الفرق، يطلق عليها في التداول اللفظي الشع
إليها فرق المزود في أغانيها فهي الشعور أما المواضيع التي تتطرق . أو المبيتة أو اƄفل أو اللمة

بالحرمان والإقصاء والاغتراب في فǔاء المدينة إلى جانب بعد الحبيبة والتردد بصورة الأم 
وŤتاز أغاني المزاودية ببنية . 2"الزندالي"الحنون ومواضيع الهجرة وغيرها وجميعها يسمى بǤناء 

ت شعبية سريعة وراقصة من أŷها الǤيطة لحنية بسيطة تتكرر العديد من المرات وبƜيقاعا

                                                 
1 C.f. TMARZIZET (Kamel), Tunisie, Rites et Cérémonies, Tunis, Maison Tunisienne de 
l’Edition, 1979. 

. نسبة إلى أحد سجون البايات في باردو، حيث كان المساجين يستعملون هذه النوعية من الǤناء للترفيه على أنفسهم  2
1867Ǎ ، .123.  w، الأدب الشعœ، تونس، الدار التونسية للنشر، )محمد(المرزوقي: أنظر
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هذا وتتǔمن حفلات . والفزاني بƘنواعه والبونوارة والمربع التونسي على الطريقة الشعبية
والسيدة المنوبية وسيدي Ɯسماعيل الحطاب المزاودية في بعǒ الأحيان نوبات زيارة الأولياء ك

نذكر الهادي حبوبة وصاŁ الفرزيǖ ون ومن أشهر المǤنين المشهورين بهذا اللƐ. محرز وغيرهم
أما نوعية الǤناء في فرق الزكرة . اللذان Ļ دعوتهما من قبل الفاضل الجزيري في عرǑ النوبة

بالمدينة، فهي ترتكز على الǤزل والوعظ والإرشاد وغناء الملاحم كالجازية الهلالية 
ة كل من إسماعيل الحطاب والدغباجي ونقد المجتمع، وقد اشتهر بهذا اللون الفني في العاصم

  .، اللذان Ļ دعوتهما أيǔا في عرǑ النوبة1ومحمد الشارني

 محاصرة من قبل أجهزة الإعلام 2فهذه النوعية من الأغاني كانƪ فيما مǔى
Ưقافة محظورة ومرفوضة ومحتقرة وتنعتها " السمعية والبصرية، وŤثل مواضيعها 

 بسبب المظاهر المنسوبة إليها 3"رديءبنعوت الزندقة والاŴراف والذوق الهابǖ ال
ر بل ملو حفل حفلات الربوƹ من شرب الخإذ لا ź. كشرب الخمر خاصة

إلا أن عملية رفǒ هذه . 4أصبحƪ الظاهرة من مقوماته ومن ركائزه وطقوسه
الفƠات الشعبية هو عبارة عن استبعادها وحرماĔا من حق الشعور بالتناغم 

 من هذا الموقف الرسمي المعادي لهذه الطبقة، فƜن موقف وبالرغم. والاندماƱ الثقافي
الطبقة الميسورة في الأحياء الجديدة űالف لذلك، فهي تستدعي هذه الفرق في 

فهي šد فيها وسيلة . العديد من مناسباتها ولكن بنوǝ من المركبات والاحتشام
رير في شŕ لتحرير الجسد من الǤǔوǕ النفسانية اليومية والواقع الاجتماعي الم

مظاهره الثقافية والاقتصادية وهي تعŐ بذلك عن ردة فعل Ưقافي تسحب من هƚلاء 
 .مركباتهم وعقدهم المتصلة بالمفاهيم النخبوية والتمييز الاجتماعي

 
                                                 

  .264. رة الجماعية والتحولات الاجتماعية من مرƕة الأغنية الشعبية، المرجع السابق، Ǎ، الذاك)أحمد(خواجة  1
في فترة الرئيس السابق الحبيب بورقيبة، كانƪ هذه النوعية من الأغاني تعŐ عن الاŴطاǕ وţلف الشعوب، بالرغم   2

س من خلال الأشعار التي تقدم في الŐنامƲ من استǤلالها في تلك الفترة وتوǛيفها من قبل السلطة للتǤني şصال الرئي
  ".ديوان الفن الشعœ"والŐنامƲ التلفزي" قافلة تسير"الإذاعي 

3  Ǎ ،227. نفس المرجع.  
w  .بالمفهوم الدنيوي  4
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 :ومن الأغاني الشعبية في الوسǖ الحǔري بتونس نذكر النماذƱ التالية

M@êbØîÛa@âbÔß@À@Þëþa@xˆìàäÛa@ @

ë¾aë@òÜîÛâa‡‚@†  

ąامăدƒقƊة لăينÊا زăي ąزÊكąرÊا      ąامċدăخ ąدÊوąزÊالمÊة وƊيلÊل  
ąامċسăالب ÊرąجƊالف ÊǝوƌلƒطÊي    لďنăǤąي ąوتČالصÊة بăوبČبăح  

ąكÊانăمąي زÊف ąامăزąحƊل ąرċوăد    ąكÊانăمąي زÊف ąامċدăخ ąكÊانƊك  
-----  

Êة الÊمąǤăى نƊلăي    عÊورČمăة خăرąمăا سăي ąصƌقąرƌيأÊورĄد ąدÊوąمز  
ąامċدăخ ąدÊوąمزÊال Êامăادăي    مÊورĄسąي وÊبąرăي عďنăǤąن ąيكÊلąع  

***  
  أƌرąقƌصą يăا زÊينăة وąيăا عąوÊيشăة    يăلŏي بÊيكą هąنăاتą العÊيشăة
ąامăرƒغÊو ƒĻÊاăوąخÊة وƊقƒلÊحąة    وăيشÊرąو ƒالăخƒلĄخ ąكÊيلÊدąهăن  

  

  1-45.وسيقي ǝ ترقيم م-
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M@Ûa@âbÔß@À@ïãbrÛa@xˆìàäÛaêbØî@zà@ @

@òàîßbíïÜÛbíîm‡Ûë@  

  يăامÊيمăة يăا اللŏي وąلƊدąتÊينÊي    وąيăا اللŏي تąعăذōبąتÊي فÊي عąنăايăا

  سąهăرąتÊ لƒيăالÊي وąرăضċعąتÊينÊي     وąعăانÊيتÊي مăرąضÊي وÊشąفƊايăا

ƒلÊي كÊلąتƌي قÊك ąرōكƊفąةتăايăǤال ąابăحąصƊأ ąƪÊطƒلĄى خƊلăع    ąاتăم  

  وăصďيتÊينÊي عăلƊى البąنăاتą    تăǤąرďيąƪ وąمăا لƒقÊيąƪ وąصăايăة

  1-46.وسيقي ǝ ترقيم م-

  
  

1.3 /2-II  ðìjÈ“Ûa@¶g@ðìjƒäÛa@åß@[ïy‹¾a@ÄänÛa  

ظيراته، نلاحظ أن الدراماتورجيا الكلاسيكية قد بالرجوǝ دائما إلى تاريƺ المسرح وتن
أنشƘت أدبا نظريا، جعل إتقان قوانينه مظهرا من مظاهر الحرفية التƘليفية والذي حدد تقنيات 

واƄاكاة  (Illusion) والإيهام البصري (Perspective)الإخراƱ ضمن قوانين المنظور
لشكل المعماري والهندسي الإيطالي ، التي يتم šسيدها في فǔاء مسرحي على ا2التماƯلية
، تلك القوانين التي خلقƪ فƠة ŵبوية وصفƪ نفسها بالتميČز عن الطبقات (Huit clos)المǤلق 

ȃ3الأخر .ƪبريش ƪ4إلا أن برتول (Bartolt Brecht) (1956-1898)  لى عن هذهţ

                                                 
 .تدوين شخصي 1

 خلال šربة المخرƱ المƚلف، ، šليات الحس التجريœ في الدراماتورجيا التونسية المعاصرة، من)عبد الحليم( المسعودي  2
ǝ ،153 .مجلة الحياة الثقافية ،ǅ. 29 ǅ2004، تونس، نشر وزارة الثقافة، مارǍ ،. 13.  

3 DUVIGNAUD (Jean), Lieux et non lieux, Paris, éd. Galilée, 1977, p. 68. 
لم يعرف ". الكتاب المقدǅ" بعنوان Ǜ1941هرت مسرحيته الأولى سنة . شاعر ومنظر وűرƱ ومƚلف مسرحي ألماني  4

w  .مسرح براشƪ كونه طبيعيا بل واقعيا
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ǅالملمو Ǒذلك بتمثيل العالم من خلال الاستعرا Ǒسيسية وعوƘالمرجعية الت ƪالتي سمح 
وهو  1للمتفرƱ لأول مرة بƘن يكون شاهدا على كل ما ينشƘ أمامه من űتلف الزوايا

وبدخول سلطة المخرƱ، أصبح هذا . المعروف بالمسرح البدائي الذي يعتمد على الحلقة
الأخير بƜمكانه أن يبسǖ نفوذه ويقف موقف السيميولوجي وŸعل من الدراماتورجيا نشاطا 

  .ه المخرƱإدراكيا يقوم ب

فكل هذه التنظيرات الǤربية التي برزت في بداية القرن العشرين وامتدت إلى 
يومنا هذا، جعلƪ كل المهتمين بالمسرح في العالم العربي عموما وفي تونس 
 ǅيراجعون كل ما اكتسبوه من تنظير المسرح الكلاسيكي الذي كر Ǎبالخصو

لجزيري الذي من خلال النوبة، النخبوي على حساب الشعبوي، من بينهم الفاضل ا
 كل ملامح التقاǕوقد استطاǝ . ترك الدراماتورجيا جانبا وقام بتركيبة ركحية

معتمدا على منهƕ Ʋلية إعادة ...الفن الشعœ التونسي من ريفي وبدوي وحǔري
كتقنية انتقائية عرف بها مجال الفن التشكيلي ، (Système de récupération) الاستعمال
فالمƊسąرăحăة حسب تعبير رولان . " ومăسąرăحăتĄه في الفǔاء الخاǍ بالعرǑالحديث، 

Ǖبار(Roland Barthes) ذف النصŞ Ǒويقول أرطود أنطنين2"هي العر ،  
(Artaud Antonin)   إن الكلام يش" في نفس السياقƐد في . 3" الفكرلųهذا، و

 Ǒأالذي " صفاء"عر ƲنهŠ را واضحاƯƘالذي رطود أنطنينقدمه سمير العقربي، ت 
يفǔل بƘن يقع إنتاƱ العرǑ أمام مرأȃ ومسمع الجمهور دون ǔŢير مسبق؛ وهو 
تيار الارšال البعيد عن قيود التمارين وإعادة العرǑ، وهي طريقة ترفǒ كل Ťييز 

 . 4بين العلامة والشيء بين الحياة والمسرح

 
  

                                                 
   .13 .، المرجع السابق، Ǎ)عبد الحليم(المسعودي 1

2  Ǖويل، مجلة الحياة )هشام(بن عيسى: ، نقلا عن)رولان(بارƘزق التƘربة الحدود، مدخل إلى الصورة ومšالمسرحة و ،
ǝ ،153.الثقافية ،ǅ. 29تونس، نشر وزارة الثق ، ǅ2004افة، مارǍ ،. 20.  

  
3 Collection Microsoft ® Encarta ® 2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation.  
4Ibid.  w
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2.3 /2-II òîjÈ“Ûa@òu‹ÐÛa@òÇbä–  

ƭعن البنية الأساسية والأصلية لثقافة الشعب أو إن الاهتمام بالمورو Őيع œالشع 
كما أن الوعي بهذا الموروƭ لا يكون له فاعلية حقيقية إلا إذا ارتبǖ بوعي مماƯل . المجتمع

للواقع؛ ذلك الواقع الذي من خلاله ما انفكƪ بعǒ المƯƘورات الشعبية المروية تلعب دور 
طرف من هƚلاء Źاول توƯيق  كل. لموسيقي والمسرحيوا 1المصدر الملهم للفنان التشكيلي

المشاهد الاحتفالية المتǔمنة للممارسة الموسيقية كالأعراǅ وحفل الختان والطقوǅ الدينية 
إلا أن هذه الأعمال تبدو قليلة جدا Şكم . والمĻƖ مع الإضافة عليها اللمسة الفنية الخاصة
œ وما هو رسمي، وأصبحƪ من بعد ذلك القطيعة التي أقيمƪ سابقا بين كل ما هو شع

 عن الأدب الشعœ "راقي"Ǜاهرة كرستها بعǒ الأقلام التي ميزت الأدب الفصيح على أنه 
  ."ǊمهمĈ"باعتباره 

فعلى مرور الأزمنة التارźية والسياسية والأدبية التي شهدتها تونس منذ أواخر القرن  
 ضياف مرورا Šحمد أحمد بن سلامة وبيرم منذ ابن أبي دينار إلى ابن أبيالتاسع عشر، أي 

 السابق الحبيب بورقيبة، فƜن هƚلاء قد برهنوا عن موقفهم الخامس والصادق الرزقي والرئيس
فسياسة بورقيبة رفƯ ƪǔقافة الأقليات الشعبية  .2العدائي وكرههم الواضح للثقافة الشعبية

ƚمن بهذه علنة رسميا؛ فهي تĄوهي سياسة ǔţع لقوانين مستترة وغير م، 3بسبب اختلافها
   .الأقليات شعبويا وسياسا، وتقسيها Ưقافيا

إن الǤريب في الأمر هنا، هو أن بورقيبة شخص بليǢ المعرفة والدراية بالعلوم الثقافية  
ومع ذلك، فهو لا يعطي أي . منظور التعدد الثقافيمن التي تعطي مكانة لوجود الأقليات 

 في التعبير عن نفسه بلǤته لا بلǤة "الهمشي"نوǝ الثقافي وحق مكانة لحق الاختلاف وحق الت
                                                 

1   ǝبداȎحاك اللذان استلهما من السيرة الهلالية مصدرا لǔوإبراهيم ال Ǌأنظر أعمال الفنانين التشكيليين عادل مقدي
  .الفني الحديث

2 LARGUECHE (Abdelhamid), op. cit. p. 146.  
هو اختلاف معرفي، حيث تكون الثقافة الفوقية التي Ťثلها النخبة، هي التي تتحكم في الثقافة التحتية التي Żثلها   3

فسياسة بورقيبة هي التي منعƪ الفن الشعœ وخاصة المزاودية بƘن يتخطوا جدار الإذاعة والتلفزة التونسية، . الشعب
ƪ سمحƪ بتقدŉ برنامƲ ڤافلة تسير في الإذاعة التونسية، وبرنامƲ ديوان الفن الشعœ على شاشة وهي التي في نفس الوق

w  .التلفزة
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العمى الثقافي، أي تقول الذات المثقفة  "ذلك ما يسمى بº. والسلطة الجديدةالمƚسسة 
فكل هيمنة  .، قصد حماية النفس عŐ قمع اȉخر1"بنقيǒ كل ما تƚمن به معرفيا وإنسانيا

الرغبة في مقاومتها ورفǔها تتحرك، وبقدر ما ţلق معارضتها، وبقدر هيمنة Ưقافة ما فƜن 
  .يطǤى النسق فƜن عيوبه تŐز بشكل أبرز وأوضح

داية القرن إلى فترة فمن المصادر التراƯية الشعبية الفرجوية التي عرفتها تونس منذ ب
 3 وصندوق عجب2هي الحكايات الشعبية كالسيرة الهلالية وخيال الظلالأربعينات، 
اب البهلوانية وترقيص الحيوانات كالأفاعي والقردة، التي تسمى بفنون  والألع4والكاراكوز

ǝالشار Ǒرب الأقصى إلى يومنا هذا 5عروǤتوجد في الم ƪ؛ تلك الصورة الشعبية التي مازال
ǊراكŠ مصر إذا و.  حقيقة وواقعا كما ذكرنا سابقا6وبالتحديد في سوق جامع الفناء ƪكان

 من خلال 1956وعية الشعبية التي وǛفتها مسرحيا منذ سنة السباقة في التعامل مع هذه الن
 ºوخاصة الموال ك œناء الشعǤياسين "و" حسن ونعيمة"أعمال التي تعتمد الرقص وال

 التي أخرجها عبد الرحمان 8"عاشق المداحين"، وأوبرات 7"شفيقة ومتولي" و" وبهيجة
ضل الجزيري يعتŐ من الأوائل الذين ، فƜن الفاأنور الساداتالشافعي في فترة الرئيس المصري 

                                                 
، 2005، الدار البيǔاء، المركز الثقافي العربي، Ǖ .2 ، الثقافة التلفزية، سقوǕ النخبة وبروز الشعœ،)عبد اƅ(الǤذامي  1

Ǎ. 149.  
وأقدم .  عرفتها تونس والتي تعتمد على التقليد والتحاور بين عدد من الشخوǍمن أقدم مظاهر الفرجة الشعبية التي  2

بعد ذلك حǔر صلاح الدين  "الإشارات التي وردت عن خيال الظل في مصر ترجع إلى أواخر الحكم الفاطمي، 
 .ي الحديث، Ǖ، التراƭ الشعœ في المسرح المصر)كمال الدين(حسين: أنظر".  م1171الأيوبي عرضا لخيال الظل سنة 

  .1993Ǎ ، .111، القاهرة، الدار المصرية اللبنانية، 1
أحد مظاهر الفرجة الشعبية التي Żكن أن تتǔمن بعǒ العناصر الدرامية، من خلال الراوي الوحيد الذي يقوم   3

  .بتحريك الصور داخل الصندوق شارحا ومعلقا ما بها بƘداء منǤم
  . عن طريق Ţريك الدمى والعرائستستعين بالتمثيل الǤير المباشر   4

5 C.f. DAPPORTO (Elena) et SAGOT-DUVAUROUX (Dominique), Les Arts de la rue, 
portrait économique d’un secteur en pleine effervescence, Paris, Laboratoire d’Economie 
Sociale, URA, CNRS, N°. 941, Université de Paris I –Panthéon-Sorbonne, s.d. 

  .57 .، المرجع السابق، Ǎ)علي(الراعي  6
  .216 .، المرجع السابق، Ǎ)كمال الدين(حسين  7

، حول الأعمال المسرحية الفرجوية، "درŉ"من خلال برنامƲ تلفزي قدمه عمار الشريعي على القناة الفǔائية المصرية  8
w  .2003شهر رمǔان 
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فالحفل موعد شامل .  " 1تعاملوا مع الموروƭ الشعœ في تونس في شكله الاحتفالي الفرجوي
ومن خلال اللقاء تولد الفرجة وكل ألوان ..Ÿمع الذوات المختلفة داخل إطار واحد...

ث اكتشف الحفل قبل أن ، كما أن الإنسان هو كائن احتفالي بطبعه حي2"...التعبير المختلفة
  . يكتشف الكلام ليعŐ عن حاجياته وأحاسيسه الداخلية

من بين المسرحيين الذين اهتموا بالمسرح التراƯي أيǔا، نذكر عز الدين المدني من 
الذي عانق به المسرح "..رسالة الǤفران"و" ديوان الزنƲ"و" Ưورة صاحب الحمار"خلال 

 في طǤيان السردية (Brechtienne)رحة الملحمية الŐشتيةالاحتفالي لينتهي ويتشابه مع المس
وإن كانš ƪربة حبيب شبيل في الكتابة الركحية، تسير بالتوازي مع كتابة . والاستطراد

 Ǒن الفاضل الجزيري ومن خلال عرƜى هذا النص واقتصر على " النوبة"النص، فǤقد أل
ǔبها الف Ȍة . اءالمشهد الركحي أو الصورة الركحية التي مǤثل لŤ تلك الصورة الركحية التي

Żكن بواسطة المتفرƱ من فك رموزها؛ كما Ťكن كسر الجدار الرابع الذي كان يفصل بين 
Ʊالمجسد والمتفر . Ǒكتابة العمل بالنسبة للفاضل الجزيري في عر ƪلا تنطلق " النوبة"فكان

مع الفǔاء والفاعلة في محيǖ من الأقلام واللǤة فحسب بل من الأجساد المتحركة والمتفاعلة 
فالجسد هو الذي Źرك الأقلام ويصنع اللǤة ويذهب بالمتفرƱ من مرحلة . هذا الفǔاء

  .المشاهدة إلى التفسير Ľ الفهم وأخيرا التƘويل

 فالتركيز على المنظور والمرئي هو الأهم في الأعمال الفرجوية؛ وهذا ما أراد الفاضل 
الذي لم يعتمد فيه عن الحوار اللǤوي الملفوǙ " النوبة"الجزيري Ťريره من خلال عمل 

والمنطوق بل اخترق كل هذا وعوضه بلǤة أخرȃ هي لǤة الجسد والديكور والإضاءة 
فالرمز في التقليد الǤربي وفي استعماله الأصلي . والصورة الركحية والعلامة والرمز والدلالة

بيد .  شيء غائب عŐ الإŹاء إلى وجودهأداة تعرف، Ľ تطور ليǤدو إجمالا كل ما يدل على
أن هذه الدلالات الأصلية لا ţتلف في جوهرها عن التصور العربي القدŉ للرمز، بل إĔا 

                                                 
  .1976على مسرح  قرطاƱ  سنة " اƄفل" عمل  محمد رجا فرحات من خلالبقليلسبقه  1
Ǎ. 296.  w، المرجع السابق، )كمال الدين(حسين: ، نقلا عن)عبد الكرŉ(بالرشيد  2
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جعلƪ من العلامة أداة للدلالة اللǤوية، ومن الرمز وسيطا "تƚكد تلك الثنائية الأولية التي 
  . 1"للتواصل الإشاري اƄدود

 عمل إبداعي يتƘسس على الركح بƘدوات مǤايرة للكتابة فالكتابة الركحية هي فعلا
فهذه التصورات والرؤȃ . 2على الورق، إĔا كتابة بالحركة واللون والشكل والصوت

الجديدة هي التي سيطرت على فكر المسرحي في فترة الثمانينات في تونس والذي أدت من 
 المنتصر أمام الزحف(Idéologie) بعد ذلك إلى اĔيار الإيديوليجي 

 الأزمة التي وجدت لدȃ رجال المسرح في هذا إلى جانب. 3(Sémiologie)للسيميولوجي
فترة أواخر السبعينات وبداية الثمانينات والمتمثلة في Ǜاهرة الكتابة الجماعية للعمل 

فصار الرقص والموسيقى والمهارات المشهدية والإبهارات .  التي أضرت بالمسرح4المسرحي
شكيلية وحŕ الهندسة المعمارية الركحية ضرورية، وأصبح من الǔروري أيǔا التقنية والت

 تلك هي رŠا من بين .استǤلال كل الوسائل التعبيرية الفنية واستخدامها في الكتابة الركحية
  ". النوبة"الأسباب التي جعلƪ الفاضل الجزيري يǤيďب النص في عرضه 

Ǥربة الجزيري، لم تكن الرائدة في تš ييب نص الكتابة المسرحية، بل سبقتها الكثير إن
 ƪبه الفرقة الوطنية للفنون الشعبية التي أسس ƪها ما قامŷاولات في تونس، لعل من أƄمن ا

ي مسرحا حكائيا يعتمد على الفرجة من خلال المƯƘور الشعœ الديني والدنيوي البدو
يمة العرǑ المشهدي الفرجوي  الدفع الأول في إعطاء قفكانƪ لتلك اƄاولات. والحǔري

فالمشهدية، بƜمكاĔا أن تعŠ Őفردها عن المواقف . على حساب الكتابة المسرحية الكلاسيكية
الدرامية والتراجيدية والكوميدية، Şكم ما Ţمله من أبعاد حسية قوية، من خلال űاطبتها 

  .   للمخيلة البشرية عن طريق القراءة السيميائية لȌشياء

                                                 
  .2003Ǎ ،. 49، النص والجسد والتƘويل، الدار البيǔاء، نشر إفريقيا الشرق، )فريد(الزاهي  1

، تونس، ǅ. 29، 153 . مجلة الحياة الثقافية، �ǝنص، هل العرǑ المسرحي رجع لصدȃ ال)محمد الهادي( الفرحاني  2
 ǅ2004نشر وزارة الثقافة، مارǍ ،. 60.  

، مجلة الحياة الثقافية، "الميراƭ واȉفاق) "1990-1980(، اšاهات الإبداǝ المسرحي التونسي لسنوات )محمد(مومن 3
  .Ǎ. 106-107.ت، Ǎ.تونس،  إصدار إدارة المسرح بوزارة الثقافة، د

  .04/03/1985Ǎ ،. 110، العودة إلى النص، مجلة فنون، تونس، وزارة الثقافة، )محمد( رجببن  4
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 4 /2-IIïöbº⁄a@jÈnÛaë@òîjÈ“Ûa@æìäÐÜÛ@òîä ìÛa@òÓ‹ÐÛa  

برزت هذه النوعية التعبيرية في الموسيقى في فترة السبعينات والثمانينات من خلال 
وŤثلƪ في تصوير الممارسات .  للفنون الشعبيةالوطنيةاللوحات الراقصة التي جسدتها الفرقة 

ارات والبطولات أو إǛهار بعǒ مظاهر الشعبية السلوكية والطقوسية كالاحتفال بالانتص
التقاليد التونسية في احتفالاتنا الدينية الشعبية كالخطوبة والعرǅ والختان والحب الذي 

ǔźع هذا النوǝ من التعبير . ينǔوي كله في خانة المƯƘور الشعœ الǤير المكتوب والǤير القولي
الǤريزية ومنها المتعلمة والمƘخوذة من لقواعد فنية تعتمد أساسا على الحركة الإŻائية، منها 

 ǅعل من الجسد أساš ير المنطوقة والتيǤربية المجسدة في أعمالهم الفنية الǤاولات الƄا
  .التواصل البشري والتعبير الإنساني

  1.4 /2-II ˜Ó‹Ûa@åÏ@À@òîöbº⁄a@ò×‹¨a  

ه الأعمال هي ن والراقصات في هذوالإŻاءات التي يقوم بها الراقصوإن الحركات   
المشارك في الرقص أولا، Ľ إلى المتفرجين في  Šثابة طريقة لإيصال رسالة معينة إلى اȉخر

وهي متǤيرة الدلالة وفقا لكل Ưقافة خاصة وهي تعطي في الجسم كله دلالة . مرحلة Ưانية
معينة Żكن فهمها من قبل Ưقافة معينة دون الأخرȃ، وهي تعŐ عن شكل من أشكال 

ويطلق على هذه النوعية من الأداء بالتمثيل الصامƪ أو . طب أو الحوار الثقافيالتخا
أما من . وهو أداء عالمي في انتشاره وكلاسيكي في منهجه، (Pantomime)1البانتوميم

 ǝن الملابس تكون أحيانا هي الوسيلة التي تكشف لنا الأسلوب والموضوƜالناحية الرمزية ف
  : ركات الإŻائية إلى قسمينتنقسم الح. والشكل والشخصية

c@N@ò–b©a@òÏbÔrÛa@òîöbºg  

إن الإŻائية أو الإشارية التي يتعلمها الإنسان غريزيا ويعلمها لȊخرين مثلها مثل كل 
الأنساق السيميائية الأخرȃ التي ترجع بنا إلى الظواهر الاجتماعية وتعطيها البعد والتنوǝ بين 

                                                 
، )ųƕنا(إنترز: أنظر. هو أحسن وسائل التعبير التي لا تستخدم الكلمات، وهي تعتمد على إŻائية وإشارات الجسد  1

 عناية عزمي، القاهرة، مكتبة غريب، ، الأوجه العديدة للرقص، ترجمة)ولتر(سوريل: الرقص والبانتوميم، نقلا عن
Ǎ ،.Ǎ .75-91.  w 1974القاهرة، 

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



   Ɨǃř ƾƟ ŠūźƠƫř ŠƗŚƴƇمŗŚƴƜƫř ƩŚيŰƧźƫř Šيŝ Šيƫř Ʋدƫřƹ ƾƴƿدƳيIIƽƺ-2ـــــــــــــــــــــــــــ

 361

ن افتراǑ وجود بعدا سيميائيا مستقلا بذاته يفصل أحيانا الثقافات أو الأجناǅ، وŤكننا م
  .1"ةبين الثقافات والمجموعات الإنساني

  :وŻكن تقسيم هذه الإشارات إلى نوعين

- òîÈÐäÛa@paŠb’⁄a : ريدي كحركة اليدš ويل أو تعبيرƘهي حركات مباشرة دون ت
ثر الحب أو الجزار الذي وهي تكتب وحركة الفلاح وهو Źصد بالمنجل أو المزارǝ الذي ين

 وليس فيها أي وŶطية Şتةوهي حركات ƕلية ...يقص اللحم أو العامل الذي يدق مسمارا
  .قوة إŹائية

- òíŒba@ paŠb’⁄a :عن أي شيء Őا أن تعĔمكاƜفكل صورة . وهي إشارات ب
 للجمهور فالمصمم يبتكر شيƠا خياليا يقدمه. مبتكرة فيها تولد صورة أخرű ȃالفة لȌولى

Ɛالذي هو أساسا غير الذي هو بدوره يصبح خلا Řقا مبتكرا عن طريق البحث عن المع
  .موجود في بعǒ الأحيان

لا شك أن الاختلاف في الثقافات بين الشعوب، Ÿعل من هذه الحركات والإŻاءات 
 مقاصد مǤايرة وغير واضحة أحيانا، Şكم اختلاف القراءات لها، أي اختلاف المرجعيات

التي يقوم بها الراقص في تونس قد تبدو لها دلالات أخرȃ   أو الإشاراتفالإŻاءات. الثقافية
 الوطنيةوعليه، فƜن الحفلات التي قامƪ بها الفرقة . في الصين أو في الهند أو في أي بلد ƕخر

Ǜهرت للفنون الشعبية في روسيا أو الصين أو الهند أو في أي بلد من بلدان العالم، تكون قد أ
بعǒ من هذا الǤموǑ أو عدم الفهم بسبب الاختلافات في المفاهيم الإŻائية التي ترجع 
بالنظر إلى اختلاف في العادات والتقاليد والممارسة الحياتية وغيرها، أي في Ĕاية الأمر هو 

  .اختلاف Ưقافي

د  فالحركة الإŻائية هي في حد ذاتها Ưقافة خاصة جدا، فطريقة إلقاء السلام عن
البعǒ أو ممارسة طقوǅ الأكل في الصين واليابان ţتلف عما هي في دول الخليƲ أو 
شمال إفريقيا أو إفريقيا السوداء أو غيرها من الدول الأخرȃ، أو كذلك الحركات التي 

                                                 
  .41 .، المرجع السابق، Ǎ)فريد(الزاهي  1
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 ǅتلفة بين كل الشعوب؛ فالحركات في الطقوű ناء العبادة هيƯيقوم بها الجميع أ
فالكل Żثل إشارات Ưقافية، ليسƪ خاصة ŝهة . واليهوديةالإسلامية هي غير المسيحية 

جسدية معينة، بل هي عملية شاملة Żارسها الجسم الإنساني للتعبير عن صور حياتية 
Ąمن قبل المجموعة البشرية ذات الثقافة اجتماعية تكون في غالب الأحيان قد م ƪورس

  .المشتركة

lN@ò×“¾a@òÏbÔrÛa@òîöbºg@ @

كات التي لها معŘ مشترك بين كل الشعوب كالامتداد ųد بعǒ الحر   
في الجسم الذي يعŐ عن التفاخر والǤرور ويتجسد في انتصاب الرأǅ والصدر 

وأيǔا الانكماǉ الذي يدل على خفǒ النشاǕ والشعور . وانتفاƹ الأطراف
كذلك المشي على أطراف الأصابع وباŴناء قد . بالوهن والتراخي والتوسل

وبذلك تكون حركة . تخاذل والاعتذار أو رŠا شكل دفاعي خاǍيعŐ عن ال
الجسم أƯناء الرقص عبارة عن لǤة منها ذات شكل غريزي ومنها مكتسب 

ولكن كل هذه الإŻاءات لها مدلولات وخصوصية متعلقة بكل جنس . ومتعلم
ذكوري أو إناƯي وكل جنس تصطبǢ في داخله بشكل غريزي أو عن طريق 

أما هذه الإŻاءات الǤريزية، . متعلمة عن طريق الممارسةمرجعية Ưقافية 
فنجدها بشكل جلي لدȃ الحيوانات أƯناء التخاطب بين الجنسين سواء في 
الحياة الاجتماعية المتعلقة بالبحث عن القوت أƯناء الصيد أو كذلك في 

ت كما ţتلف الإŻاءا. الإŹاءات الǤريزية الدالة عن الرغبة في الاتصال الجنسي
  .   النسائية عن الرجالية
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Ýu‹Ûa@õaŒg@òîöbäÛa@paõbº⁄a  

- ǝ 1 55.جدول-  

 اŻȍاƔات الباردة اŻȍاƔات الدافƠة

 Ţدق فيه بنظرة باردة تنظر في عينيه

  تصدر بعǒ التعبيرات الدالة على السخرية  تلمس يده

  تقوم بالتثاؤب المصطنع  تتحرك Ŵوه

  عنهتتحرك بعيدا   تبتسم بشكل متكرر

  تنظر إلى سقف الǤرفة  Ţرك عينيها من قمة رأسه إلى أسفل قدميه

  تهز رأسها بشكل سلœ  يكون وجهها بشوشا ومبتهجا

  تنظر بعيدا  تبتسم ابتسامة عريǔة

  تزم شفتيها استياء  ترفع حاجبيها

  تسحب يدها  تلعق شفتيها بلساĔا

  تطقطق أصابعها  تنظر نظرات سريعة

                                                 
w  .184.  المرجع السابق، Ǎ ، سيكولوجية فنون الأداء،)ولسن(جلين  1
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  2.4 /2-II   —ÔÛaò—Óa‹Ûa@òyìÜÛa@Þý‚@åß@òîjÈ“Ûa@ò  

 الوطنيةمن خلال مشاهدتنا لبعǒ التصاميم للوحات الراقصة التي قامƪ بها الفرقة   
للفنون الشعبية في فترة الثمانينات خاصة، لاحظنا بعǒ الإشارات والحركات المبالǤة فيها 

 حركات مفاجƠة إذ يستعمل الراقصون الذكور. لتبليǢ المعاني بين الراقصين والراقصات
ورياضية ويكون اšاه الجسد مستقيما أكثر بŻƜاءات عمودية وامتدادية، بينما رقص النساء 
فهو أكثر رشاقة واستدارة في حركاته مع تƘكيد زائد على الجمال والليونة أكثر من تƘكيد 

Ǖوفي كل الثقافات . القوة والنشا ǒيق" فرقص النساء عند البعǔمن ال ǝيشتمل على نو 
أو الإغاǛة المرتبطة بƯƜارة الرغبة دون اعتزام إشباعها، مع وجود حركات دائرية موحية 

  .1"جنسيا وخاصة في الدول العربية المشرقية والشمال إفريقية

كما أن هناك إشارات šمع بين الجنسين فيما يتعلق بالاšاهات والانفعالات   
لǤزل والاتصال بالعين وتعبيرات كالابتهاƱ والǔǤب والخوف والاųذاب والاحتقار وا

بيد أن الرقص الجماعي يتطلب Ťثلا خاصا للقواعد الاجتماعية، ولهذا فهو يƚكد . الوجه
ƪوية الجماعة ويعمل على إبرازها في نفس الوقǔع.  

ينطلق من فكرة بسيطة تتطور بصفة تدرŸية حŕ تƚسس قصة فيها أما العمل، فهو 
انفعالية مثل التوتر واصطدام مع الطرف اȉخر والخصام والحزن بداية وĔاية وتتخللها مراحل 

وŻكن أن تكون الفكرة مستوحاة من عادات . والفرح الذي عادة ما تنتهي به الرقصة
أو وصلة من المالوف أو أغنية ) الخرجة( وتقاليد تونسية كحنة العروسة أو زيارة الأولياء

تم في الأƯناء التنسيق بقائد الفرقة الموسيقية لǔبǖ وي. شعبية معروفة في أحد المناطق التونسية
ومن . الإيقاعات وكيفية تسلسلها مع الاهتمام أيǔا بالأزياء المناسبة للوحة الراقصة

الرقصات التي جسدتها الفرقة الوطنية للفنون الشعبية في تلك الفترة والتي احتوت على 
" الǤزال"و" البحارة"و" لهنشيربنات ا"مواضيع وقصص اجتماعية وشعبية، نذكر؛ رقصة 

" اتق اƅ"و" الزفاف"و" بنƪ الحومة"و" الشواري"و" الخرجة"و" الربوƹ"و" الجزر"و
                                                 

w  .233. ، المرجع السابق، Ǎ)ولسن(جلين: ، نقلا عن(EIBEL Eibesfelat)،)إيبل(ايبزفلات  1
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" العصي"و" هيو هيو البنات" و" الطبالي"و" دار المعلمة"و" السيوف"و" الياسمين"و" الفرحة"و
  " ...العرǅ"و" زردةال"و" الفلاحة"و" الصحراء"و" صناعة الشاشية"و" المرسال"و" البنادق"و

ولفهم كل ما يتعلق بفن الرقص الإŻائي الذي وǛفته فرقة الوطنية 
سنحاول Ţليل وتفسير بعǒ الإŻاءات التي جاءت في رقصة للفنون الشعبية، 

"ċالرąبÊطċمسا في هذه .على سبيل المثال" ةيǤمن Ʊعل من المتفرš اءات التيŻالإ 
وربطها بالحدƭ الاجتماعي والثقافي التي توحي قراءتها وكشفها محاولا تƘويلها 

كل ذلك Ÿعل من العمل الراقص قصة مشوقة تثير الأحاسيس والانفعالات . به
أحيانا وتƚسس فرجة كاملة لها رموزها ودلالاتها الثقافية اƄلية والعالمية 

  .أحيانا
@@@@@@@@@@@@@@cNÛa@ò—Ô   

ăتتمثل في شاب شăاهăر،  وهو يرعى غنمه، فتاة دƠجرتها من الب ȌŤ بدوية
فاقترب منها وطلب منها أن تناوله شربة ماء، فترددت خوفا من قدوم أبيها 

فلبƪ أخيرا رغبته وقدم أبوها على إƯر انتهائه من العمل في . ويشاهدها معه
Ŏالجيران الذين حل ǝتصيح، ففز ƪوا الفلاحة وشاهدها وهي تسقيه الماء، فهرب

شاب الراعي أن يطلب يد الفتات خوفا من الفǔيحة، بالمكان وطلبوا من ال
كما يقال في اللǤة " ةيċطÊبąالرċ"فتم ذلك ووقعƪ الخطبة وقدمƪ الهداية حŕ تتم

الشعبية، وانتهƪ القصة بالعرǅ وما شمله من عادات ريفية من الحنة إلى 
وهكذا Ţولƪ هذه القصة إلى لوحة راقصة بƜمكان أن . الكسوة وغيرها

ا المتفرƱ ويفهم معانيها ومقاصدها من خلال إŻاءاتها وحركاتها يشاهده
  . الجسدية التعبيرية
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@ò—ÓŠ@À@òîöbº⁄a@püü‡ÛaIòîİi‹ÛaH@ @

-ǝ 56. جدول-  

 بالنسبة لȎناƭ بالنسبة للذكور

إŻاءات أكŐ وأكثر شمولا من النساء، ويتخذ
الجسم نوعا من التحفظ ومفعما بالطاقة

ته واستǤلاله لكامل الفǔاء،البدنية في تنقلا
 .للدلالة عن الرجولة والقوة

تكون الحركة التعبيرية، انسيابية انفعالية،
 .معŐة على الأنوƯة

 .أما إŻاءات الوجه قليلة، مقارنة بالنساء

  

إŻاءات أقل وضوح، وتكون في مجملها
مجسدة بƘصابع اليدين والمعصم والساعد

 .وتدل على الليونة والرشاقة

ن النساء، وتدل عن ţوف من أقل ابتسام م
  ).المرأة( اȉخرلفعردة 

يستخدمن تعبيرات الوجه، بابتسامات أكثر
وضوحا من الرجال للدلالة عن القبول

 .والرضاء

 .   نظرة محدقة ومباشرة وتشير إلى الاųذاب

  

Ţاشي النظرة التي تشير إلى الاųذاب
 على الاųذابالجنسي المباشر، والتركيز

الباطني المخفي الذي يدل عن الاحتشام
 .والعفة والرزانة

    الإفراǕ في السلوك البدني في كامل اللوحة

  الراقصة

تكون الحركات في أغلبها أفقية ومǤرية
وذات شكل اŴنائي إلى الخلف خاصة، تدل

 .على الاųذاب والدلال
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مسيطرون وحركاتهم أكثر رأسية ووضوح
 .ون بذلك إلى الشهامة والافتخارمشير

  

ăمąخلال المشي للدلالة عني Ǒل أمامي للحو
رشاقة الجسم وإŹاء واضح للرغبة والوصل

 .والاتصال

-ǝ 14. صورة- 

  
 "  ةيċطÊبąالرċ" رقصة توǛيف اūركة اŻȍائية في 

   انتبǾ أĺ يراقبř: وتعř في هذا المشهد

  l@N|×‹Ûa@‘bjÜÛaë@  

فكل فǔاء هو .  أي توǛيف معين ولا źدم أي موضوǝ من مواضيعهالا ǔźع إلى
صاŁ إلى تنفيذ هذه الأعمال الركحية سواء كان ركح في الهواء الطلق كالمسرح الأƯري 
بقرطاƱ أو المسرح الدولي بالحمامات أو في مسارح مǤلقة كالمسرح البلدي بتونس 

 الوطنيةالعالمية التي قدمƪ فيها الفرقة وصفاقس وبرلين وروسيا وفرنسا وغيرها من المسارح 
غير أننا، نلاحظ في هذه الرقصات الاهتمام بنوعية . للفنون الشعبية عدة أعمال فنية راقصة

الأزياء التي كانƪ تصمم خصيصا لهذه اللوحات انطلاقا من الموضوǝ أو الفكرة التي تريد 
" الملية"ųد لباǅ " ةيċطÊبąالرċ" رقصة فبالنسبة للزي المستعمل في. الفرقة الوطنية التعبير عنه

ƒبالنسبة للنساء والحăرŏام واللąحąفة والعăابة والسروال العربي بالنسبة للرجال، كله في شكل ص
wأنظر الأزياء الخاصة في بقية ( متناسق مع نوعية الǤناء والموسيقى المرتبطة بالنمǖ البدوي
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 من التراƭ الشعœ البدوي وفي طبوǝ انذفهما مƘخوأما الموسيقى والǤناء ). الرقصات
  . وإيقاعات űتلفة خاصة بالأشكال التعبيرية للرقصة

  xNòîÇbÔí⁄aë@òîäzÜÛa@pajÈnÛa@   

Ɛا اللŷ ناءǤزلي، إن نوعية الموسيقى والǤران بالانفعال الحسي الƯƘذان يست
 Ǎنائية المستعملة في الرقصة لها منحى خاǤواختيار والواضح أن هذه الأمثلة ال

موجه ومقصود، ولكن أهم شيء فيها هو إيقاعاتها التي تستǤل فنيا من خلال 
فالموسيقى والǤناء źدمان أيǔا الانفعالات والتعبيرات . التوǛيف الحركي والإŻائي

والأحاسيس المتنوعة الذكورية والإناƯية على حد السواء ومن خلالها يقع Ťرير 
ďكالفرح والحزنيرة العواطف النبيلة أو الشر ȃأو غيرها من الانفعالات الأخر 

فالأƯر الذي ŢدƯه الموسيقى يعتمد أيǔا على رموز موسيقية تتباين وفقا . والكƖبة
فوجود خلفية اجتماعية . للزمن ووفقا للثقافة وبالتالي الظرف الزماني والمكاني

الإنتاƱ وƯقافية أو خŐة معينة هو من الأمور الǔرورية لقراءة وفهم نوعية 
الموسيقي وبالتالي الموضوǝ أو الفكرة التي تƘسسƪ من خلالها اللوحة الفنية 

وبهذا الشكل تكون الموسيقى  Šثابة لǤة تستخدم لترسيƺ هوية Ưقافية . الراقصة
  . جماعية
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pübÈÐãýÛ@ñr¾a@òîÔîì¾a@pajÈnÛa@ @
@ò—ÓŠ@À@b@òàöý¾a@pb—îƒ“nÛaë@Iòîİi‹ÛaH  

-ǝ.57 جدول -  
 اȏنفعاȏت               

 اŬصائǎ الموسيقية

 المشهد اƯȍارةاŬوف/اǄūن البهجة
 ǎيƼالتش

 المȐئم

 * * شديد
الاحتفال بيوم 

ǅالعر 

حركية 
  متواصلة

وفي كل 
 الاšاهات

 *ضعيف وناعم *
إحساǅ الشاب 

 بقدوم الأب
تراخي وشعور 

 باللوم
 قوة الصوت

* *  
ǝمتنو  

بين الشدة
ǔعفوال

مشادات بين 
الشاب وأب 

 الفتات

تنوǝ حركي 
وفي كامل 

  الفǔاء

الفتات ترقص   *  * مكثف ورقيق
 بالجرة حذو البƠر

حركة جاذبة  
ومتكررة 
  ومتشابهة

قدوم الأب وهو   * قليل وŶطي  *
ǙتاǤوم Ʋمشن  

حركية في 
 اšاهات űتلفة

  

řالتكرار اللح 

*  *  ǝالجيران   متنو ǝكية مشتتة حرفز
وفي كامل  w
w
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  الفǔاء واحتواء الموقف

  *  *مكثف ورقيق

احتفال النساء 
ǅبالعر 

- الكسوة-الحنة(
  ..)العولة

حركية متنوعة 
  وƯرية

  *  قليل  *
 ǅاية العرĔ

 ǅوفراق العرو
  لأهلها

 حركية Ŷطية
 التلوين النغمي

  معتدل  *  *
رقص النساء 

ومنع الرجال من 
  المشاركة

حركية مقيدة 
  ومحتشمة

         

  :ذه بعǒ النماذƱ الموسيقية للتعبير عن تلك الانفعالاتوه 
ňاǄالف ǝصوت قوي وفي إيقا/ǅبيوم العر Ǳحتفاȏاهات/اšȏا ǲفرحة/حركية متواصلة وفي كام  

-ǝ 1-47. ترقيم موسيقي  

  
  

                                                 
w .شخصيتدوين    1
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  الفرحة/جاذبة ومتكررة ومتشاđةحركة /الفتات ترقǎ بالجرة حذو البƠر/تكرار هذا اللحن بشكǲ مكثف

  

xˆì¹ 1  

  

@ @
xˆì¹ 2  

  

  
  تراخي وشعور باللوم /إحساǅ الشاب بقدوم الأب/صوت Ǔعيف وناعم

  

  
  

حركية في اšاهات /هو مشنƲ ومǤتاǙقدوم الأب و/التكرار اللحني بشكل Ŷطي
  خوف /űتلفة
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5 /2-II  òiìäÛa@‹Ç  

 ƪلات الشعبية كالزكرة والمزود " النوبة"اشتملȉعلى لوحات فنية شعبية جسدتها ا
 (Batterie) والباتري(Piano)والطبل والبندير إلى جانب اȉلات الǤربية الأخرȃ كالبيانو

وكتبتها الأجساد الشعبية المعروفة في ...(Hautbois)والهوبوا (Saxophone)والسكسوفون
شكل لوحات فنية راقصة مثل فيها الجسد المادة التعبيرية الأساسية قام بدورها وجوه فنية 

ǖالفرزي Łسماعيل الحطاب والهادي حبوبة وفاطمة بوساحة وصاƜومن ...شعبية معروفة ك
  ...فة في الموسيقى المتقنة؛ لطفي بوشناق وليليا الدŷاني وصلاح مصباحالوجوه المعرو

إلا أن السƚال الذي يطرح نفسه في هذا المجال، هو لماذا كل هذا الاهتمام بالموسيقى 
من قبل المسرحيين؟ هل أن المسرح Šفرده غير قادر على إيصال كل التعابير والأحاسيس 

د شهد في هذه الفترة أزمة كتابة نص، جعل البعǒ من البشرية للمتفرƱ؟ أم أن المسرح ق
ناشطيه يهتمون بالتعابير الموسيقية؟ أم أن الموسيقيين في تونس غير قادرين على القيام بهذه 
النوعية من الأعمال في شكلها الفرجوي، مما فسح المجال للمسرحين بتخطي التجربة؟ تلك 

" النوبة" من خلال تعرضنا لعملي هي بعǒ التساؤلات التي سنحاول الإجابة عنها
  ".  الحǔرة"و

فالمعروف أن الفاضل الجزيري Ÿر وراءه تراكمات من التجارب المسرحية 
 على مدȃ أكثر من ربع قرن وعرف بالتƘكيد توجهات ونظريات ةوالسينمائي

الذي يعتŐ أن  (1948-1896)  (Artaud Antonin)أوروبية وخاصة أرطود أنطنين
داة في العرǑ المسرحي Żكن الاستǤناء عنها كما يرȃ أن اللǤة عاجزة اللǤة مجرد أ

عن " النوبة"فالفاضل الجزيري Şث في عرǑ . 1لإيصال الأحاسيس والعواطف
المرئي فقǖ، حيث جعل الجسد الذي يتكلم والسنوغرافيا والديكور 

لموجودة واستنجد في عرضه هذا بالمƯƘور الشعœ المصري باعتبار العلاقة ا...كذلك
بين الريف التونسي والريف المصري عن طريق الهلاليين الذين Żثلون جزءا هاما 

                                                 
1999Ǎ ،. 280.  w، مقاربات للمسرح التراƯي، تونس، دار سحر للنشر، )محمد(عبازه 1
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من الذاكرة الشعبية التونسية والمصرية والتي وǛفها محمد رجاء فرحات في 
  .1"الجازية الهلالية" مسرحيته 

 إلا أن تǔمين الجازية الهلالية عند الفاضل الجزيري هو تǔمين مشرقي نظرا 
ه عن الإفصاح ولا التبطين الذي يعتمده سكان شمال إفريقيا؛ وأن هذا التوǛيف كان لاشتمال

الǤرǑ منه šاوز العرف الأخلاقي الذي لا يبيح كشف الأجزاء الجنسية لȎنسان وخاصة 
يستلزم دراسة تربǖ الصلات الخلفية والظاهرة بين " النوبة" ويرȃ البعǒ أن عمل .2المرأة

تقارب الأسطورة كرائد من رواد التجديد وختمها بالانكباب على مبدǝ بŘ لنفسه صورة 
Ʋكردة فعل الهوية العربية والوطنية المطعونة في العمق إبان أزمة الخلي œاهرة الفن الشعǛ3.  

1.5 /2-II  ð‡è“¾a@ÝîÜznÛa @  
@cN  |×‹Ûa  

Ʊري بقرطاƯاء 4المكان هو المسرح الأǔي الأبعاد، فƯلاƯ مصمم على الطريقة 
لإغريقية القدŻة، قسمه الفاضل الجزيري إلى ƯلاƯة مستويات ركحية؛ ركح سفلي وركح ا

 Ļ مع البساطة الشعبية حيث ǉمتما ǖيب سينوغرافي بسيǛوسطي وركح علوي، بتو
ċرابي المزركشة بالأحمر والتي وضعها على الركح السفلي القريب من الاختصار على الز

Ĉالكراسي العادية المخص ǒوبع Ʊأما . صة للمشاركين من عازفين ومطربين ومرددينالمتفر
الركح الوسطي فقد كساه على الجانبين بƘشجار طبيعية جاعلا من النخلة رمز الثبات 

لركحين على هذا النحو تقسيما فكان التقسيم بين ا. والتواصل بين الأجيال
 تارźيا جعل من جيل الفن الشعœ في المقدمة أي في الركح (Chronologique)كرونولوجيا

                                                 
  .Ǎ. 282-283.  السابق، Ǎ المرجعمقاربات للمسرح التراƯي،  ،)محمد(هعباز  1

Ǌ، ، السيرة الهلالية مصدر الإبداǝ الفني الحديث، قراءة في تشكيل إبراهيم الǔحاك وعادل مقدي)عبد الرحمان(أيوب  2
  .04/03/1985Ǎ ،. 33مجلة فنون، تونس، وزارة الثقافة، 

، من كتاب دراسات في المسرح التونسي، )مدخل لمقاربة اجتماعية(، ƯلاƯون سنة من المسرح التونسي )فوزية(المزي  3
  .152 .ت، Ǎ.مجلة الحياة الثقافية، تونس، إصدار إدارة المسرح بوزارة الثقافة، د

 والتي Ļ مشاهدتها في 16/03/1991 بتاريǔ(France 2) ƺا في القناة التلفزية الفرنسية الثانيةĻ بث عرǑ النوبة أي 4
 .، 26/03/1992Ǎ، بتاريƺ 771. مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، النوبة في فرنسا حدǝ ،ƭ: أنظر. كامل أŴاء العالم
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أما الركح العلوي، وإن . السفلي، وملامح ومظاهر تواصل الجيلين في الركح الوسطي
دل على شيء، فهو يدل على الانفصال والتباعد الذي š Ļسيده بالشباب المتƯƘر 

ǅرب في طريقة اللباǤتية من الƘارة المتǔبشكل كبير بالح(Hi pop)  وأسلوب
  .(Rapp)الرقص

 "وąǅرĄتąالعă" أما العلامات التي استعملها ووǛفها في كامل العرŤ Ǒثلƪ في 
والزي الروماني في بداية العرǑ والخمسة والعين ) يةدąالفÊ(الأسود اللون والذبيحة

ąوالخلخال والسăوďفار والسƒساري والخƊلاąل والسăخċاب والشąرÈكة والأƒقăرƒوالق ǕاƊلاăة د
ċوالنƊار والكăوÊانƒين والقĄرąنƌفąل والبĄخąور والوăشÈام والأąعƊلاąم والسăنăاجƊق والمąشĄمąوم 
ÊوالحċنƊاء والحąرƌقăوت ǅوąنÊطÈيح الأƒكăبǉا  ƌوالخĄيċول والنąخċلة والزąيĄتČونة والشÊوالق ǝموōة ل
ƌوالحďوت والنąجƒمة والمăنČارة والتƊف Ǒناء العرƯاحة والتواجد الهلالي أ

مظهرا في كل هذا تقاليد بعǒ المناطق في اللباǅ والرقص كجربة ...والمسيح
فهذا الأسلوب في التعامل مع الركح، يرجع بالنظر إلى التنظير ...ومدنين والقيروان

كز على العلامات الǤربي المعاصر الذي جعل من المسرح والفرجة ترت
 (Iconique)خاصة والرمز الذي يتفرǝ إلى إيقوني والسمعية (Gestuel)الإشارية

 وتƘويلي، إلى جانب  (Socio-culturel)  وسوسيوƯقافي(Culturel)وƯقافي
وتباعا، فƜن . الدلالات التي تعنيها هذه الرموز والتي Ţمل الكثير من التǔمينات

والأجساد المتواجدة على الركح حساسيتها الفǔاء يستعير من كل الأشكال 
وخصوصياتها الإŹائية والرمزية ويتخذ منها ŶاذƱ لتناغمها الداخلي وانسجامها 

  . 1الدلالي والفني

  

  

                                                 
  .25 .، المرجع السابق، Ǎ)فريد(الزاهي  1
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@‹ÈÛ@òîÏbÔrÛa@Œìß‹Ûaë@püü‡ÛaIòiìäÛaH  

-ǝ 58. جدول-  

 )داǱ التضمś( الرمǄ )داǱ التعيś( العȐمة

 النخلة
- الثبات-صلالتوا- البادية-الحياة

 ...الاستقرار

-الخلال-السوار-الخلخال-الخمسة 
  ...الحلقة-السخاب

 - العادات والتقاليد الشعبية-حلي البوادي
  الŐبر

ǅالزي الروماني- الفدية-العترو - 
الطقوǅ الدينية التي وصلتنا منذ العهد 

  الروماني

  الرقص الشعœ التونسي/الرقص الشرقي
الرواية الهلالية المǤاربية/يةالرواية الهلالية المشرق

  التبطين/الإفصاح

  الدعوة إلى الاحتفال  إيقاǝ الفزاعي

  

l@Nñõbš⁄a@ @

أخذت الإضاءة عدة أشكال وأهداف ودلالات، حيث Ļ التركيز فيها على العناصر 
الفاعلة في اللوحة الراقصة أو العازفين الشعبيين والأسماء اللامعة من المǤنين كلطفي بوشناق 

فهƚلاء Żثلون اƄاور . ح مصباح ونبيهة كراولي وإسماعيل الحطاب والهادي حبوبةوصلا
الأساسية للعمل الفني وجوهره، إذ تدور حولهم الأحداƭ وتتقاطع بالقدر الذي يǔمن 

وقد Ļ التركيز عليهم بعدة أنواǝ من الإضاءة كالدائرة الǔوئية .  المشهدية الدلالية والرمزية
w ، إلى جانب الإضاءة الجانبية الأفقية(Poursuite)ا بالمطاردة التي تسمى مجازي
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(L’éclairage en horizontal)  فها في الركح الوسطي خاصةǛددة بالظل والتي وƄوا
                المقابلةومن الأضواء الأخرȃ التي وǛفها الجزيري نذكر الإضاءة 

(Eclairage en contre plongée)  قل ƪيلة والإضاءة المباشرةوالتي كان        
(Eclairage en face) والإضاءة عن طريق النور المعاكس (Eclairage en contre jour) 

 بكيفية خافتة  الركح الخلفي، فقد Ļ إضاءتهأما. (Eclairage douche) الفوقيةوالإضاءة 
جانب الإضاءة وإلى .  بالنسبة للمتلقيوخاصة حŕ يثير فيه الǔبابية والǤموǑ والتساؤل

الاصطناعية نلاحظ وجود الإضاءة التي أحدƯتها النيران المشتعلة الكثيفة، لتسخين اȉلات 
 . Şرارة متواصلة من أول العرǑ إلى Ĕايتهامكسوčالإيقاعية من جهة ولجعل الجو العام 

 Řعنصرا من الديكور، بل تساعد على إعطاء مع ƪفهي ليس ،Ǒفالإضاءة تساهم في العر
  . عرǑلل

xN iý¾a  

 ǒتاز بتعدد الألوان من أصفر وأحمر وأبيŻ ع إلى أي نظام أو تناسق، فهوǔź لا
إلى جانب . 1وąƹبĄوهي ألوان Źبذها أصحاب غناء الشعœ وخاصة الرą...وبرتقالي وبنفسجي

ذلك ųد بعǒ الألبسة التقليدية التي عرفƪ بها بعǒ المناطق في الجنوب التونسية من جربة 
لة مąرąة والفƊيċڤا والطōانƒتăنąة والمÊومن المدن الحǔرية كالجبĈ) ةلōالخÊأو ( ليةقفصة والقيروان كالمƊو

ċوالصąدÊرċيċة والشÊاشċايǔذت الشكل . ة في ألوان متنوعة أيţربية اǤأما الفرقة الموسيقية ال
ثير والراقصة صة المصرية المهذا إلى جانب لباǅ الراق. المعاصر لباسا لها مرتدية نظارات سوداء

                                                 
رăبăƺă الرċبĄƺą والتăرăبŠ ĄƺČعŘ الاسترخاء، إذ حكي " وتعني" ربƺ" العرب أن كلمة ربوƹ متƘتية من كلمة جاء في لسان  1

ومن المعاني أيǔا رăبÊخÊƪă المرأة . مشى حŕ تăرăبăƺċ أي استرخى، والرċبÊيĄƺ من الرجال العظيم المسترخي: عن بعǒ العرب
وبعǒ القهاوي العربية :" ويقول صادق الرزقي. ي رăبĄوćƹ أي غشي عليها عند الجماǝتăرąبĄƺă رăبăخĆا ورĄبĄوخĆا ورÊبăاخĆا وه

وهو جماعة من سوق العامة Źسنون بعǒ الأغاني الدارجة التي هي غاية في " الربوƹ"المنحطة وجلها كذلك يستخدم 
  :أنظر. "والǤوغاءالسقوǕ وŹسنون نقر الدربوكة والتوقيع على المندولينة وألحاĔم مزعجة بǔرب الأكف 

- Ǎ ،421 .ابن منظور، لسان العرب، المجلد الثاني، المرجع السابق .  
 .Ǎ .98. 1989، تونس، الدار التونسية للنشر، 2 .، الأغاني التونسية، Ǖ)صادق(الرزقي -
، Şث )مدينة تونس Ŷوذجا(Ǜاهرة اجتماعية موسيقية، دراسة ميدانية Ţليلية" الربوƹ"، )لسعد(بن حميدة -

ل شهادة الدراسات المعمقة، اختصاƯƕ Ǎار وفنون، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، تونس لني
2001/2002Ǎ ،.Ǎ .15-17.  w
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 في أول العرǑ 1ي التي Ļ تنحيته من قبل الفتاةارÊسăفƒ، ولباǅ السď(Chorégraphe)العصرية
ďالد ǅوهو كما ذكرنا سابقا من ملامح الإفصاح زيادة إلى لباąنƒري الذي ارتداه حامل ڤ

ة وزăلƌة والبąوطƊ والف2ƌ"ةيċرÇفƒوăالزą"الفدية في أول العرǑ والمǤني الشعœ صاŁ الفرزيǖ وهي لبسة 
  .ةا العمة بيċمتهالتي ارتد

@@†N ‡§a@lbİ‚ë@˜Ó‹Ûa  

 Ǒذ الرقص أهم شكل في عرţيفه للفرجة في مظهره " النوبة"اǛتو Ļ حيث
) الربوƹ( البدوي إلى الرقص الشعœ الحǔري لحǔاري والثقافي من الرقص الشعœالتواصلي ا

، الذي جسده الهادي حبوبة وصاŁ الفرزيǖ 3الاƯنولوجيما يصنف لدȃ الǤرب بالرقص 
والبعǒ " بابا Şرين"وليليا الدŷاني إلى رقص الزنوƱ الذي قدمه صلاح مصباح في أغنية 

 (Danse de claquette) ورقصة الكلاكيƪ(Rapp)اȉخرين وصولا إلى الرقص المعاصر
ص الشرقي على ǖŶ السيرة الهلالية للهادي حبوبة، والرق" ليلōدÊكƒأƊ" في أغنية ةالأمريكي
  .المشرقية

 كل هذا الهدف منه إǛهار الروابǖ التارźية والتواصل الثقافي والحǔاري لمختلف 
الشعوب على مرور الأزمنة وما تبعتها من علاقات جعلتها تعيǊ في مظاهر التعددية الثقافية 

(Pluriculturalisme)  وقد أراد الفاضل . الحياتيةعاشتها الشعوب انطلاقا من حاجياتها
الجزيري ترويǒ الجسد وإخǔاعه إلى إيقاǝ النبǒ الداخلي للمƯƘور الشعœ الذي شهد 

Ǒالكثير من الإقصاءات منذ فجر الاستقلال، فجعل من الرقص والجسد سيد العر.  

                                                 
جريناه مع من خلال حوار أ. التي من أجلها تنظم السهرة المفعمة بالجو الاحتفالي" العروسة"يرمز بها الجزيري   1

ƺ05/12/2005 الفاضل الجزيري بتاري.  
2  ąالزăوƒفÊرċةي :Ąجمع زƒوفÊي، وأصل الكلمة فرنسير(Ouvrier) ا تدل في اللهجة التونسية على كل منĔأي عامل، غير أ ،

، العادات والتقاليد التونسية، الهدية أو الفوائد العلمية في العادات )محمد عثمان(الحشايشي: أنظر. هو سيƞ الأخلاق
ŜŹ Ʊقيق الجيلاني بن الحاŢللنشر، التونسية، دراسة و ǅ1994، تونس، دار سراǍ ،. 78.  

هو الرقص الذي تقوم به الشعوب بصفة جماعية تعبيرا عن العواطف والأحاسيس الفطرية المتصلة بالدين والعادات   3
الشعبية التي ينبع منها الفن، وقد تطورت هذه النوعية من الرقص وĻ استǤلال حركاتها في الكثير من التصاميم 

Ǎ. 7-16 .  w.، المرجع السابق، Ǎ)ولتر(سوريل:  لاميري، نقلا عن:أنظر. الأكادŻية
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ولƠن اعتŐنا في عرǑ النوبة أن الباƭ يتمثل في الحركية الجسدية في بعديها 
لشامل، فƜن المتقبل هو الجمهور Šا Źمله هذا اللفظ من اختلاف جنسي الاحتوائي وا

فعرǑ النوبة لا Żكن أن يتحول إلى معŘ إلا بواسطة الجسد، الذي يشكل . وعمري وƯقافي
كما أن حركة الجسد لا تكتفي بالخǔوǝ . شرطا أساسيا ليصنع من خلاله لǤة تواصل

  .  خلقهمالنسقية الفǔاء والزمن، بل أيǔا تساهم في

 فالتوǛيف الجسدي قد šلى منذ بداية العرǑ، من خلال الشكل الإŹائي 
، وهو موجه لخطاب غريزة الجنس اȉخر، ويظهر )العروسة(التصاعدي التي قامƪ به الفتاة 

من خلال التبختر عند المشي والتمايل Ŵو اليمين واليسار والخلف والحديث بتصاريف الوجه 
وهو توǛيف لكامل الجسم على قدر من . بالجسد وضم اليدين إلى الصدرالمبتسم والاŴناء 

ĈŐالمت ǅوعناصر الديكور الإغرائية باعتبار تناغم الجسد مع اللبا ǝوالإيقا Ʊوالماكيا Ʊ
ȃالأخر.  

 إن هذا الخطاب الجسدي يتميز بصفات الأناقة والرشاقة، ومن ťة يشهر 
لمتلقي حسب السن والثقافة مقاييس جديدة يكون وقعها على درجات في ا

أما في مشهد الراقصة المشرقية فنلاحظ خطاب الجسد الشبه العاري . والجنس
الجسد المتحرر المتمرد المجسد بالاŴناء إلى الخلف والارŤاء إلى الأمام حيث تكشف 
عن المفاتن متوسلة بزيها المثير، وهي Ťثل بذلك الصورة الشهوانية للمرأة الشرقية 

ص الشرقي يتǤير مركز الانتباه ففي الرق). المتفرƱ(حة ŝسدها على اȉخرالمنفت
مله، إذ أن أداة نقل العاطفة فيه، هي كل أماكن الجسم بداية من حركة بƘك

اليدين وملامح الوجه، إلى الجزء الأسفل من الجسم الذي Ÿلب انتباها أكثر 
Ʊالمتفر ȃارة واضحة لدƯأما الراقصات المعاصرات. وإ(Les chorégraphes) 

 źاطő الجسد التعبيري الذي يستمد تعبيريته انطلاقا من الدلالات الإŹائية فهن
للحركة في بعديها الإنشائي والجمالي كالرقص وتصاريف السلوك الجسدية 

ȃالأخر.  
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-ǝ 15. صورة-  

  
  -المعاصرالرقŤ ǎازƱ الرقǎ الشعœ ب -

  )بصريةالȐتطابǪ من أجǲ اđȍار واƯȍارة ال( 

مما يثير الانتباه في عرǑ النوبة، أننا لا نكاد نعثر على ملامح الرجل المثقف، 
أما الحǔور . فالشخصية المهيمنة هي المǤنية أو المǤني، الراقصة أو الراقص، أي المرأة أو الرجل

أما في مستوȃ علاقة المرأة بالرجل فقد ترجمها . الركحي فكان كله يصب في المشهدية
 في حوار تǤازلي بين المǤني إسماعيل الحطاب والراقصة ليليا الدŷاني أو الراقصة الجزيري

خǔراء، وųد أيǔا أن المتقبل مساهم في العملية الفنية من خلال التصفيق أحيانا والرقص 
أحيانا أخرȃ مسايرا لȎيقاǝ في أبعاده الحسية والجسدية وهي عملية احتواء المتفرƱ في 

هذا على مستوȃ الإغرائية المقدم من قبل الجنس الإناƯي أي . ة العرǑالمساŷة في عملي
الراقصات الموجه إلى الجنس اȉخر ألا وهو الرجل، أما على مستوȃ الإغرائية الذكورية فƜن 
الفاضل الجزيري قد مرر مشهدين على قدر من الإباحية، جسده أولا بالرقصة المثيرة التي قام 

 من الخلف إلى الأمام من )حوضه(Ţريك وسطهاللون المتمثلة في الأسمر " خالي نصر" بها 
، űاطبا بذلك )ويزČمÊ(بداية الرقصة إلى Ĕايتها في اšاه المتفرجين، مرتديا لباسا أبيǒ وشفافا 

ضرة في العمل والتي كانƪ متابعتها لهذا المشهد بترجمة عيانية اشهوăانية المرأة المتفرجة الح
  .صامتة ودقيقة

التي " يونÊ دĄرąمăسąا الأÈامăيă"، وقد سلك الفاضل الجزيري نفس المنحى أƯناء أغنية هذا
 إلى الأمام وفي اšاه المتفرƱ فاŢا رجليه Şوضهقدمها صلاح مصباح وهو في وقفة اŴنائية 

w يعŐ عن إباحية إلى أبعد ويديه من بداية الأغنية إلى Ĕايتها، فكان هذا التشكل الجسدي
w
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جدلية "فيكون بذلك قد طرح طرحا جنسيا، źلق الشعور باللذة والمتعة وهي  الحدود،
ولسائل أن يسƘل هنا هل أن . 1"مردها بالأساŤ ǅوضع الجسد بين جنسيته والأخلاق

الجزيري في عرضه للنوبة قد اعترف بالزųي كفنان أكثر من الاعتراف بالفنان كزųي؟ لكن 
 التحليل في سياق داخل الصورة الاجتماعية المǔطربة الإجابة عن هذا السƚال Ţتم علينا

والمتǤيرة التي شهدها الأقلية السود في المجتمع التونسي الذين Ļ استǤلالهم في بيوت الأƯرياء 
ففي عرǑ النوبة، لا Żكن الفصل بين الجسد والجسد، الأول بوصفه بنية . وخاصة البايات

  .فيا واجتماعيا يتواصل فيه البدني بالتصوريعǔوية بيولوجية والثاني بوصفه بناء Ưقا

çN  µ×Šb“¾a@òÜu  

رسمتها الفرقة مع الجمهور المتفرƱ، وهي تدل على ) دائرة(كانƪ في شكل حلقة 
Ʊابية للمتفرŸفهذه الحلقة في حقيقة الأمر لم تكن حقيقية . التلاحم والمشاركة التلقائية والإ

فهƚلاء هم أطفال ونساء ورجال تابعين . űتلف مظاهرهاوطبيعية ولا تعŐ عن الاحتفالية في 
  . 2"النوبة"إلى المجموعة المشاركة في عمل 

-ǝ 16. صورة-  

  
    من أجǲ استدراجǾ للمشاركة في اȏحتفاليةالجمهورمǞ  صانǞ الفرجةاūلقة والتحام 

                                                 
" لنانسي عجرم" أخاصمك ƕه"جدلية الموسيقى والجسد في المجتمع العربي لصورة مابعد الحداƯة  ،)رضا(الهيشري  1
سيقى، المعهد Ŷوذجا، Şث لنيل شهادة الماجستير في الجماليات وعلوم وتقنيات المو" لماجدة الرومي" كن صديقي"و

  . Ǎ . 56،2004/2005العالي للموسيقى بسوسة، 
2   ƺبسوسة10/05/2005من خلال لقاء مع إبراهيم البهلول بتاري .  w
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 2.5 /2-IIïÔîì¾a@ÝîÜznÛa@  

 ما تركه المƯƘور الشعœ، وسيقى التي وǛفها الفاضل الجزيريلم تتجاوز الم
فيصل "فكانƪ الاختيارات متنوعة من موسيقى شعبية جربية قدمها عازف الزكرة 

وموسيقى " إسماعيل الحطاب"إلى جانب الموسيقى البدوية التي قدمها " عطية
والموسيقى من الصعيد " صاŁ الفرزيǖ"و" الهادي حبوبة"الربوƹ التي نفذها 

جسور التواصل التي كانƪ توجد بين الريف " زيريالج"المصري التي أƯار بها 
التونسي والريف المصري عن طريق الهلاليين الذين مازالوا Żثلون جزءا هاما من 

 بشكل  فرحات سابقاءرجاالذاكرة الشعبية التونسية والمصرية والتي استǤلها 
  .كما أشرنا سابقا" الجازية"واضح في مسرحيته 

يقية الشعبية حاول الفاضل الجزيري وسمير لكن كل هذه الأنواǝ الموس
 ǒدخال بعƜة أحيانا، بǔها ومتناقǔالعقربي أن يظهرها مندمجة ومنسجمة مع بع

       والقيتار باǍ(Piano) والبيانو(Batterie)اȉلات الǤربية كالباتري
(Guitare basse)والقيتار صولو (Guitare solo)والهوبوا            

(Hautbois)رمونيكة والها(Harmonica)والكمنجة (Violon) 
أما . (Trompette) والترومبات(Flûte) والفلوت(Accordéon)والأكرديون

 الثقافة هذهبالثقافة العالمية الǤربية،  مرتبطا جعل العمل الهدف من ذلك، هو
أما الأغاني التي استعملها في . المشتركة معنا في بناء التاريƺ الإنساني الجماعي

 Ǒالعر ǝري والنوǔالح œالبدوي والشع œالديني والدنيوي الشع ǝفهي من النو
Żكن أن نصنفها في الجدول اȉتي كما يلي . الإفريقي والصعيدي والوطني الثوري

  :وحسب الاšاهات الركحية والموسيقية التي اţذها الجزيري
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òîÔîì¾aë@òîz×‹Ûa@òîÏbÔrÛa@pbèuìnÛa@‹ÈÛ@IòiìäÛaH  

-ǝ 59. جدول-  

اسم الأǣنية 
أو المعǄوفة

ǝالنو ȃتوƄيف اǛالتو 
اšȏاه 
  الموسيقي

Ŷدح 
  الأقطاب

حǔري 
ديني 
œشع  

  مدح
œغربي+ رقص شع  

  )قيتار باǍ+بيانو+مزود(
المثاقفة الركحية 

  والموسيقية

موسيقى 
  شعبية

بدوي 
  جربي

موسيقى 
  ƕلية

 œرقص شع +
  (Chorégraphie)غربي

المثاقفة الركحية 
  يقيةوالموس

  ربوƹ طيح لتالي
غزل 
œشع  

 œرقص شع +(Rapp)  

+ قيتار صولو(
  )ترومبات+باتري+بيانو

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

ما بين 
  الوديان

  بدوي
غزل 
  إباحي

œغربي+ شع 

  )زكرة+كمنجة (
المثاقفة الركحية 

  والموسيقية

سيدي عبد 
  القادر

حǔري 
ديني 
œشع  

  مدح
œغربي+ شع  

  )ار باǍقيت+بيانو+مزود(
المثاقفة الركحية 

  والموسيقية

 بابا Şرين
حǔري 
ديني 
œشع  

  مدح
œإفريقي+ غربي+ رقص شع  

(Contrepoint) 

المثاقفة الركحية 
w  والموسيقية
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ياما لسمر 
  دوني

حǔري 
œمدح  شع  

œرقص شع +
  (Trompette+Piano)غربي

 باǍ+باتري +زكرة

(Rapp)  

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

ة يام العوين
  الزرقة

حǔري 
 دنيوي

  غزل
 œغربي+ شع  

 (Piano)بيانو+ زكرة 

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

موسيقى 
  مصرية

ريفي 
  مصري

موسيقى 
  ƕلية

  شعœ تونسي+ شعœ مصري

الإفصاح والتبطين من خلال الرواية 
  الهلالية المصرية والمǤاربية

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

موسيقى  الدغباجي
  شعبية

ني وط
  Ưوري

œغربي+ شع  

  )باǍ+بيانو+زكرة(

(Contrepoint) 

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

  غزل  ربوƹ  ياكدللي

Harmonisation+Violon)غربي

+Basse+piano+danse de 
claquette+improvisation 

tzigane…)  

المثاقفة الركحية 
  والموسيقية

على رايس 
  الأŞار

حǔري 
ديني 
œشع  

  مدح
œغربي+ شع  

  )باǍ+ زود م(
المثاقفة الركحية 

  والموسيقية

  w
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 والمƯƘور تكون إلا ذلك الموروƭإن الألحان الموǛفة في عرǑ النوبة، لا تعدو أن 
الموسيقي الشعœ بƘوزانه ونŐاته وحركاته اللحنية، منها الحǔرية اللهجوية ومنها البدوية التي 

غاني الشعبية المستعملة هي المتداولة على فكل الألحان والأ. Ļ تنفيذها بالأسلوب الهيتيروفوني
فمن خلال سماعنا لȌلحان المƚداة . ألسنة عامة الشعب الذي Źفظها ويرددها عن Ǜهر قلب

 والمǤنين والموسيقى المصاحبة لهم، نلاحظ أĔا لا ǔţع إلى 1من قبل عازف الزكرة والمزود
ولا بالهيتروفونية، بل هي ǔţع لنظام أي قاعدة موسيقية؛ فلا هي بالهارمونية ولا بالنقاطية 

  .الهيتيروفونية المرšلة

 فالفاضل الجزيري لم يăتăدăخċل في هذا . إذن، Ťيز هذا العمل ǔŞور لȊلات الǤربية
المزيƲ الموسيقي المتناقǒ فهو كما يقول؛ أن اȉلات الǤربية المصاحبة قد استعملها كديكور 

Ʊيف موسيقي، وأن الإزعاǛلق  وليس كتوź مكانه أنƜربية، بǤلات الȉالصادر من هذه ا 
إلا أن هذا الرأي لا Żكن النظر إليه من جانب موسيقي تقني علمي، . فǔاء موسيقيا جديدا

بل من جانب فني لا غير؛ فهذه الموسيقى قد Ļ تƘطيرها والتحǔير إليها من قبل موسيقيين 
مل والتƘقلم مع هذه النوعية من الممارسة، من Żتلكون šارب لا بǅƘ بها وŹذقون كيفية التعا

 (Piano) وعماد الŐادعي على ƕلتي البيانو(Violon)بينهم سمير العقربي على ƕلة الكمنجة
 خالد السنوسي الذي أشرف (Hautbois)وعلى ƕلة الهوبوا (Accordéon)نوالأكورديو

 المنجي الماجري (Harmonica)موسيقيا على معظم عروǑ الجزيري، وعلى ƕلة الهارمونيكة
  هشام حمريƪ(Guitare) الحبيب العاشق وعلى ƕلة القيتار(Violon)وعلى ƕلة الكمنجة

  .وغيرهم

فمن المفارقة اللحنية الموǛفة في العرǑ هو ŤازƱ أŶاǕ موسيقية شعبية مع أساليب 
ة خطين  بƜضافإلا أĔا Ťازجƪ وتفاعلƪموسيقى غربية لا Żكن لها أن تتمازƱ أو تتفاعل، 

بƖلة البيانو باستعمال  Š(Do mineur)قام دو صǤير " ةڤرąة الزċنăيąوă العąمąيă"لحنيين في أغنية 

                                                 
فيصل عطية وسالم خلف ومعاوية الجندوبي : استعمل الجزيري في عرǑ النوبة أكثر من عازف زكرة ومزود  1 

  .حمد بادوǅ ومراد العياري على ƕلة المزودوالناصر على ƕلة الزكرة وعبد الكرŉ الفيتوري وأ
  w
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 مع مسايرة (Accords Harmoniques) والمركبات الهارمونية(Arpèges) الهرباجات
Ǎلة القيتار باƖإيقاعية لحنية ب(Guitare basse).  

c@N  @Éß@ÝßbÈnÛa@òîÛŁa@óÔîì¾a@ @

نوبة موسيقيا على جملة من التراكيب اللحنية التي لا ǔţع إلى أي قاعدة اشتملƪ ال
علمية موسيقية فهي لا تعطي مفهوما هارمونيا ولا نقاطيا ولا هيتيروفونيا كما ذكرنا سابقا، 

ولكن ومع ذلك فهي . فهي جملة من التركيبات الموسيقية الحرة بدون حدود أو قيود فنية
ن قدرة الحǔور الذهني في عملية الارšال من قبل űتلف تشكل مظهرا فنيا ناšا ع

وخير دليل على ذلك اللحن الجربي الذي نفذه فيصل عطية . الموسيقيين المشاركين في العمل
اعتمد الأول على صورة . والمصاحب بƖلتي القيتار باǍ والبيانو النوǝ الŐابريالمتمثل في 

النهاية مع محاولة إƯرائها شيƠا فشيƠا في حين أخذ إيقاعية معينة دون تكلف من البداية إلى 
عازف البيانو الشكل المرšل وذهب به إلى أبعد الحدود حيث كانƪ مصاحبته للحن في عدة 

 ا أحيانا مركبات منفذة في أماكن أساسية من اللحن وبƜيقاǝ مǔبوǕ، وأحيان؛أشكال
  .أخرȃ تتالي ƯلاƯيات على مستوȃ القرارات والجوابات

änÛa™bi@ŠbnîÔÛa@òÛŁ@ïÇbÔí⁄a@zÜÛa@Þëb@ @

- ÁîjÛa@bèÜØ’@À@òjyb—¾a1  
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         - åzÜÛa@Éß@Þëþa@ÝÇbÐnÛa1  

  
  

          
      -  åzÜÛa@Éß@ïãbrÛa@ÝÇbÐnÛa2  
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@ @

ìãbîjÛa@òÛŁ@ïÇbÔí⁄a@zÜÛa@ÞëbänÛa 

- òîäzÜÛa@òîÇbÔí⁄a@òjyb—¾a@[Þëþa@ÞëbänÛa1  

@ @
             
       - òîäzÜÛa@òîÇbÔí⁄a@òjyb—¾a@[ïãbrÛa@ÞëbänÛa 2  
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  - [sÛbrÛa@ÞëbänÛa يات في مساحة القرارات والجواباتƯلاƯ التفاعل الكلي مع اللحن في شكل تتالي   

  
@lN@òîjÈ“Ûa@òîäËþa@Éß@ÝßbÈnÛa@ @

الشعر الشعœ، الذي من خلاله يصف الشاعر المرأة  غزليات  ųد في مǔمون الأغنية
ويعŐ لها عن أشواقه، كما يصف لها فرحة اللقاء وحرقة الفراق وŹاورها وźاطبها بصور 

" ليليا الدŷاني"تعتلƲ فيها جوانب من العواطف الجياشة، بƜيقاǝ موسيقي تفاعلƪ معه المǤنية 
Őائي يعŻري وفي حوار إǤيف جسدي راقص مǛعن الاحتفالية في أبعد حدودها مشركة بتو 

ºصلاح مصباح"و" الهادي حبوبة"و" إسماعيل الحطاب"معها بقية المطربين والراقصين ك."  
@òîäËcIòÓŠÛa@òäíìÈÛa@âbíH     

     قƌلŏي وăقƒتăاÊǉ المƊلƒقƊىيăامď العąوÊينăة الزċرąقƊة

ºيÊة عÊعąمăد ąحăسąمÊتąو   ÊينيÊقƊلاąت Êيƒš ăŕºąمÊياÊن  

  وąمÊنą كƊاسÊكą تÊرąوÊينÊي   وąيÊطƒفÊى لƒهÊيبą الحƊرąقƊة

                            حăرąقºÊةƒ جăاąǉ قƒوÊيċة    وąدăايºăا مÊنą عÊينăيºċة

                            لºƒوăقƒتăاąǉ مăاكą هĄونÊيċة   تÊتąكƊلºŏمą بÊالدċرąقºƊة

  دÊكą   وąاللōحąفƊة مąوăاتÊيăة عĄودÊكą الدċرąقƊة اللŏي عąلƊى خąدĄو

w   وÊشąنºăاشÊنą عăلƊى زąنĄودÊكą   مºąوăاتÊينą هăاكÊ الăǤرąقºƊة
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  مąرăيąǒď كƒثÊرą اهąرăاجÊي   وąعÊنąدÊكą إÊنÊƪą عąلاƊجÊي

   دąخăلąƪƒ عąلÊيكą بÊالبăاجÊي   يÊزďيºنÊي مąنÊ الفƌرąقºƊة                    

 كąودÊنĄى زąلƊ عąنąاشÊنăشą" ر المثيرة للعواطف والجالبة للانتباه كºتثير هذه الكلمات الصو
ąمăوÊاتąينăه ÊاكăǤال ąو" ةڤر"ąدăخƒلąƪąع ÊلąيكÊب ăالبÊاجÊي يďزÊينÊي مƒلÊالف ąو" ةڤر "ÊيƒطÊفƊي لÊهąيبƊالح ąفهي ". ةڤر

ه تعŐ أيǔا عن الرجل في علاقته بالمرأة، وقد جاءت في صيǤة خطاب اȉخر وفي صيǤت
فمعظم هذه الكلمات تقوم على ". كąودÊنĄى زąلƊعą" و" كąودÊة عĄيċاتÊوăمą" و" كąودÊدĄخą: "الثنائية

 ،ǑرǤخر والذوبان فيه دون العثور على دلالة رمزية إبداعية للȉالتوتر العاطفي لاستجلاء ا
ة في أما لباǅ الشاشيċ. فكل المشهد في هذه الأغنية يصب في الفرجوي والاحتفالي لا غير

Ĉهذه الصورة المشهدية، فهو لا يعني التستĈارة البصرية الثقافية ر أو التعرƯي، بل يقصد به الإ
  . 1التي تصدم العين عند المشاهدة

  
óÔîìß@òîäËc@IòÓŠÛa@òäíìÈÛa@áí@H  

-ǝ 2-48.ترقيم موسيقي  

  
  

                                                 
1   Ǒالعر ŉتقد ƪالنوبة شكلا إشهاريا مجانيا ودون قصد، حيث لاحظنا في السنوات التي تل Ǒذت الشاشية في عرţا

  .  Ơة النسائية لصاŁ الففي بيع الشاشيةرواجا كبيرا 
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@òîäËc@óÔîìß@Éibm@IòÓŠÛa@òäíìÈÛa@áíH  
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åí‹¢@bibi  
ăيبÊلąحăو ąصŏلăي خÊيدÊا سăي ąينÊرąحăا بăاب  

ƒانƊطƒلĄا سăي ąهƕ ƒانăيوÊى دƊولĄم  
ċيƊلąع ąنÊحąيÊة وċيÊمąجăع ąدƒلÊو  

Þëþa@ïãìÏënîa@ÝØ“Ûa1  

  
ïãbrÛa@ïãìÏënîa@ÝØ“Ûa2  
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راكيب اللحنية التي وǛفها الجزيري في عرǑ النوبة، أن نلاحظ من خلال الت
العمل بل كانƪ الاšاهات الموسيقية والركحية قد أخذت شكل المثاقفة في جميع مراحل 

، حيث مزƱ بين الرقص الشعœ التونسي والرقص مركز تفكيره في الكثير من أجزائه
تراكيب موسيقية تونسية العصري، واستعمل بعǒ عناصر الموسيقى الǤربية ووǛفها على 

  .شعبية

x@NòÜàÈn¾a@pbÇbÔí⁄a 

-ǝ 60. جدول-  

ǝيقاȍيقاعي اȍالتدوين ا 
 Ǳأو المثا Ǒالغر

  الغنائي

الفزاعي    
12/8 

 الإشهار للاحتفالية

سعداوي 
  بدوي

12/8  
 

دخول التمهيد إلى ال
 في الاحتفالية

بطاŹي بدوي 
4/4   

  عزف زكرة

 )فيصل عطية(

Ĉ2/2اني فز  
 

 "ŉ الأسمر دوني"أغنية 

 )صلاح مصباح(

أو  ةڤسو
ĈالسƐميلا  

12/8  
  

 

  "طيح لتالي"أغنية 

w  )حبوبة(
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Ɛأو  يجعلا 
Ĉةالسي  

6/4  

 "ما بين الوديان"أغنية 

 )إسماعيل الحطاب(

 الǤيطة 

6/8   

ŉ العوينة "أغنية 
  "الزرقة

  بونوارة

2/2   

" بابا عبد القادر"أغنية 
 "راكب عل الحمراء"و

 )غناء جماعي(

مصمودي 
   4/4صǤير 

  رقص شرقي

 )الجازية الهلالية(

ăمąǤąبير  

 6/8   

  "هاك دللي"أغنية 

 )حبوبة(

Ĉابيالز  

12/8   

على رايس "أغنية 
  "الأŞار

 )غناء جماعي(
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  6 /2-II@òîìÔİÛa@òŠbà¾a@À@ðìu‹ÐÛa  

إن الظاهرة الاحتفالية في المواسم الدينية الكȃŐ، لها ما يŐرها عند 
لباحث وإذا كان من المŐر الافتراǑ بƘن أصل هذه الظاهرة ديني محǒ، فƜن . ا

    هذا الافتراǑ المزعوم يفقد الكثير من مŐراته من الوجهة الدينية السليمة،
كل ما يتصل بهذه الظاهرة من لوازم الذاكرين إŶا هو شيء űتلق لأن " 

  .1"ومنسوب إلى الدين

يا في تونس، نلاحظ  لثقافية الخاصة بالزوا  فعند رصدنا للمعطيات ا
لتونسي منذ بداية القرن العشرين إلى  الكثير من التحولات في بنية المجتمع ا

 والروحية من جهة 2يومنا هذا وتعاملا واضحا بين Ǜاهرتين؛ الطرقية
ȃد في أغلب الأحيان اختلاطا واضحا . والفرجوية من جهة أخرų لذلك

لتمييز فيه بين ما هو ديني وما هو دنيوي كما أن هذه التحولات لم . يصعب ا
لزاوية في البوادي والقرȃ والأرياف وفي المدن  تعرف منعطفا خارƱ وǛيفة ا

لزاوية. على حد السواء لتونسية سيطرة  على ا3وقد سيطرت ا لثقافية ا لحياة ا
أما هذه الطرق . كبيرة، إذ لا توجد ناحية من نواحي البلاد ţلو من زاوية

لتيجانية  فيمكن تقسيمها إلى أربع لقادرية والرحمانية وا أساسية، وهي ا

                                                 
، الرباǕ، منشورات وزارة Ʊ ،. 1، أضواء على التصوف بالمǤرب، الطريقة العيساوية نوذجا)عبد الرحمان(الملحوني  1

  .2003Ǎ ، .297الثقافة، 

وهي عبارة عن . هي الانقياد المطلق، والاعتقاد في اليقين الصوفي من خلال ƕداب التصوف وƕداب الذكر: الطريقة  2
ه والعبادة مجتمع صǤير للتعبد Źوم حول دائرة واحدة وهي تربية الأرواح وتوجيهها إلى رفǒ النعيم الدنيوي والزهد في

، الأغاني التونسية، المرجع )صادق(الرزقي: أنظر.  الدائم في اȉخرةوالتقوȃ والخوف من اƅ والطمع في الجزاء بالنعيم
Ǎ ،104. السابق.  

3  Őتلف عن الجامع، لا يوجد به منź يرǤفوه . هو مسجد صǛرجال الدين الذين و ǒوبع ƺبعمل المشاي ǖارتب
w   . كمدرسة لطريقة معينة
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 التي Ǜهرت في 2ولعل من أشهر الطرق في شمال إفريقيا هي الطريقة العيساوية. 1والمدنية
 مƚسس هذه الطريقة، والتي سنتناولها بالدرǅ لا 3نسبة Ƅمد بن عيسىمكناǅ وهي 

كمظهر وممارسة طقوسية فحسب، بل كشكل احتفالي فرجوي استرعى اهتمام كل 
  .الشرائح الاجتماعية باختلاف مستوياتها

          ǒثل الفرجة في الليلة العيساوية فرجة بصرية وسمعية وروحية، فرجة يتحقق في بعŤ
فرجة تقدم فيها القرابين لȌولياء الصالحين . لمتلقينبها اختلاǕ بين صانعي الفرجة واجوا

 غير منتسب لطريقة من الطرق أو فقلō أن يوجد واحد " ويشارك فيه العديد من المريدين؛
زاوية من الزوايا الشهيرة، حŕ صار الناǅ يتحاشون أن لا يكون لأحدهم طريقة، لما اشتهر 

بينما يقول أحمد . 4"إن من لا طريقة له فطريقته الشيطانيċة: من المثل السائربين العامة 
خواجة أن أتباǝ الطرق في تونس هم أقليات وأغلبهم من  الفƠات اƄرومة التي تبحث عن 

                                                 
، سلسلة ) إلى بداية الثمانينات20قراءة في الثقافة الدينية بتونس من بداية القرن (، الزاوية Ǜاهرة Ưقافية )كمال(عمران  1

ǝ ،دابƕ .37 ،ارية في تونس القرن العشرينǔواهر حǛ عنوان ƪŢ ،،شراف عبد المجيد الشرفي، تونسƜمنشورات ب 
  : الطرق كما يلي كمال عمران في هذه الدراسة يعرف.1996Ǎ ،. 89-90كلية اȉداب منوبة، 

وهو باعث الطرقية، وقد دخلƪ هذه الطريقة تونس في ) هº 561/هº 471(نسبة إلى عبد القادر الجيلاني: القادرية - 
هو أبو مدين شعيب وقد مر بتونس وأرسى فيها ) ŝاية(حياة شيخها على يدي تلميذ مريد انتصب شيخا بالمǤرب 

  .حƪ له علاقات متينة مع مشايƺ منهاالطريقة وأصب
وهي فرǝ من أصل ƕخر من الطرقية، سورية المنبƪ وقد كانƪ بلاد الشام كبلاد الشرق بصفة عامة، :  الرحمانية-

 .ولعل الرحمانية أبرز الطرق التي أغرت التونسيين. مناخا ملائما لانتشار الطرقية
، اتصل به ابراهيم الرياحي بفاǅ فتƯƘر به ونقل )1230/1814 توفي(حب هذه الطريقة أحمد التيجاني صا:  التيجانية-

 .عرفƪ انتشارا في الشمال وفي الوسǖ على حد السواء. عنه الطريقة
تولدت المدنية عن القادرية وعن الشاذلية فهي Ťثل شخصية محورية في عالم الزوايا والطرقية هي أبو الحسن :  المدنية-

  .    م1723/ هـ1136تلاميذه الروحيين هو العربي بن أحمد الدرقاوي من المǤرب توفي سنة الشاذلي عن طريق تلميذ من 
2 Cِ.f. POCHE (Christian), Maroc ; Confrérie des Aissawa Tayfa de Cheikh Sidi Mohamed, 
Paris, Acte de colloques, Avril 2002. pp. 1-7. 

بن ...بن سيدي زيد بن رحمون بن سيدي زكرياء ...سيدي عمر هو سيدي محمد بن عيسى بن سيدي عامر بن   3
مولانا وسيدنا علي ابن أبي طالب وفاطمة الزهراء ابنة رسول اƅ صلى  بن... مولانا إدريس الأكŐ بن عبد اƅ الكامل

   .Ǎ. 226-227.  المرجع السابق، Ǎ،)عبد الرحمان(الملحوني :أنظر. ه933ºاƅ عليه وسلم، المتوفي سنة 

w  . 100 .، الأغاني التونسية، المرجع السابق، Ǎ)الصادق(الرزقي  4
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ǅ عقلية وهذا بطبيعة الحال موقف وŢليل عام يكرĈ. 1الانعتاق الجسدي والروحي من ضǖǤ الواقع
إن هذه الظاهرة التي نتحدƭ عنها، . عات الفقيرة واƄرومة التي نظر فيها علماء الاجتماǝالهمجية في الجما

  :تهم كل الشرائح في المجتمع؛ إذ يصنفها كمال عمران من حيث المستوȃ التعليمي على النحو التالي

ïàÜÈÛa@ôìn¾aë@ä§a@ky@ŠaëÛa@Ñîä—m  

-ǝ 2 -61. جدول  

 استنتاƱ أنواǝ الشواǲǣ نساƔ  الشواǲǣأنواǝ رجاǱالمستوȃ التعليمي

40% أميون

العلاƱ والمشاكل 
المهنية والزوجية 

 والتŐك
%60 

 Ʊوالزوا Ʊالعلا
 والتŐك

أكثر زيارة 
للنساء، مقارنة 

 بالرجال

 العلاƱ والتŐك %25 العلاƱ والتŐك20%  تعليم ابتدائي
أكثر زيارة 

للنساء، مقارنة 
 بالرجال

Ʊ والتŐكالعلا30%  تعليم Ưانوي  10% 
Ʊوالزوا Ʊالعلا 

  والتŐك

أكثر زيارة 
للرجال، مقارنة 

 بالنساء

10%  تعليم عالي
العلاƱ والمشاكل 
المهنية والزوجية 

التŐكو  
5%  

 Ʊوالزوا Ʊالعلا
  والتŐك

 زيارة للرجالأكثر 
 بالنساء مقارنة

                                                 
الإحساǅ الفردي أو  زيارة الأولياء الصالحين في سياق  منتƘتي قد .162 .، المرجع السابق، Ǎ)أحمد(خواجة  1

كالولادة والختان دنيوية الدينية وال من خلال المناسباتالعائلي  في الاحتفال أو ،بالǖǤǔ الاجتماعي اليوميالجماعي 
ǅأي مكروه يهدد ...والعر ƭأنظر.يالعائلتوحد ال أو حدو :  

 - DRISS (Mohamed), La tradition orale et les spectacles contemporains en Tunisie, décadence 
ou évolution, thèse de 3e cycle en cinématographie, Université de Paris I, Panthéon- Sorbonne, 
UFR Art et Archéologie, 1979/1980, p. 109.  

Ǎ. 110-111.  w.، المرجع السابق، Ǎ)كمال(عمران  2
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- ǝ 16.رسم بياني-  

0

10

20

30

40

50

60

أميون تعليم ابتدائي تعليم Ưانوي تعليم عالي

Ǳرجا
Ɣنسا

 

رسم البياني، أن زيارة الأولياء الصالحين، تسير في اšاه نلاحظ من خلال هذا ال
 لدȃ % 5 إلى % 60تنازلي كلما تقدمنا في المستوȃ التعليمي، حيث تǤيرت النسبة من 

كما أن نسبة الزيارة لهذه الأولياء من قبل .  بالنسبة للرجال% 10 إلى % 40النساء، ومن 
  .ليميةالرجال والنساء، هي متقاربة في كل مرحلة تع

1.6 /2-II  òíëbîÈÛa@òÔí‹İÛa@À@áîÄänÛa  
cN  ðŠa†⁄a@ÝØîa  

سنقوم في هذا الجزء من البحث، بتحليل المظاهر الاحتفالية لحǔرة العيساوية في أحد 
الزوايا التونسية، وهي زاوية سيدي داود Šعتمدية المرسى، وما Ţمله من عناصر فرجوية 

كل تلك الطقوǅ والمظاهر الفرجوية الاحتفالية التي . ǔţع لمجموعة طقوǅ دينية ودنيوية
استلهم منها الفاضل الجزيري الكثير من ملامحها ونقلها في شكل مشاهد مسرحية فرجوية 

  . وšمع هي الأخرȃ بين الديني المقدǅ والدنيوي الفرجوي... تعتمد على الرقص والإضاءة

وفي العديد من القرȃ والمناطق  دتقوم الحǔرة في الليلة العيساوية بقرية سيدي داو
  على مجموعة من عناصر الفرجة كالموسيقى والفǔاء والأزياء والإضاءة وتƘخذالتونسية،

wكما أن للطريقة العيساوية . طابعا احتفاليا حين ترتبǖ بالزمان والمكان أي بالموسم وبالزاوية
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تها مصدرا للانبهار المتمثل ، Ÿعل من عملها وممارسهيكلا إداريا، ةالتي تǔطلع بعمل الحǔر
ويشرف على تسيير أعمالها ورعاية مصالحها شيƺ . في المتابعة البصرية المسترسلة

ويتركب هذا الهيكل من شيƺ الزاوية وشيƺ الحǔرة وشيƺ . الطريقة العيساوية
كل هƚلاء المشرفين على سير العمل . العمل والباǉ شاوǉ والشاوǉ والباǉ علامة

 الزاوية  يعملون في حركة دائمة، من خلالها يقع جلب انتباه زائريĈفي هذه الطريقة
ونورد . الذين هم في غالب الأحيان ليس لهم أي علم Šا يدور داخل هذا التنظيم

  :دور كل واحد من هƚلاء

  - òíëaÛa@„î’: فيه أن يكون مجازا وينتخب من قبل فقرة Ǖالزاوية( يشتر ǝأتبا (
 الطريقة وتنظيم أعمالها وقيادة الفقرة في داخل الزاوية وفي وهو الذي يسهر على شƚون

  .خارجها

          - ñ‹›¨a@ „î’: رةǔالزاوية وهو الذي يشرف على الح ƺيعين من قبل شي 
  .العيساوية

  - ÝàÈÛa@ „î’: ية" ويطلق عليها بالعاميةšلاȉفيه أن يكون ملما "ا Ǖويشتر ،
  . إيقاعاتها وŢويراتهابالطبوǝ والنǤمات وحاذقا للنوبات و

          - •ëb’@•bjÛa: رة في شكل حيوانǔناء الحƯمر أţ وهو الذي يقدم العلف للذي 
  .من الحيوانات

  - •ëb“Ûa:يكلف بالسهر على الزاوية وفتحها واستدعاء الفقرة .  

          - òßýÇ@•bjÛa:رجات  يكلف بالعناية بالأعلام ومحاملها وتنظيمها وخاصة عند الخ
  .1العيساوية

  
  

                                                 
، السماǝ عند الصوفية والحياة الموسيقية بصفاقس في القرنين التاسع عشر والعشرين، صفاقس، )علي(لحشيشةا: أنظر 1

2000Ǎ ،. 15.  wمطبعة سوجيك، 
w
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lN óÔîì¾a  

تăخلق الموسيقى في الفرجة العيساوية تباعدا بين الفرقة العيساوية وجمهورها، حيث 
وšلبه إليها ) الجمهور(نلاحظ مجموعتين متفرقتين Ťارǅ الأولى تƯƘيرا مباشرا على اȉخر 

مجا في مجموعتها  ويذوب في عملها مند1شيƠا فشيƠا إلى أن يرŤي بنفسه في ساحة الحǔرة
Ĉمǔالذي هي عبارة عن المتنفس الروحي والفرجة التي تتœيǤمل البعد الŢن و.  

 يبدأ عمل العيساوية بالذكر والتوسلات ويتطور بعد ذلك شيƠا فشيƠا بالإنشاد الذي 
وتكون جلسة المنشدين في شكل دائري أو نصف . Źقق معادلة šمع بين الذŏكر والصوت

أحد الحفاǙ الذي Źيǖ به الذاكرون والمنشدون الذين يتناوبون فرديا أو دائري يتوسطهم 
. بصوت مرخم وقوي" وċ هĄوċهĄ"ويقف وراءهم مجموعة أخرȃ يرددون . جماعيا على الإلقاء

 إلا أنه .أما اȉلات الإيقاعية المستعملة فهي مقتصرة على الطار والبندير والنǤرات والتصفيق
 ،2" عيساوية أخرš ȃمع بين الǤناء واȉلات الإيقاعية واȉلات الهوائيةبالإمكان إŸاد فرق" 

منطقة تلمين من ولاية قبلي أو غيرها من المناطق و منطقة صفاقس مثلما هو الشƘن في
 ȃالبلاد التونسيةداخل الأخر.   

-ǝ 17. صورة-  

 
  -)تونس( جلسة أتباǝ الطريقة العيساوية بسيدي داود-

                                                 
أما من الناحية الاصطلاحية فهي تعني الاحتفال . أو التواجد في مكان معينمشتقة من فعل حǔر وتعني الحǔور   1

وقد حاول . وهي من الطقوǅ الشائعة في البلاد التونسية. الديني والذي يقام عادة في الزوايا التابعة لȌولياء الصالحين
  .جويالفاضل الجزيري أن ينقل عمل الحǔرة من فǔائه المقدǅ إلى فǔاء دنيوي احتفالي فر

2 GUETTAT (Mahmoud), La musique classique du Maghreb, op. cit. p. 179. w
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xNõb›ÐÛa@@@ @

. إن أغلب الفǔاءات الفرجوية هي فǔاءات احتفالية دنيوية أو مقدسة
فالاحتفالية الدنيوية Ÿمع فيها في غالب الأحيان بين الجمهور وصانع الفرجة وبين 
العلامات الواقعية والعلامات الافتراضية، وهو في Ĕاية الأمر يساعد على تƘسيس 

أما الليلة . 1خلال النظرة التخăيČلÊيċة للمكانصورة عن بنية درامية للفرجة من 
 يشترǕ فيها أن يكون "الحقيقية"العيساوية وفي ممارسة طقوسها وفي Ţقيق الفرجة 

.  أو زاوية"مسكونا"، Şيث يكون مترلا "الأرواح"المكان مقدسا لكي تستمد فيه 
  .2"تصبح الأضرحة والمقابر والمزارات فǔاءات مقدسة "لذلك 

 

  -18.ة ǝ صور-

 
  -المظهر اȏحتفالي حوǱ الǄاوية واختȐط المتفرƱ بصانعي الفرجة-

  

  

  

                                                 
  .كل ما ينجز على مسرح Żثل فǔاء ţيليا وليس حقيقيا  1
، "الفرجة بين المسرح والأنثروبولوجيا"، المقدǅ والفرجوي في الليلة العيساوية، كتاب جماعي عنوانه )يونس(الوليدي  2

2002Ǎ ،. 35 .  w، ت كلية اȉداب والعلوم الإنسانية منشورا تطوان،ات، المǤرب،سلسلة أعمال الندو
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Ťثل الملابس في الليلة عيساوية علامة هامة في تشكŎل الطريقة ومعرفة ممارستها 
د من هذه الملابس يعŐ عن حالة أخرȃ يصل إليها أتباǝ كذلك فƜن التجرĈ. وطقوسها

ويتمثل هذا اللباǅ في أبدان مثل . 1عيساوية خاصة عند التصفيق والإنشاد على إيقاǝ المجردال
ƒالجăبÊايăب والبăرÊيس التي تكون مصنوعة من الصوفان . Řعن مع Őتع ǅفهذه الطريقة في اللبا

ه واضح لمفهوم التصوف المجسم في المتعبد الفقير، فالصوفي هو العبد الزاهد عن الدنيا المتوج
 للدلالة - صف-المصوǡ من " والتصوف هو مصدر الفعل الخماسي . بالكلية إلى اƅ تعالى

 عن لبس الصوف ومن Ľ كان المتجرد لحياة الصوفية يسمى في الإسلام صوفيا وورد لفظ
 ƪفي النصف الثاني من القرن الثامن ميلادي، إذ نع ƺالصوفي لقبا مفردا لأول مرة في التاري

  .2"حيانبه جابر ابن 

çN ñõbš⁄a  

 ǝتتخذ الإضاءة في الفرجة العيساوية قيمة رمزية، من خلال اعتمادها على الشمو
ولهذه الشموǝ فاعلية كبيرة في عمل الحǔرة مهما كŐ أو صǤر . التي تتخذ أحجاما űتلفة

تلك الفاعلية التي Ţقق سحرا مƯƚرا لدȃ المتفرƱ المقصود منه هو إعطاء الفǔاء . حجمها
أما مكان وضع هذه الشموǝ، فهي تكون في أرجاء البيƪ وفي جنبات . كلا قداسياش

الǔريح لكي ţلق جوا من الخشوǝ والسكينة وتǔيء الألوان والعلامات الرمزية الموجودة 
Ĉرةفي السجǔث المكان الذي ستقوم فيه الحƯƚادات والزرابي التي ت.  

                                                 
ويرقص على ذلك التصفيق مجموعة واقفة . هو مدح في حق الشيƺ يرددونه بلحن خاǍ ويصفقون بكفوفهم 1

 - مثلاغيبوبة تامة، فلو ضرب أحدهم بالسيف" الواجدين"وحين يقام المجرد، يلاحظ في صفوف . وملتحمة في بعǔها
وهو بداخل الصف يƚدي حركات المجرد، لم يبالي بالǔرب ولم يشعر بالألم أبدا، وذلك لشدة استǤراقه وفنائه في 

ƅرب. رحاب اǔوال ǝريد الأذكار عن إيقاš بوطة . وتعني كذلكǔرب في حالة المجرد يتخذ أشكالا إيقاعية مǔوال
 ما يسمى عندهم بالدخول وهنا يقع على الأرǑ مصروعا كل وموزونة، ويرتفع فيها حرارة الǔرب على اȉلات إلى

كما يصفها البعǒ . الذين كانوا في صف المجرد ويلازمون هذه الحالة حŕ يتǤير الإيقاǝ إلى لون ƕخر من الǔرب
  .87و 79. ، المرجع السابق،  Ǎ)عبد الرحمان(الملحوني: أنظر. لتجرد من الثياباȉخر أĔا مرحلة ا

 .، 1998Ǎ، البلد غير مذكور، مطابع الهيƠة المصرية العليا ،1Ʊ ، .7. عارف الإسلامية، بلوǡ التصوف، Ǖدائرة الم  2
2214.   w
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ë@Nõb“nãüaë@˜Ó‹Ûa  

لدرامية لا يقتصر على Ţريك أعǔاء الجسد، ويتطلب إن كان الرقص في الفرجة ا
بƘن يكون حوارا بين الجسد والفǔاء، فƜن جانبا في هذا الحوار يتحقق في فرجة الليلة 

الذي يقف أمامهم مسيرا " العلام"فالحوار الراقص بين الحċǔارăة المكونين للصف و. العيساوية
 الراقصة والتي الجوقة يقوم بها قائد يتƘسس على خطاب إشاري، أي مجموعة الحركات التي

إن المشاركة في الطريقة العيساوية تتطلب الذوبان في طقوسها .  من بعدهالأتباǝنجزها ي
وشعائرها، تلك الطقوǅ والشعائر التي ţتلف من مكان إلى ƕخر في البلاد التونسية، 

لاندماƱ في الطقس وبالرغم ذلك الاختلاف فهي تتسم şصائص Ưابتة ومشتركة من بينها ا
  .إلى حالات الجذبة والǤيبوبة وفقدان الوعي لفترة Ľ العودة إلى راحة النفس والسكينة

أقوȃ وأعنف مشهد من عمل الحǔرة @، فهو أو ما يطلق عليه بالتخميرةأما الانتشاء
. في الطريقة العيساوية التي يŐز من خلاله المشهد الفرجوي بتمامه وبهيجانه اللامتناهي

التخميرة هي مرحلة اللاوعي متسمة بالانسلاƹ عن الواقع المادي والانǤماǅ في ف
، من (Surnaturel)الروحانيات والأشياء الوŷية والǤيبية  اللامحسوسة التي تتجاوز الطبيعي

ون على سبيل فالحالة التي يصل إليها البوذيČ. أيǔا خلال ممارسة طقوسية خاصة، أو دنيوية
كذلك . هم أƯناء تركيزهم عن أشياء ملونة أو مǔيƠة، هي مرحلة من اللاوعيالمثال في ديانت

     الكثير من المرات، أو"  لا إله إلا اƅ"الذكر الصوفي في الدين الإسلامي حين يتم إعادة  
 "Ąه ƅاċأو " و"Ąهċدي " وƚالطريقة العيساوية إلى مرحلة بمصحوبة بالإنشاد والموسيقى ت ǝتباƘ

  . 1ةالتخمير

وأهم شيء للوصول إلى هذه المرحلة أو الحالة من اللاوعي هو احترام حوار 
فالحديث عن هذه الحالة . 2المجموعة، أي الاعتقاد في الشيء والإŻان Šا تƚمن به المجموعة

فالمجتمعات التي ųد فيها بنية  "يفرǑ علينا أن نǔع الأمور في إطارها الاجتماعي والثقافي، 
                                                 

   .بƜمكاĔا أن تنقل الإنسان من الواقعي إلى الǤيœ والروحاني (Yoga)  عملية التنفس في ممارسة اليوقاųد أيǔا أن  1
، كالجن الذي بƜمكانه أن يتدخل في شƚون (Surnaturel)طبيعي أي ضرورة الإŻان بوجود أشياء تتجاوز ال  2

فكل هذه المعتقدات بƜمكاĔا أن Ţول الإنسان الذي يشاهد أشياء وŷية وخيالية، وينظر إليها على أĔا . الأحياء
w  .حقيقية
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فǒ الحريات الفردية وŤارǅ الǖǤǔ على الأغلبية تكون فيها الممارسات اجتماعية تر
وتنقسم التخميرة  .1"الطقوسية التي لا Ťس بƘي صلة بالدين، متواجدة بكثرة وبشكل واضح

 منها وهي "الخروƱ"من التخميرة و" اƄور"إلى التخميرة و" الدخول"إلى ƯلاƯة مراحل وهي 
  .سيةƕخر مرحلة من الممارسة الطقو

 ƅة متبوعة بالذكر أي التوسل إلى اŢتبدأ العيساوية في زاوية سيدي داود، بتلاوة الفا
وتشتمل هذه المرحلة على . 2ورسوله ومƚسس الطريقة ألا وهو سيدي بن عيسى المكناسي

ويكون لȊلات الموسيقية والإيقاعية . إنشاد جماعي تكون أحيانا Šصاحبة إيقاعية وموسيقية
 حيث يتدرجون من البǖء إلى السرعة ومن الǔعف إلى القوة حŕ الوصول إلى دور كبير

  : وتشتمل هذه المرحلة على ƯلاƯة فصول. مرحلة الهيجان

     - ïãbi‹Ûa:أي الفرصة مفتوحة للتخمر .  

     - †‹a:صص لجماعة الطريقة.  تعني التعري من الثيابű وهو. 

     - ïãbi‹Ûa:حدتها ويشمل التخميرة في أ ȃقو . 

ǖصص الليالي العيساوية للرجال فقţرن 3وǔŹ مكان النساء أنƜولكن ب ،
وإذا كانƪ الصوفية ترتكز . 4للسماǝ والمشاهدة دون المشاركة في عمل الطريقة

على الصمƪ والعزلة والثبات فƜن التخميرة في عمل العيساوية ترتكز على 
  .الǔجيƲ والجماعة والحركة

  

                                                 
1 GREENBAUM (Lenora), cité in : LAPASSAGE (Georges), La transe, Cِoll. Que sais-je?  
Paris, Presses Universitaires de France, 1990, p. 44.  

تعلم أصول الصوفية عن الشيƺ ابن العباǅ أحمد ابن عمر الحارƯي وهو من )  ه933º- ه872º(مǤربي الجنسية   2
رة من خلال محاو. أتباǝ الشيƺ الجزولي شيƺ الطريقة الجزولية وتبعا لذلك فالشيƺ بن عيسى يعتŐ من أتباǝ الجزولية

  .   21/04/2005، وبتاريƺ 7مع محمد عزيز بن زاكور في برنامƲ نسمة صباح بالقناة تونس 
3   ƺنطقة سيدي داود بتونس، وبتاريŠ ƪ24/08/2004في الليلة العيساوية التي أقيم ƪمنع أحد النسوة التي تقدم Ļ ،

  .بصفة مفاجƠة إلى مركز الحǔرة، إƯر إصابتها بنوǝ من الǤيبوبة
w  . إلى المكان التي سوف تقوم فيه العيساوية قبل الرجال وŻكثن في بيƪ خاǍ تقفل عليهنءين النسايƘت  4
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ليل عملية التنفس شيƠا فشيƠا حŕ إلى أن يصبح ضعيفا، تكون البداية بتق
 Şيث لا تسمع إلا الحرف 1"اƅ"وعندها يقوȃ الإيقاǝ ويسرǝ، وتقول الجماعة 

يتم إخراجها " هĄوą"أي اƅ وأخيرا تسمعها " هĄوĽ"ċ تصير " لƊهą"الأخير منها فتصبح 
ام والوراء بشكل يشبه وتبدأ الرقصة بتحريك النصف الأعلى إلى الأم. من الجوف

وحين يقوȃ الإيقاǝ تقوȃ معه حركة .  وبشكل متداول2الركوǝ عند الصلاة
الراقصين ويصيب الجميع العرق على وجوههم وأبداĔم وتǤمǒ الأعين بصفة 

Ĉية ويصل الجميع إلى حركة جنونية متهيŸويتشكل . جة، تليها مباشرة التخميرةتدر
ǒل بعƯالجميع على أطوار من أما ǖالحيوانات، فمنهم من يكون على شكل ق 

يƘكل اللحم ويصعد إلى الأماكن المرتفعة والبعǒ اȉخر يƘكل الحشرات ذوات 
Ɗالسموم مثل العقارب والأفاعي وأنواعها ولąن في النار أو تهشيم حĈس الحديد المسخ

Ĉوالتمر ǅبالأضرا Ʊقطع كبيرة من كروم الهنديالزجا ǡ...3   

 فهو źرƱ من الصف بكيفية مرهبة فيلتف حوله ،)السبع(أما عكاشة 
مجموعة من الشواǉ فيكتفون يديه وعنقه بسلسلة Ưقيلة وغليظة من الحديد 
 Ǒرب بها على الأرǔبات عديدة، فيƯفيثب بها و Ʋا من طرفيها فيترعĔسكوŻو

. ضرار ببعǒ الحاضرين أو الخروƱ من الزاويةالإفتنكسر فيهجمون به خشية من 
اǉ الشاوǉ فيǔع سبحته في عنق عكاشة ويقرأ في أذنه فيفيق من ţمره فيƘتي الب

  .4بعد أن كان يعربد ويهاجم

  
                                                 

ųد هذه العملية أو هذه المرحلة في كل الممارسات العيساوية  سواء كانƪ في تونس أو مصر أو السينǤال أو تركيا   1
  :أنظر في هذا الشƘن. أو حŕ الهند

- BEN MAHMOUD (Mahmoud), Les milles et une voix, un voyage musical à travers les terres 
et les voix de la musique de l’Islam, film en vidéo, éd. Montparnasse, 2001.   

أما رقصة النساء . ويفترǑ أن تكون هذه الحركات مسيرة وموجهة من طرف الجن الذي امتلك كل فرد من الأفراد  2
ة في البيƪ المخصص، ليس لها علاقة بƘي شيء مقدǅ وهي تشبه الرقص الدنيوي المتعارف عليه في والتي تكون عاد

  .الاحتفالات اليومية
  .Ǎ .216-217.، المرجع السابق، Ǎ)محمد بن عثمان(الحشايشي  3
w  .119 .، المرجع السابق، Ǎ)الصادق(الرزقي  4

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



   Ɨǃř ƾƟ ŠūźƠƫř ŠƗŚƴƇمŗŚƴƜƫř ƩŚيŰƧźƫř Šيŝ Šيƫř Ʋدƫřƹ ƾƴƿدƳيIIƽƺ-2ـــــــــــــــــــــــــــ

 405

-ǝ 19. صورة-  

   
-ȃعيساوية سيدي داود( مشهد لعكاشة في حالة هيجان قصو(-  

  

أما السيċاف فƜنه يكون خارƱ على الصف وعاري الجسد، يرقص رقصات 
 على ذراعيه هسيف Żسكه وŸري به عمليات عديدة كتمريرمتتالية Ľ يƘتي ب

ȃوجوفه، كما يقوم برشق إبر غليظة في أذنيه ولسانه وخديه وفي أماكن أخر.  

  

-ǝ 20. صورة-  

  
  -)عيساوية قبلي( رقصة السياف وأشد مرحلة التƼمر-

  w
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ñàƒnÛa@†b“ãg  

ċيÊة لċليƌة شاذăرąمăخ        ąارºċمƊا الخăي ąرċمăخ    

ċعلي ąهČزăى       يا ما عăيسÊع ąنÊي بÊيدÊس                           

      خăمċرą يăا الخƊمºċارą         خăمąرăة فÊي اللōيăالÊي

      سÊيدÊي بÊنą عÊيسăى    نăايăا رÊبąعÊي وąرăاąǅ مăالÊي

تلك هي الفرجة في الممارسة الطقوسية بالبلاد التونسية سواء كانƪ في 
 تكون طفيفة ومرتكزة  ماب أو في الشمال، مع بعǒ التǤييرات التي هي عادةالجنو

 ȃمنها ومد Ʊخاصة على كيفية الانتشاء أو الوجد وطريقة الدخول فيها والخرو
وهناك نوعين من الواجدين؛ النوǝ الأول . اندماƱ المجموعة فيها والاعتقاد بها

كل تلك . 1الواجد المتحركويسمونه الواجد الساكن، والنوǝ الثاني ويسمونه 
الطرائق جعلƪ الكثير من رجال المسرح، التجريب في مجالات المƯƘور الديني 

الذي أشرف عليه موسيقيا سمير " الحǔرة"والطقوسي ومحاولة مسرحته، كعمل 
  . وأخرجه مسرحيا الفاضل الجزيري2العقربي

ترة العشرينات الفرجوي قد Ǜهر سابقا منذ ففي التعامل  غير أن هذا الاšاه 
دت هذه قلō وƒǕلŎ أطلق عليها بعيساوية البă جماعاتبرزت حيث ،من القرن العشرين

 ت وقد أǛهر. ساخر في شكل عمل فرجوي وقدمتهاجتماعية الدينيةالظواهر الا
هذه المجموعات من خلال ذلك موقفا مناهǔا لتلك العادات المتخلفة التي شجعها 

 Ţويل وجهة التونسيين من النǔال والمقاومة  إلى الذي يهدفالفكر الاستعماري
  .  التي يطلق عليها بالزوايا الشعوذة في مقامات الأولياء الصالحينوإتباǝإلى التزهد 

                                                 
  .�Ǎ  .77، المرجع السابق)عبد الرحمان(الملحوني  1

من حبوبة وإسماعيل الحطاب اللذان " النوبة"الحǔرة كانƪ اقتراحا من فتحي زغندة، بينما "يقول سمير العقربي أن   2
أنظر المقال Šجلة الإذاعة والتلفزة . اقترحا أن يتم تƯƘيثها من قبل فتحي الهداوي الذي هو بدوره اقترح الفاضل الجزيري

 ƺ22/03/2003بتاريǝ  .1263Ǎ ،.Ǎ. 16-17.  w
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 2.6 /2-II  ÂìÜjÛa@òíëbîÇ@À@òîjÈ“Ûa@òu‹ÐÛa            -ǝ 21.صورة-  

ترجع بنا هذه النوعية من 
 الفرجة الشعبية إلى فترة العشرينات

، حيث فكر بعǒ  ذكرها أسلفناكم
التونسيين في انتقاد الطرق الصوفية وما 

 واŴراف عن المنهƲ  من شعوذةشابتها
الصوفي البحƪ واţاذه كوسيلة لتخدير 

فƘسسوا . المواطن وجعله في غفوة عما Ÿري حوله في مجتمعه من اضطهاد وǛلم استعماري
الكذب والمبالǤة فيه ومن مهامهم إǛهار جماعة أطلقوا على أنفسهم عيساوية البلوǕ، أي 

أكاذيب هذه الطرق الصوفية أƯناء القيام بعملها بƘسلوب ساخر يǔمن الفرجة والǔحك، 
في زمن كان فيه لبعǒ الزوايا أو الطرق الصوفية نفوذ كبيرة وسلطة روحية ومادية واسعة 

أشكال الرفǒ فكانŤ ƪثل بذلك شكلا من . مدعمة من السلطة الاستعمارية الحاكمة
لȊخر ألا وهو المستعمر الفرنسي الذي يسعى بدوره إŨاد كل التحركات السياسية 
المتواجدة في كل أŴاء الجمهورية بوسائل عديدة كجعل التونسيين منǤمسين في التعبد 

بل أكثر من ذلك، فقد استخدمƪ فرنسا بعǒ رجال الدين . وممارسة الطقوǅ الدينية
ات استعمارية، ومنحتهم أوسمة للرفع من شĔƘم وإبراز مكانتهم في والطرق الصوفية لǤاي

  .1المجتمع

 أما عملهم، فهو مطابق لأعمال عيساوية الجد في جميع مراحلها وتنظيماتها من 
حيث الإنشاد والخماري والمجرد والحǔرة والرقص حŕ الصرǝ وعكاشة واȉلات التي 

 لكن أهم شيء فيه هو .يقومون به من أعمال ونǤرات وتصفيق وما ريستعملوĔا من بنادي
  . توفر الجانب التمثيلي من حيث طريقة تقدŉ العمل من حركة ورقص متواصلين

أما اللباǅ، فهو يƘخذ مكانة هامة في عمل عيساوية البلوǕ حيث يتم الاستعانة 
بالمكياƱ من فحم ولحي وشوارب مصنوعة من جلد الأكباǉ بƘلوان بيǔاء وسوداء إلى 

                                                 
  .103 .، الأغاني التونسية، المرجع السابق، Ǎ)صادق(الرزقي  1

  يساوية البلوط في شكلها الفرجوي ويظهر فيها عكاشة  مقيدا بالسȐسǲع
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أما كلمات الأناشيد، فهي وصف . انب الطرابيǊ المتنوعة والمǔحكة التي يلبسوĔاج
للمƘكولات والمشروبات وأنواǝ الأطعمة التي اختصƪ بها تونس في تلك الفترة في عمل 

ºالزوايا ك"ċالزąرăصعبة جدا". ةد Ǖبداية عمل عيساوية البلو ƪلذلك كان  .  

 وفي زاوية سيدي الحاري 1920مرة سنة بدأت عيساوية البلوǕ نشاطها لأول  "
الموجودة في حي القلالين بالعاصمة وهو نفس المكان الذي تقدم فيه عيساوية الجد، وبذلك 

ومن أشعارهم  .1"حل الهزل محل الجد حŕ لا يكون للعمل الجدي التǔليلي أية قيمة
  :الساخرة والمǔحكة، الŐول اȉتي

     ƒنƊلاąسÊالمÊي بºÊنƒثÊنąي   وÊلąمċي النÊسƒكąسƌالكÊو   

   تąقƊدďمą كƊانÊكą جÊيعăانƒ    وÊاăŸي لƒهĄونÊي قƌلŏي

ƒلăصąالبÊو ąƪƒفŏاللÊو    ƒانăبąصĄالعÊة بƊاطōطăب  

  وÊشąمÊنąكƊة بÊالمÊصąرăانƒ    قƊالƒ الشďيąƺ القƌلŏي

ƒلăحąى الرƊلąع ƒǖĄŹÊو    ƒانċنƊف ƒلƌا كăاهăوąهăي  

ƒلăا وăنƊة أċمƊالمÊبƒلăحąوƌل ąصŏلăخ ďبăا رăي    ƒانăه  

  2وÊاكƒتÊبąلÊي الأÈمăانƒ    بăاąǉ نąبăنďصą وÊنąعăلŏي

وفي مرحلة متقدمة أصبح الناǅ يقدمون على هذه النوعية من العيساوية، ويدعون 
Ɛليحيون سهرات فرجوية مسل Ǖلعيساوية لبيوتهم عيساوية البلو ƪية، ومن ذلك أصبح

وأول من عمل في عيساوية البلوǕ ووجدوها  . "بال من عيساوية الجدالبلوǕ أكثر شهرة وإق
مدخلا لȌغنية الفكاهية والمسرح الهزلي بتونس مجموعة من الممثلين المعروفين أمثال البشير 

                                                 
، بتاريƺ  591. ، عيساوية البلوǕ والفرجة الشعبية في تونس، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝ)محمد(السقاųي  1

25/06/2005Ǎ ،. 43.  
w  . نفس الشيء  2
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أما . 1"الرحال والمنجي بن يعيǊ والهادي السملالي ومحمد الحداد وصاŁ الخميسي
الفرجوية الشعبية إضحاك الناǅ على بعد الاستقلال أصبحƪ غاية هذه الفرق 

ومن هذه الأغاني التي Ļ تداولها في فترة السبعينات والثمانينات هذا . عيوبهم
Ǌالسكات(Sketch)التالي :  

  

  إąǉÊ جăابÊكą لÊي يăا مăقƒصĄوفą:                 الشيخ              

  ºى المƊصąرĄوفą                   أƌمďي ÊƒŢبą عăلƒاȏبن              

        اÊذƒهÊبą لƊنăعąطÊيكą كƒفƌوفą وÊلاō نąسăلƒسąلÊكą بÊالحƊدÊيدąالشيخ              

  

 ǝاهتمام وانتباه الكثير من الباحثين في علوم الاجتما Ǖارت عيساوية البلوƯأ
في تونس Şكم الدور السياسي التي لعبته في فترة الاستعمار، Ľ في Ţريك عقول 

تمع في فترة الاستقلال لمعرفة عيوبهم وعاداتهم السيƠة في الأكل وخاصة في أفراد المج
المناسبات الدينية كشهر رمǔان الذي يصوم فيه الناĔ ǅارا ويلهثون فيه جميع 
المƘكولات ليلا، أو أيام عيد الأضحى التي يقدم فيها التونسي على المƘكولات 

لقد بلǢ أصحاب . وغيرها" ةمăڤƒرąالهƊ"و" ةيăلاƊالقƒ"و" انبăصąالعĄ"الشعبية الدسمة مثل 
 الأولياءهذه الفرق في التهكم على الطرق الصوفية، إلى مرحلة المس من كرامات 

 ƅوالاعتداء على أهم الصور الدينية والتعبدية لهم، حيث قاموا باستبدال اسم ا
ية سابقة وهي عمل". يا فحام" ويا ستار بº،"بقلاوة"بكلمة " هو"، و"شربة"بكلمة 

  .2في تونس من حيث الهزل والتفكه بثوابƪ الشعائر الإسلامية

  

  
                                                 

  .Ǎ . 44، المرجع السابق،)محمد(السقاųي  1
2 CHELBI (Mustapha),  Musique et société en Tunisie, op. cit. pp. 76-77. w
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ÂìÜjÛa@òíëbîÇ@À@òîÄÐÜÛa@püa‡jnüa  

-ǝ 1-62. جدول  

ǲالأص  

"سيدي بن عيسى"مąجăرċدą في نوبة 

  عيساوية البلوط

  "الكبǊ يدور"مąجăرċدą في 

  اȏستبداȏت

  اللفظية

ąǅاƊالكąورĄدąي ąǅاƊالك ąورĄدąي  ƊالكąǊąبąورĄدąي ąǊąبƊالك ąورĄدąي  ąǅاƊالك / ąǊąبƊالك  

  *  وÊڤƒرĄونĄو نăطōاحăة  الخƊمąرăة لƊƘÊهąلƒ الحƒقÊيقƊة

ąارċمăا خăة يăرąمăا خăينÊقąاس ąارċمăا خăي 
  رąشÊيقƊة

ąارċزăا جăو يĄحąبƒذÊإ ąارċزăا جăي 
  بÊالرċاحăة

ąارċمăا خăي/ ąارċزăا جăي   

ąارċتăا سăيċتăا سăي  ƒلąهƊأ ąنÊا مăنƒلăعąاج ąار
  الحƒقÊيقƊة

ąامċحƊا فăة يăيمÊحƒا فăينÊطąعƊأ ąامċحƊا فăي 
  مÊظƒوÊيċة

ąارċتăا سăي / ąامċحƊا فăي  

 

-ǝ 2-49. ترقيم موسيقي  

  
  

                                                 
1 CHELBI (Mustapha),  Musique et société en Tunisie, op. cit. p. 4. 

w  .تدوين شخصي   2
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إعادة لعمل عيساوية ولعل ما قام به الفاضل الجزيري من خلال عمل الحǔرة هو 
 خارƱ سياقها الاجتماعي والثقافي الظاهرةالبلوǕ من حيث الطرح الشكلي؛ أي إعادة هذه 

فعرǑ الحǔرة .  źدم نفس الأغراǑ التي قامƪ عليها عيساوية البلوŞǕيث لاوالسياسي 
  تلتقي وتتǔافر فيه جميع الفنون من أجل تƘسيس عمل ركحي مستقلاينقل عملا فنيا

تعŐ عنها جملة  من مشهدية  هذا الأخيرŹققهوالمسرح وما  Ÿمع بين الموسيقى فرجوي
 من إضاءة وديكور وملابس وماكياƱ ورقص وما تصدره من رموز العناصر الفنية والتقنية

  ... ودلالات وإŹاءات šمع بين الثقافي والفني والاجتماعي والسياسي والديني
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7 /2-II  ‹Ç@ñ‹›¨a1 òu‹ÐÛa@òÇbä–ë  

شيء Ÿب اعتباره في دراسة هذا العمل أن الفاضل الجزيري هو رجل مºسرح              أول  
أي أنه غير ملزم Šحاكاة ونقل الممارسات الدينيºة أو          .  أو باحثا أنثروبولوجيا   وليس مƚرخا 

الشعبية كما هي، على الركح المسرحي، بل بالعكس هو مطالب بالمزƱ بين الخيال والواقع              
من موقعنا سوف نتدخل في الكيفية التي أخرƱ بهºا الفاضºل            وŴن  . والفصل بينهما أحيانا  

من حيث الخلفيات والدلالات الفنية التي وǛفها في العمل وسوف نركز           " الحǔرة"الجزيري  
خاصة عن المرجعية الǤربية التي اعتمدها في التعامل مع الركح  واللباǅ والماكياƱ والºرقص               

 الذي وصفه بكونه قد قام بدراسة       ه محمد عباز  فالفاضل الجزيري ليس كما اعتŐه    ...والǤناء
   œور الشعƯƘرقة التصوف    "المş رƯالمتد ǅإلى         ...2المقد ǅدºائه المقǔوحاول أن ينقله من ف

فالعكس هو الصواب؛ إذ نظºر الجزيºري إلى         . 3..."فǔاء دنيوي، فǔاء احتفالي فرجوي    
 اللاتطابق مع الأصºل، لأن      الأشياء بعين فنية وتعامل معها مسرحيا ووصل بها إلى نوǝ من          

فبالرغم من أن دور المخرƱ يتمثل في خلق التوازن بين          . العمل الفني لا يلتزم بƘي قاعدة فنية      
العناصر المسرحية، من ديكور وأزياء وموسيقى، فƜننا ųد بعǒ المسرحيين اȉن، يبحثون عن 

                                                 
فالقراءة الأولى . مع المسرحي الفاضل الجزيري Ưلاƭ مراحل أو قراءات" الحǔرة"في أكثر من عشرة سنوات شهدت   1

وبني " ųوم" ولكن بعد أعمال مشتركة كº . التراƭ الصوفي قدمها الفاضل الجزيري مع سمير العقربيكانƪ مباشرة 
للفاضل الجزيري " 2الحǔرة: "حصلƪ القطيعة بينهما وأصبحƪ الحǔرة ƯلاƯة حǔرات"...زغندة وعزوز" و" بني
لى جانب محاولات بعǒ الأطراف وإ. للفاضل الجزيري" 2005الحǔرة "لسمير العقربي، وأخيرا " أناشيد الحǔرة"و

 ƪمن الفنانين أصبح ȃرة"الأخرǔاهرة فنية" الحǛ.   

هو الوقوف مع اȉداب الشرعية Ǜاهرا وباطنا وهي الخلق الإلهية، وقد يقال بازاء إتيان : يقول ابن عربي أن التصوف  2
كما ųد . 541 . المرجع السابق، Ǎرسائل ابن عربي، ،)محي الدين(ابن عربي :أنظر. مكارم الأخلاق وšنب سăفسافها

: وهو مذهب كله جد ويقوم على عشرة أركان. أن التصوف هو التخلق بالأخلاق الإلهية: في الموسوعة الصوفية
أولهما šريد التوحيد Ľ فهم السماǝ وحسن العشرة وإيثار الإيثار وترك الاختيار وسرعة الوجد والكشف عن الخواطر 

، الموسوعة الصوفية، الكتاب الشامل لأعلام )عبد المنعم(الحفني: أنظر. ب وŢرŉ الادخاركتساوكثرة الأسفار وترك الا
التصوف والمنكرين وعليه وطرق ولǤة الصوفية ومصطلحاتهم مما يستعجم معناه على غيرهم، القاهرة، مكتبة مدبولي، 

2003Ǎ ، .681.  

w  .284 .بق، Ǎ، مقاربات للمسرح التراƯي، المرجع السا)محمد(هعباز  3
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على الركح ولا ƪŤ بƘي     ، لخلق المفاجƠة لدȃ المتفرƱ كوضع أشياء غريبة ورمزية          اللاتطابق
Ʊة عملية النظر والمشاهدة من قبل المتفرƠنه تهيƘوهذا كله من ش ،ǝصلة بالموضو.  

فƜذا كانƪ المقاربة الاجتماعية تسمح بتناول العرǑ المسرحي انطلاقا من          
كونه لǤة لها رموز، فƜن الاشتǤال على العمل الفرجوي ينبني على لǤة يƚطرهºا              

ثلين وعلى مفاهيم الحǔور والطاقة والإشراك الالتحامي؛       إخراƱ وأداء معين للمم   
 للمقاربة ونقلة من الحقل الاجتماعي إلى الحقºل          ƕخر وهي مفاهيم تفǔي Ťوقعا   

 الذي يتعامل مع الظواهر الفرجويºة       (Ethnoscénologique)الأƯنوسينولوجي  
  . 1عű Őتلف الثقافات

سرحية نظرا لǤياب ليس Š" الحǔرة"كما يعتŐ البعǒ اȉخر أن عمل 
لكن Ÿب الانتباه هنا إلى كون . 2الحوار اللǤوي المنطوق أي غياب النص

ها أو استوعبها الكثير من لƊبÊقد مررت رسالة أو فكرة معينة قƊ" الحǔرة"
المتفرجين Šختلف شرائحهم، وكل فرد على طريقته، لذلك علينا أن نعتŐها 

 ويرȃ فرحات الجديد في هذا .رجويمسرحية الحوار الجسدي والǤنائي، أي الف
أن حǔور المشهد الفرجوي في عمل الحǔرة، يقر ǔŞور النص في   "السياق 

فعدم وجود الكلام في العمل هو الذي Ÿعل من ). نص=مشهد(حد ذاته 
  .  3"اȉخرين يتكلمون

                                                 
، صناعة الفرجة في احتفالات عاشوراء، من خلال الفرجة بين المسرح والأنثروبولوجيا، المرجع )إبراهيم(الهناني  1

Ǎ ،124. السابق.   

2  Ǎ ،279 .نفس المرجع.  
عمل فرحات الجديد في الكثير من . 11/04/2005 بالمسرح البلدي بتاريƺ الجديدمن خلال حوار مع فرحات   3
التي قام بتلحينها حمادي بن عثمان وقدمƪ في افتتاح مهرجان قرطاƪŢ " ،Ʊ السور"عمال المسرحية الǤنائية كºالأ

" الدنيا تǔحك"التي أخرجها البشير الإدريسي ولحنها فرحات الجديد، و أوبرات " حلواني باب سويقة"وأوبرات 
تنفيذ فرقة الإذاعة والتلفزة التونسية " موسيمحمد الج"موسيقى صاŁ الخميسي وتوزيع فيصل القروي، و أوبرات 

Š ...  wشاركة فرقة مدينة تونس للمسرح
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1.7 /2-II ð‡è“¾a@ÝîÜznÛa  

كحي من خلال التصور سوف نركز في وصفنا لعمل الحǔرة على كيفية التعامل الر
السينوغرافي وطريقة الإخراƱ التي قام به الفاضل الجزيري، مع محاولة ربطها Šختلف العناصر 
 ȃا في مدǔوالبحث أي ،ǅكالموسيقى والإنشاد والرقص والأضواء واللبا ȃالفنية الأخر

الأساŢ ،ǅقيق الثنائيات والتناقǔات واللاتطابق التي جعلƪ من هذا العرǑ عملا فرجويا ب
  .وźدم أغراضا فنية مسرحية أكثر منها موسيقية

 فالموسيقى هنا ليسƪ هدفا في حد ذاتها بقدر ما هي وسيلة أو ذريعة لتحقيق 
 التي سجلƪ هذا العرǑ، كذلك اإلا أن هذا الوصف سوف يكون بعين الكامير. المشهدية

وعليه، فسوف . لفنية أيǔابعين المخرƱ الذي قام باختيار المناǛر لاعتباراته الشخصية وا
  .نعتمد على أكثر من تسجيل واحد ونعول أيǔا على ذاكرتنا الشخصية

c@N@|×‹Ûa@ 

 هذه العروǑ عادة في مسارح كبيرة تتسع إلى عدد كبير من الفنانين كمهرجان تقام
بالعرǑ وعلى   خاǍركحإعداد في هذه القاعة Ļ . قرطاƱ أو قاعة الألعاب الرياضية بالمترة

فهو إذن في هذه الحالة يكون . مǖ الكلاسيكي، محيطا بالإضاءة الاصطناعية والمكيفةالن
مرتبطا بالتراتيب ذات البنية التقنية والفنية، أي السلطة الفنية المتمركزة والتي يفرضها 

ƭربي للتمثيل والفرجة، مما . الحدǤبالنظام ال Ǖسد الإقصاء المفرŸ فهذا التصميم الركحي
وهو يتعارǑ كليا مع التقاليد الفرجوية التونسية . اهير خارƱ إطار الركحجعل من الجم

 إلى الالتحاق بالدائرة للاستماǝ والمشاركة في صناعة امدعوĈالمفتوحة، حيث يكون كل فرد 
  .1الحدƭ الفرجوي

 إن هذه النوعية من المسارح ذات ƯلاƯة أبعاد، وŢتوي على جدار رابع يفصل بين 
 وهي ţتلف عن الفرجة ذات الأبعاد الأربعة في الفرجة الطقوسية في الركح والجمهور،
وهذا النوǝ من الاختلاف أو الإقصاء يدفع في المتفرƱ أكثر تركيزا في . الزوايا والمساكن

                                                 
رŠا تكون نوعية مسرح براشƪ والمتمثلة في إشراك الجمهور في إųاز العرǑ واعتباره طرفا فاعلا وليس مجرد مشاهد   1

w  .سلœ، مستوحى من الاحتفال الشعبوي
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ولو أراد الفاضل . المشاهدة ويكون عبارة عن مستهلك سلœ دوره هو الاستمتاǝ والمƚانسة
  . لفعل ذلك، إلا أنه ليس في إطار مبحثه(Brecht)لوب الŐشتي الجزيري أن يشرك الجمهور بالأس

 Ǖطى بالسجادات والزرابي، مما أضفى على الركح مظهرا قداسيا لارتباǤكان هذا الركح م
كما أن . يعة الأرجل من قبل المنشدينبÊرƪą للجلوǅ عليها بتăطƊسÊ بĄقدالسجادة بالمساجد والزوايا، و
 دلالة؛ فالأولى ذات بعد قداسي من خلال اختلاق الجانب الروحاني استعمال الشموǝ له أكثر من

. والǤيœ في الفǔاء المستعمل والثاني طقوسي من خلال وضع Ũسة أطباق من الشموǝ في مقدمة الركح
كما رسم بهذه الشموǝ إطار اƄبة والألفة من خلال شكل القلب الذي Ļ إǛهاره بين الفصول الǤنائية 

 الفاضل الجزيري الركح على الجانبين ومن الخلف كساهذا، وقد .  الأضواء الاصطناعيةعند إطفاء كل
 حيث استعملƪ لȎنارة والتبخير وتسخين يفةǛوخيل، واستǤل الكوانين في أكثر من  من الن1بƘشجار

  ركحيا، حيث أĔا عندماوǛف توǛيفاكما أن مشاركة النسوة في هذا العرǑ كان قد .اȉلات الإيقاعية
كما أن تصاعد البخور . 2تقوم Şركات جسدية حŕ وإن كانƪ محجبة، فهي šلب كثيرا انتباه الجمهور

وحركة بعǒ الممثلين وسǖ مجموعة المنشدين بكيفية وبطريقة معينة يشعر بالحركية وعدم الاستقرار 
  .والاستمرارية

-ǝ 22. صورة-  

  
  -الركح والمعالجة السينوغرافية -                                      

                                                 
  .537. ، المرجع السابق، Ǎ)محي الدين(ابن عربي :أنظر في هذا الشƘن.  الكاملتدل الشجرة عند المتصوفة، الإنسان  1

  .Ǎ.Ǎ. 15-16 �، المرجع السابق)الفاضل( الجزيري  2
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@@@@@@lN ñõbš⁄a  

. المقصود بالإضاءة ليس جعل المشهد مرئيا فقǖ بل هي طريقة مهمة لتركيز الانتباه
فالشيء الأكثر وضوحا هو أن يكون ممكنا Ţديد موضع هام من العمل الفني من خلال 

المنطقة الحية على الركح من خلال نقطة ضوئية متحركة متعقبة، أو أنه قد Żكن تقليص 
وبهذه الطريقة فƜن الإضاءة تستخدم غالبا كعامل مساعد أو بديل في . تعتيم المناطق الخلفية

بعǒ الأحيان للمناǛر والمشاهد، وفي بعǒ الأحيان تساهم في تƘكيد التعابير والإŻاءات 
كذلك إǛهار الصور الظلية الخاصة في الوجه أو الجسد كله من خلال الإضاءة الأمامية، أو 

(Silhouette) كما أن استعمال . الشكل الخارجي بواسطة الإضاءة الخلفية أو كذلك
  :الألوان لها دلالات أخرȃ، نقدمها كما يلي

ñõbš⁄a@püü†  

-ǝ 1 -63. جدول  

  اللون

Ǆالرم 

1الدȏلة
الدȏلة  4الدȏلة3الدȏلة 2الدȏلة

5 
9لدȏلةا8الدȏلة 7الدȏلة6الدȏلة

 النشاǕ الإƯارة الǔǤب الدم الخطر الحرارة الأŧر
لون أعياد 

  الميلاد
الملاهي 
 الدعارة  الليلية

المرح  الابتهاƱ الصيف الشمس  الأصفر
  *  *  *  النهار الصحة الصاخب

ǩودة  الأزرŐالشتاء ضوء القمر الخوف الابتلال ال *  *  *  *  

الهواء  الأخضر
  *  *  *  *  *  *  الربيع الانتعاǉ  الطلق

                                                 
w  .230 .، سيكولوجية فنون الأداء، المرجع السابق، Ǎ)ولسن(جلين 1
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ňالانفعال  الأرجوا
ƲجƘالمت 

 Ǖالارتبا
 بالخطيƠة

الشعور 
  *  *  *  *  *  * بالأسى

ǒالأبي  Ʊالعذرية الصراحة  السلم  النظافة  الثلو *  *  *  *  

  *  *  *  الشر  الشƚم  الظلمة  الليل  الموت  الحزن  الأسود

  

 لقد تعمد المخرƱ طوال العرǑ التركيز على الجانب الروحاني والنفساني لإعطºاء           
الجو العام نوعا من الخشوǝ الهدف منه هو تعميق الحس الدرامي لدȃ المتفºرƱ، وŸعلºه                

وكما نلاحظ استطاǝ الجزيري هنا أن يتخاطºب مºع          . منǤمسا في الجو الديني والطقوسي    
الجمهور ويتدخل في أحاسيسه من خلال الإضاءة واستدراجه شيƠا فشيƠا في فهم التصورات             

رها، فكانƪ الإضاءة خافتة جدا ومتخذة عدة ألوان؛ حمراء وخǔراء          والأفكار التي أراد Ťري   
  . وصفراء وسوداء وبيǔاء متداخلة جميعها محدƯة ألوانا فرعية أخرȃ تشكل ألوان الحياة

xN iý¾a  

فƘشºكال اللبºاǅ   . إن الأساǅ في اختيار اللباǅ بالنسبة للجزيري هو عدم التناسق         
 شريطة أن تكون ملفتة     ةفكل الألوان مقبول  . ل إلى جمالية معينة   وتنافر ألواĔا الŐاقة غالبا Źي    

ألبسة Ţيل على تداخل زماني ومكاني حيث ŻتزƱ اللبºاǅ          . لȌنظار بعيدة عن مبدأ التناسق    
فكانƪ أغلبºها تقليديºة     . التقليدي التونسي باللباǅ الǤربي والشكل البائد بالشكل السائد       

، والتي كºان جلºها      ...ونƒرĄدąة والكƊ  والشاشيąǅ ĈونĄرąوالبăوشعبية اختصرت في الجبة والشċالة      
ولا غرابة أن Ÿعل الجزيري     . Ţمل ألوانا بيǔاء بƜمكاĔا أن تتفاعل مع الإضاءة الاصطناعية        

وسǖ هذه الألبسة لباسا غربيا تقمصه المǤني كرŉ شعيب وقائد الفرقة أيǔا لجلºب انتبºاه                
لكن أƯارت هذه النقطة الكثير     . اب، وذلك هو المقصد   المتفرƱ ويبعث فيه التساؤل والاستǤر    

           ǒالبع ȃويلات من قبل العموم والمختصين، إذ يرƘا أراد       "من التساؤلات والتºŠه رºأن
wالجزيري بذلك إشعار الجميع بƘن هذا المƯƘور حي وسيبقى حيا مع الجيل الجديد، فبالرغم من               
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بينما يرȃ البعǒ اȉخر أنه لا يوجºد        . œ"1لباسه الǤربي مازال متجذرا في هذا المƯƘور الشع       
  .2تفسيرا لذلك

 فهذا التصور الذي رƕه الجزيري كان مقصودا وأنه علºى أĻ الإدراك ºŠا              
سوف يترتب عنه من تƘويل في الصحافة التونسية التي معظمها يفتقºد إلى الحºد               

لا ننسى  ولكن  . 3الأدŇ من التكوين والاطلاǝ في هذا النوǝ من التجارب الحديثة         
 بالتناقل هأن كرŉ شعيب قد لازم الشيƺ محمود عزوز أƯناء كل التمارين وحفظ علي

Ǒفي العر ƪنائية التي قدمǤال Ʊالنماذ ǒالشفوي بع. 

                    -ǝ 23. صورة-  

          
  –الōȐ تطابǪ في اللباǅ والأشكاǱ والألوان  -

 

@ @

 
                                                 

  .288 .مقاربات للمسرح التراƯي، المرجع السابق، Ǎ ،)محمد(هعباز  1
2 TEKAYA (Latifa), La hadhra entre le réel et le mise en scène, Mémoire de D.E.A en Histoire 
de la Musique et Musicologie, Université de Paris-IV, Sorbonne Ecole Doctorale Concepts et 
Langage, Paris, Octobre 2001, p. 58. 

يرتدي تلك البدلة الإفرųية السوداء؟ ولماذا كانƪ سهام ترتدي ولكن لماذا كان العقربي :" يقول أحد الصحافيين  3
، في سهرة رأǅ )شكري(الباصومي: أنظر". البنطلون وقد كان من الأفǔل أن ينسجم هذا الثنائي مع باقي الطاقم

، 05/01/1993، تونس 1515. ، جريدة الشروق، السنة الخامسة ǝ...الإبداǝ" حǔرة"السنة، جمهور من ذهب في 
Ǎ.Ǎ. 14-15.  w
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†@N@˜Ó‹Ûa@ @

إلا أنه هنا .  المجسد، كان في معظمه مستوحى من الثقافة الصوفيةإن الرقص
وهي حركات . جاء مقننا ومبالǤا فيه، من خلال حركة الأيدي والرأǅ والكتفين

مدروسة وليسƪ اعتباطية وتسير في اšاه واحد؛ ورŠا هي تلك العناصر الوحيدة 
إن هذا . ق والتطابق المتناهيالتي ركز فيها الجزيري ومصممة الرقص على التناس

. الرقص لا يتحمل الفوضى Şكم ارتباطه بالنبǒ الإيقاعي الموسيقي والركحي
وبناء على ذلك ųد أن الراقص أو المتحرك يلجƘ إلى أشكال عدة من التفكير 

لكن تعامل الجزيري مع الفوضى المطلقة عند الدخول . 1فيدخل العǔوي بالمتحرك
شكل المميز لعمل الحǔرة حيث يتم الدخول في حالة اللاوعي في التخميرة، وهو ال

  . التي تشير إلى انفلات التفكير وانفصال العǔوي بالمتحرك

كان الرقص حاضرا على امتداد العرǑ في لوحات أشرفƪ عليها 
شارك فيه قرابة مائة راقص من أعمار űتلفة وليس لهم أي . 2مصممة رقص

وهذا جانب .  ǔŹروا في أي عمل من هذا القبيلعلاقة بالعمل الطرقي ورŠا لم
أراد الجزيري Ťريرها، حيث أمكن له أن يتعامل źدم جيدا الأفكار التي إŸابي 

فƜلى جانب الرقص الصوفي أدخل . مع هƚلاء على أĔم ممثلون وليسوا براقصين
وهذا ، (Rap) الجزيري بعǒ الرقصات المستمدة من الأشكال الǤربية كالراب

يظهر نوǝ من الثنائية والتناقǒ بين الزي ونوǝ الرقص الذي هو أساسي في ما 
يقول الجزيري في الأƯناء أنه سيعتمد على لǤة عالمية مشتركة في . صناعة الفرجة

ǅالحركة والاستقبال والإحسا ȃ3مستو.  

 
                                                 

 .الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، المرجع المرجع السابق، Ŵ ، Ǎو مقاربة إƯنوسيولوجية للحلقة،)بشرȃ(شاكر  1
148.   

2   Ʋنسمة صباح"نقلا عن سمير العقربي في برنام "ƺأشرف على تصميم الرقصات كل من عمر ، 21/04/2005 بتاري
  .   بلخوجةوسهام) أستاذ الإيقاǝ والرقص(السهيلي

w  .15 .، المرجع السابق، Ǎ"�2005الحǔرة " ما حكاية  ،)الفاضل(الجزيري  3
w
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çN µ×Šb“¾a@òÜu  

رȃ تكونƪ الجلسة من مجموعة شيوƹ الطرق في تونس ومن الولايات الأخ 
 ǅمن الجمهوريةالجبلكمجموعة را ȃكما .  من مدينة بتررت وولاية القيروان وأماكن أخر

المفترǑ شيƺ الطريقة  1تǔمنƪ مجموعة من ضابطي إيقاǝ يتوسطهم المنشد محمود عزيز
والملاحظ . وحذوه المǤني كرŉ شعيب وفي المكان الجانœ والأمامي المǤني نور الدين الباجي

لم تكن في شكل دائري كما هو معمول به عمل الحǔرة في űتلف الطرق هنا أن الجلسة 
فƘهم ما ترمز إليه الدائرة هو انعدام التفرقة . فالحلقة لها دلالة اجتماعية ودينية .الصوفية
وانطلاقا من هذا . فالشكل الدائري ليس له بداية ولا Ĕاية ولا يقبل الاŴرافات. والتميز

وشكل . فهي šمع الناǅ رغم اختلاف انتماءاتهم جتماعي للحلقةالمفهوم يتǔح البعد الا
الدائرة رمز متجذر في المخيال العربي الإسلامي، وإن عدم تشكل الدائرة في عرǑ الحǔرة 

  .يŐز المفهوم الǤربي في مواجهة الممثل بالمتفرƱ في المسرح الǤربي

2.7 /2-II  ïÔîì¾a@ÝîÜznÛa    

cN@òÜàÈn¾a@püŁa@@ 

زƱ فيها سمير العقربي والفاضل الجزيري بين ƕلات إيقاعية لها صلة وƯيقة بالعمل م 
الطرقي كالبندير والتصفيق وƕلات غربية لا ƪŤ بƘي صلة لهذا النوǝ من الأعمال كƖلة 

 والكنترباǍ (Le hautbois) والمزمار (Saxophone) والسكسوفون (Batterie) البتري
(Contrebasse) ǡوالأور (Orgue). لات كان مقصودا ولمȉبين ا ǒإلا أن هذا التناق     

وفي . 2يكن الهدف منه الإƯراء الصوتي بقدر ما كان دوره إحداƭ إزعاƱ سمعي لدȃ المتقبل
هي مثل كتابتي للمسرح أو  ...رؤيتي للموسيقى " الفاضل الجزيري هذا المنحى يقول

                                                 
 وهي امتداد لفرقة حمادي بن محمود والد عبد العزيز بن 1960من أشهر مǤني الإنشاد الديني، أسس فرقته سنة   1

لي الŐاق ومحمد سريح وسيد وتƘلفƪ هذه الفرقة من عدة أصوات كƘحمد الشحيمي والهادي النعات والشيƺ ع. محمود
وكان إنشادهم جمع بين التراƭ التونسي والشرقي وما جادت به قرŹة شيخها . شطا والشيƺ أمين حسنين سالم

-17 المطوية الخاصة بالمهرجان الدولي الأول لȎنشاد، المنعقد في الفترة ما بين :أنظر. المرحوم عبد العزيز بن محمود
19/03/2005  .  

حكايتي مع الحǔرة والحلفاوين، : أنظر. ول يƚكد مدȃ تƯƘر العقربي بالتصور الفني الذي يبحث عنه الجزيريهذا الق  2
22/03/2003Ǎ ،. 17 .  w، بتاريƺ 1268 .ة الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝمجل
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 الأفكار واƄاولات ة تطور بعǒهو عمل ورشة مع المختصين وفي هذه الورش...السينما
وفي غالب الأحيان أقدم بعǒ التصورات الخاصة بي في بعǒ الجمل ...والتراكيب الموسيقية

  . 1"اوفي الحǔرة الأولى كان حǔور بعǒ اȉلات مجرد ديكور...والإيقاعات 

lN@ pbÇbÔí⁄a 

ع تعمده إضافة استعمل سمير العقربي الإيقاعات المتداولة في űتلف الطرق الصوفية م
أما هذه الإيقاعات . بعǒ التǤييرات وخاصة في الناحية الحسية والنŐ وفي طريقة التنفيذ أيǔا

 Ǒذه عرţرة"فهي حسب الترتيب التي اǔسعداوي -؛ الدخول بالمربع العيساوي"الح 
 - دخول برول- المجرد- مدور حوزي- مدور تونسي-الزابي- التخميرة- بطاŹي-حǔري
  .البوحلة

@ @

@À@òÜàÈn¾a@pbÇbÔí⁄a‹ÇI@ñ‹›¨aH  

-ǝ 64. جدول-  

ǝيقاȍيقاعي اȍالغنائي التدوين ا Ǳالمثا 

  المربع العيساوي

8/4 
* 

 سعداوي حǔري

12/8   
 يا شيƺ محرز

 بطاŹي

 4/4   

 الليل زاهي

                                                 
  .16 .، المرجع السابق، Ǎ"؟2005الحǔرة " ، ما حكاية )الفاضل(الجزيري  1
  w
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  المربع العيساوي

8/4  

 التخميرة

 Ũر يا الخمار

 الزابي

 12/8   

  -يا شاذلي

 على رايس الأŞار

 6/8مدور تونسي 
 

 بنƪ مراد

 6/8مدور حوزي 
 

ŉعلى بني مر 

  5/8المجرد 
 

 هيا نزوروا

 4/4دخول برول 
 

ƅعلى ا 

   6/8البوحلة 

  -يا فارǅ بǤداد

 يا محمد

@ @

xN†b“ã⁄a@@@ @

ذكر ، ومن خلال ال"الحǔرة"إن أول ما نلاحظه عند سماعنا ومشاهدتنا لعمل 
والإنشاد المقدم،لم يعتمد فيه الجزيري ) الŐدة والهمزية(والمدح المعتمد على الإمام البصيري

بل جمعƪ بين الكثير منها كالشاذلية والطريقة . على أي طريقة من الطرق المتعارف عليها
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فهذا .  اللتان Żثلان عنصرين هامين من مذهب العيساوية، إلى جانب القادرية1الجزولية
مع بين الطرق في عرǑ الحǔرة كان حتميا وغير مقصود Şكم تواجد الكثير من المشايƺ الج

أن من أخطاء الحǔرة هو هذا " وإن اعتŐ سمير العقربي . والأتباǝ المنتمين إلى عدة طرق
فƜن الفاضل الجزيري خلق من هذا التنوǝ تنوعا ، 2"الكم الهائل من المذاهب والطرق الصوفية

ومتنوعة من حيث الأمثلة الǤنائية المنتقاة والرقص  تƯƘيث العمل Şركية دائمةفنيا مكنه من 
ومن بين هذه . واستعمال اȉلات الموسيقية والديكور والإضاءة التي حملƪ الكثير من الألوان

 :الأمثلة الǤنائية نذكر

- òîßýÛa@òÔí‹İÛa@åß3     
  

ïčçaflŒ@ÝžîÜÛa 

  قƒمăرą وÊنąجĄومăه     وąأƊنăا زăاهÊي شăيąخÊي بăابăا سąلƌومăةاللōيąلƒ زăاهÊي بÊال             

               اللōيąلƒ زăاهÊي بÊالقƒمăرą وƒƯÊرăيºċة     وąأƊنăا زăاهÊي شăيąخÊي مºÊالدČرąعÊيċة

               يăا نÈºاąǅ وăاƅ يąعÊزą عąلƊيºċة      بăابăا الأÈسąمăرą حÊǔăرąتĄه مăرąسĄومºăة

          اللōيąلƒ زăاهÊي بÊالقƒمăرą وتąمăامăه       وąأƊنăا زăاهºÊي بÊدČوتÊي وÊكƒلاƊمăه     

               يăا نăاąǅ أƊنºăا مÊنą خĄدċامºăه      بăابăا الأÈسąمăرą حÊǔăرąتĄه مăرąسĄومºăة

ČدƊي قºÊاهăا زăنƊأąة      وăادăنąجÊو ąرăمƒالقÊي بÊاهăز ƒلąيōه             اللăادăرąوƒأăي وÊوت  

               يăا نăاąǅ أƊنºăا مºÊنą أƊوąلاƊدăه       بăابăا الأÈسąمăرą حÊǔăرąتĄه مăرąسĄومăة 

  
                                                 

وهو " دلائل الخيرات"، صاحب كتاب ) ه870º / ه807º(د ابن سليمان بن أبي بكر الجزوليهو أبو عبد اƅ محم  1
، المرجع )عبد المنعم( الحفني: أنظر. مجموعة صلوات على النœ صلى اƅ عليه وسلم، مع وصف ضرŹه وذكر أسمائه

Ǎ  ،123. السابق.  
2  ƺنسمة صباح، بتاري Ʋ21/04/2055 نقلا عن سمير العقربي، من خلال برنام.  

w  .، ابن سليم المشهور بالأسمر)م1573-م1475(نسبة إلى طريقة سيدي عبد السلام  3
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-ǝ 1-50. ترقيم موسيقي 

      

-ǝ 2-51. ترقيم موسيقي 
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- ñ†Ûa@åß1 òíàaë2 ð—jÛa@„î“ÜÛ  

ÑîİÛ@bí  

ąنăا مăي ÊعąنČالص ăيفÊطƊا لăي  ăمºăهăد ąنăم ōجل ăرąمÈالأ ăمăاهăا       دăمōلƌك   

ăمƊكăا حăا مƊذÊإ Êمƒكƌالح ăيÊاضƊا       قÈºايăوăن ÊيثÊǤăتąسƌالم ÊƭاºăيÊا غăدة      يŐال           

ăمºƌظăا عăنąيƊلăع ĄرąمÈا الأăمºċنÊإ      ƆةºăعąرĄا سºăنąيƊلăع ăرºąمÈالأ ÊƱďرƊف               

          Ìاءºăمăرƌالك Čبăر ăƪąنƊأ ƆاŻÊرƊا كăي       ƆماăرºƊا كºăانăعĄا دċنÊم ąبÊجăتąاسăو    

ÌاءºăمƊلƌالح Čبăر ăƪąنƊأ ƆيماÊلăا حăا        يăبăجăع ăكąنÊم ăفƒطŎالل ōنƊأ ăفƒطƊالهمزية      ق         

Êحăا رăا         يÅºمÊائăا دºăنąيƊلăع ăرąتďالس ÊلÊبąسƊأ            ÌاءăمăحĄالر Čبăر ăƪąنƊأ Ɔيما  

             وăعăلƊى المƌخąتăاÊر مºăعă أƊصąحăابÊهÊ      صăلºƊوăاتĄ اƅ تăتąلºƌو دăائÊمºăا
                                                 

وهي المعروفة بالكواكب الدرية في مدح الرسول صلى اƅ عليه وسلم ويبلǢ عدد أبياتها المائة والستين بيتا من Şر   1
  :البسيǖ مطلعها
              ÊمÊهŏلƌك ÊقƒلƊالخ Êرąيăخ ăكÊيبÊبăى حƊلăع      ÇمƊلăي سÊذÊب ÇنƊيراÊج ÊرōكƊذăت ăنÊمƊأ                  

  :يناهز عدد أبياتها الأربعمائة والخمسين بيتا من Şر الخفيف مطلعها  2
ăمăا سăي         ÉاءºăيÊبąنÈالأ ăكċيƊقĄى رƊقąرăت ăفąيƊك                               Éاءăمºăا سăهąتƊلăاوƊا طăم Åاء  

، الطريقة السلامية في تونس، أشعارها وألحاĔا، سلسلة معارف للجميع من التراƭ الشعœ، )فتحي(زغندة: أنظر
1991Ǎ ،. 54.  wقرطاƱ، نشر بيƪ الحكمة، 
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ÑîİÛ@bí  

-ǝ 1-52. ترقيم موسيقي 

 

-ǝ 2-53. ترقيم موسيقي 
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ÉibmIÑîİÛ@bíH  

  
- òíëbîÈÛa@òÔí‹İÛa@åß  

kí‹Ë@ï“îãbß@ @

ąيمÊخĄيمÊانƊطąوƊأ ŏلƌي كÊي فÊلąهƊƘÊب     ąيبÊي غرÊيشÊانăم   

ąيبÊي غرÊيشÊانăم ąيمÊتăي خÊانăم ƅا  

  اƅ شق الصحºراء شريºد       شºق بلاد السºودان

                اƅ طوحها من بعيد بابا من      بعيد ŝيبها حرة حورائي

  ك تقوȃ غرامي              اƅ يºا مولاي بن عيسºى      حليم بي
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-ǝ 1-54. ترقيم موسيقي 

  

-ǝ 2-55. ترقيم موسيقي 

 
  

  

  

  
                                                 

  .تدوين شخصي  1

w  .تدوين شخصي  2
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   Ɨǃř ƾƟ ŠūźƠƫř ŠƗŚƴƇمŗŚƴƜƫř ƩŚيŰƧźƫř Šيŝ Šيƫř Ʋدƫřƹ ƾƴƿدƳيIIƽƺ-2ـــــــــــــــــــــــــــ

 429

-ǝ 1-56. ترقيم موسيقي   

 
  

        
 - òíŠ†bÔÛa@òÔí‹İÛa@åß  

†a‡Ìi@‘ŠbÏ@bí  

  يăا فƊارąǅÊ بąǤăدăادƕ    ąه يăا جăيąلاÊƊني

  أƊحăǔąرą يăا صăدċامą    بăالÊكą تÊنąسăانÊي

ƅا اăي  

ăت    ąارċǤيا ن ƅةباċيăدąيÊب ƒذĄاخ  
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  عÊشąقÊي جăاءÌ فÊي الطōارą وÊفƒنĄونĄه قƒوÊيċة

  نÊسąمăعÊ الإÊنąشăادą    تÊطƒفƊا نÊيرăانÊي

 ƅيا ا  

-ǝ 1-57. ترقيم موسيقي  

  

@ @

Œì×Š@Éß@o’ìØÛa@òuŠ†@óÜÇ@Œì×Š@ @
Œbv¨a@òuŠ†@óÜÇ@ïàçë  

  

òî bÔã@ @
ÙÜìjÛa@òuŠ†@óÜÇ@êbØî@«@ @
oÐèäÛa@òuŠ†@óÜÇ@ïàçë@Œì×Š@Éß  
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-ǝ 1-58. ترقيم موسيقي  

  
    

ينا من خلال مشاهدتنا         ل لتوجه وسماعنا يتǔح إ  لعرǑ الحǔرة أن ا
 ǒناء الديني ببعǤذه سمير العقربي، هو محاولة تطعيم الţالموسيقي الذي ا
 ǒلنقاطية وبع لǤربية بالاستعانة ببعǒ القواعد ا تراكيب مƚلفات الموسيقى ا

لتراكيب اللحنية الهيتير وفونية التي لا ǔţع إلى أي قاعدة موسيقية ولكن لها ا
لتوزيع اȉلي حاول إدماƱ بعǒ . علاقة بالذوق الشخصي أما من حيث ا

ئية والوترية والإيقاعية القصد منه هو إƯراء الفǔاء  لǤربية الهوا اȉلات ا
لǤربية دون  لبعد الفني المثاقف إلى الموسيقى ا الموسيقي للعرǑ، وبذلك اتǔح ا

Ǥل لتراكيب الموسيقية المعقدةا لتراكيب التي ذات الصلة . وǍ في ا ومن هذه ا
لǤربية نورد ما يلي  :بالموسيقى ا

 (Majeur)الكبير  الذي كان في مقام (Hautbois)  صولو ƕلة الأوبوا-    
ففي . المخالف للطبع الأصلي الذي بدأ به عرǑ الحǔرة ألا وهو طبع الذيل

لǤربية التي تزيد الكثير هذه الجملة الموسيقية استعان لتعبيرية ا  ببعǒ الوسائل ا
ل العمل في إطاره في إيǔاح بعǒ الإŹاءات والدلالات الروحية التي šع

  :الزماني والفني
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@‹Ç@À@òíjÈnÛaë@òîÔîì¾a@ÞbØ’þaIñ‹›¨aH  

-ǝ 65. جدول- 

ƶالتعبيري المصطل Řالموسيقي المع ǲالشك 

Cantabile  نائيةǤب  
  

Tranquill بهدوء 
 

mp اللين ǖمتوس  
 

crescendo 
بتصعيد تدرŸي 

 للقوة
 

Cantabile 

affectuoso 
 بǤنائية عاطفية

 

mf القوة ǖمتوس 
 

Staccato بتقطع 
 

Decrescendo 
بتخفيǒ تدرŸي 

  للǔعف
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Adlib ريةŞ   

 

Diminuendo 
بƜنقاǍ تدرŸي 

  للقوة

Maestoso بفخامة 
  

A tempo بانتظام السرعة 
  

Marziale سلوب حربيƘب 
  

ff نتهى القوةŠ   

Agitato باضطراب  
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    - òí›¥@ òÜà§a :Ʊرب بالباساǤال ȃوتسمى لد(Phrase de Passage) 
والتي من مهامها الربǖ بين جملتين موسيقيتين تكون الأولى مرتفعة والثانية 

  .منخفǔة أو العكس

-ǝ 1-59. ترقيم موسيقي  

  
-ǝ 2-60. ترقيم موسيقي  

  

                                                 
  .تدوين شخصي  1

  .تدوين شخصي  2

 جملة ǔŢيرية
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  - ïmì—Ûa@ ÝibÔnÛa : اه معاكس الأول منšوتعني التقاء خطين لحنيين متجهين في ا
  .الجواب إلى القرار والثاني من القرار إلى الجواب

-ǝ 1-61. ترقيم موسيقي  
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  - òî bÔäÛa@òibnØÛa :نائية ولا تعتمد التوافقات المتعارف بها في هي التيǤتعتمد اللحنية ال 
  . الموسيقى الهارمونية وهي ǔţع أحيانا إلى بعǒ القواعد

ÁîjÛa@bèÜØ’@À@òíëbn¾a@òî bÔäÛa  

- xˆìàäÛa 1               - ǝ 1-62.ترقيم موسيقي  
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- xˆìàäÛa 2               - ǝ 1-63.ترقيم موسيقي  

  

aÛñb×bzà : ،خرƘاكاة وهي تتمثل في إعادة نفس الجملة الموسيقية في زمن متƄأما ا
وŻكن أن تكون ذات إيقاǝ ...وتكون على مسافة الثنائية أو الثلاƯية أو الرباعية أو الخماسية

  .űتلف عن الجملة الأصلية

  

- xˆìàäÛa 1  

-ǝ 2-64. ترقيم موسيقي  

  

 

 

 

 
                                                 

  .تدوين شخصي  1

w  .تدوين شخصي  2
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



   Ɨǃř ƾƟ ŠūźƠƫř ŠƗŚƴƇمŗŚƴƜƫř ƩŚيŰƧźƫř Šيŝ Šيƫř Ʋدƫřƹ ƾƴƿدƳيIIƽƺ-2ـــــــــــــــــــــــــــ

 438

- xˆìàäÛa 2             - ǝ 1-65.ترقيم موسيقي  

  

 8 /2-II òyÔ¾a@òíìu‹ÐÛa@ÞbàÇÿÛ@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üa  

إن العناصر الموسيقية التي استعملها سمير العقربي في عرǑ الحǔرة، تبين توجها 
تي تعتمد على موسيقيا وƯقافية واضحا، Ťثل في المزƱ بين الخصوصيات الموسيقية اƄلية ال

وعلينا . إŹادية اللحن، وبين خصوصيات الموسيقى الǤربية التي تنبني على التوافقات اللحنية
أن نسجل في هذه المرحلة، أن حǔور المسرحي الأكادŻي الذي Źمل عقلية فنية أكادŻية 

ºرة"و" النوبة"اكتسبها عن طريق الدراسات العلمية، في الأعمال الفرجوية كǔتي ال" الح
في حين . šمع بين الموسيقى والمشهدية، يعطينا مباشرة التوجه المثاقف مع الموسيقى الǤربية

ºمرقص "و" مرقص القردة"و" أمك طنقو"أن الأعمال الفرجوية التقليدية التلقائية ك
وغيرها من الأعمال الشعبية تبقى على حالتها " الكاراكوز" و" طرق الصيد"و" الأفاعي

فالأمر يتعلق إذن، بƜسقاǕ أفكار . رليتها بسبب غياب هذا المسرحي المنظŏالأصلية وفي مح
. غربية موسيقية ومشهدية على Ưقافة موسيقية تونسية، قد تتحمل أو لا تتحمل تلك الأفكار

لكن رغم ذلك، يبدو أن الفاضل الجزيري قد وفق إلى حد ما في مزƱ تلك العناصر الثقافية 
 أعطاها مقاربة فنية جمع فيها بين المسرحي المنظōر والفرجوي الموسيقية والمشهدية، حيث

  . الشعبوي
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@òíìu‹ÐÛa@ÞbàÇþa@òÜà§@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üa@ @
@òyÔ¾a@  

-ǝ 66. جدول-  

 العمǲ الفرجوي
 Ƥصاح
ǲالعم  

الموسيقية التدخǲ المسرحي
 الموǛفة

 اšȏاه الثقافي

  أمك طنقو

 

 ƭترا
فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
 ادŻيالأك

 تراƯية محلية
لا يتحمل أي اšاه Şكم
تلقائيته وغياب المسرحي

 فهو دون اšاه. المنظر

  مرقص القردة
 ƭترا

فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
 الأكادŻي

  تراƯية محلية

 شعبية

لا يتحمل أي اšاه Şكم
أهدافه الفرجوية الترفيهية
.وغياب المسرحي المنظر

 فهو دون اšاه

  عيمرقص الأفا
 ƭترا

فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
 الأكادŻي

دون هوية 
معينة، وترتكز 
على أصوات 

 المزامير

لا يتحمل أي اšاه Şكم
أهدافه الفرجوية الترفيهية
.وغياب المسرحي المنظر

 .فهو دون اšاه

  الكاراكوز
 ƭترا

فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
 الأكادŻي

تراƯية محلية، 
ذات مرجعية 

 عثمانية

لا يتحمل أي اšاه Şكم
أهدافه الفرجوية الترفيهية
. وغياب المسرحي المنظر

  .فهو دون اšاه
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  مسرح الظل
 ƭترا

فرجوي 
  تقليدي

حǔور المسرحي 
  الأكادŻي

اختيارات 
موسيقية محلية 
تتماشى مع 
 القصة المقترحة

  ضد المثاقفة

مسرح الدمى وفن 
  العرائس

 ƭترا
فرجوي 
  تقليدي

حǔور المسرحي 
 الأكادŻي

 ضد المثاقفة تراƯية

  طرق الصيد
 ƭترا

فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
 الأكادŻي

 تراƯية محلية

لا يتحمل أي اšاه Şكم
غرضه الترفيهي وغياب

فهو. المسرحي المنظر
 .دون اšاه

الفرجة في الثقافة 
  الشعبية

)ƹالربو(  

  

غياب المسرحي  فرق المزاودية
 الأكادŻي

 تراƯية محلية

 تتحمل أي اšاه Şكملا
غرضها الاحتفالي
.وغياب المسرحي المنظر

 .فهو دون اšاه

القصة الشعبية من 
خلال اللوحة 

  الراقصة

الفرقة الوطنية
للفنون 
  الشعبية

غياب المسرحي 
الأكادŻي 
وحǔور 

وزارة (المƚسسة
  )الثقافة

 تراƯية محلية

اšاه التƘصيل الثقافي 
 Şكم حǔور المƚسسة 

 ).الثقافةوزارة (
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  عرǑ النوبة

1992  

الفاضل 
  الجزيري

 حǔور المسرحي

Żيالأكاد  

استعمال عناصر
موسيقية 

 ومشهدية غربية
  المثاقفة

الفرجة في الممارسة
  الطقوسية

 ƭترا
فرجوي 
  تقليدي

غياب المسرحي 
  الأكادŻي

 تراƯية محلية

لا يتحمل أي اšاه Şكم
غرضها الديني وغياب

وفه. المسرحي الأكادŻي
 .دون اšاه

الفرجة في عيساوية
البلوǕ في فترة 

  الاستعمار

 ƭترا
فرجوي 
  تقليدي

 تراƯية محلية حǔور المسرحي
ضد التثاقف في فترة

 الاستعمار

الفرجة في عيساوية
البلوǕ في فترة 

  الاستقلال

 ƭترا
فرجوي 
  تقليدي

 حǔور المسرحي

  الهاوي
 تراƯية محلية

لا يتحمل أي اšاه Şكم
ترفيهيةغرضها ال

.فهو دون اšاه. الصرف

  عرǑ الحǔرة

1993  

الفاضل 
  الجزيري

 حǔور المسرحي

Żيالأكاد  

استعمال عناصر
موسيقية 

 ومشهدية غربية
  المثاقفة

  عرǑ صفاء

1998  
 سمير العقربي

 حǔور المسرحي

Żيالأكاد  

استعمال عناصر
موسيقية 

 ومشهدية غربية
  المثاقفة

@ @
@ @
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@òÜà§@òîÏbÔrÛa@pbçb¤üaòíìu‹ÐÛa@ÞbàÇþa@@@@ @
@@@@@@@@@@@@@@òyÔ¾a 

- ǝ 17.رسم بياني-  
التƘصيǲ الثقافي

6.66%

 Ǿدون توج
53.35%

Ǔد المثاقفة 
13.33%

المثاقفة %20

Ǔد التثاقف 
6.66%

  
يƚكد هذا الرسم البياني ما ذهبنا إليه في Ţليلنا الموسيقي والمشهدي لجملة الأعمال 

ين الفرجوية المدرجة في الفصل الثاني المتعلق بصناعة الفرجة في الأعمال الǤنائية الركحية ب
الديني والدنيوي، حيث أن عدم تدخل المسرحي الأكادŻي في تقدŉ الأعمال الفرجوية 

Ʊافظ كثيرا على محليتها وشكلها وأسلوب عرضها للمتفرŹ ،نسبة هذه . التقليدية ƪǤوقد بل
 في حين أخذت بقية الأعمال نسب .% 53.35الأعمال التي لم تتخذ أي توجه Ưقافي 

 ºصيل الثقافي وضد التثاقف، و % 6.66متفاوتة قدرت بƘ13.33بالنسبة لاختيار الت % 
لاšاه ضد المثاقفة، بينما قدرت الأعمال الفرجوية الممسرحة التي اختارت اšاه المثاقفة 

  .        % 20 والمشهدية بنسبة الموسيقية
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إن جهود المثقفين الǤرب والعرب في الكشف عن űتلف المفاهيم الثقافية في أبعادها 
 من حيث التناول الفكري إلى درجة أننا لإيديولوجية كانƪ متعددة ومتشعبةالاجتماعية وا

ية حول űتلف فكانƪ النظرة قاŤة منذ البدا. قدمناهلم نستطع حصرها في هذا البحث الذي 
 والمفاهيم الفكرية حول التثاقف والمثاقفة من حيث المقاربات الفنية والموسيقية الإشكاليات

لذلك كان من . في حدود الفترة التارźية التي Şثنا فيها المتعلقة بالأعمال الǤنائية الركحية
م اŴيازها  Şك ونفي البعǒ منهاǒ التعريفات، بعد المفاضلة بينهاالǔروري المسك ببع

  .الإيديولوجي وعدم خلوها من الخلفية السياسية والتارźية والاجتماعية والعنصرية

هذا، وقد لاحظنا منذ البداية أن الشكل التثاقفي الذي عاشته تونس منذ أواخر القرن 
التاسع عشر وإلى حدود فترة الخمسينات من القرن العشرين، قد اتسم بانتشار واضح 

 انبهر الذيهذا المظهر الحداƯي . م على العقلانية والحرية الفرديةالǤربي القائللمظهر الحداƯي 
  مستوȃ اȉخر بلوǡفي الثقافة الǤيرية ورغبةبضمنيا  اعترافامن خلاله أǛهر و به أحمد باي

 للتعامل  السياسية في أولى مظاهرهالوماسيةبدعلاقة صياغة في  ا جديدامنطلق ، ŻثلالǤربي
الثقافي  علاقةفي هذا الإطار تفكيرنا  عن يǤيب ولكن علينا أن لا .نس والǤربالدولي بين تو

يم والدفاǝ عنها فƜن صورة  تتجلى في التعبير عن القي؛ فƜن كانƪ صورة الثقافيالسياسب
 منطق وبالرغم من اختلاف .كذلك والدفاǝ عنها  تتجلى في التعبير عن المصلحةالسياسي

ĔƜما قد يلتقيان أو يفترقان القيم عن منطق المصلحة فŠ السياسيةنطق المصلحة.   

 ƪهيمنته الثقافية، كان ǖذها المستعمر الفرنسي لكي يبسţفالخطوة الأولى التي ا 
التي سارح المتشييد لة في تǤيير البناء العمراني كمĄقامة على فرǑ تلك المعالم الحداƯية المتمث

 .والأعمال الǤنائية الركحية الوافدة من الǤرب خصيصا لتقدŉ العروǑ الموسيقية أƊعăدċها
م من عروǑ في شكل الأوبرا دĈما قƌو  الأوروبية في تونسللجاليةبالرغم من الحǔور الثقافي و

 Şكم التباين لا قلية، فƜن مواكبة التونسيين لها كانوالأوبرات والقصص الدرامية الǤنائي
غير أن هذا التباين الحاصل بين القيم .  الطرفينالثقافي الشاسع والتوتر السياسي المتبادل بين

 لم Żنع بعǒ النخب التونسية من التفاعل ، من جهة أخرȃ والتونسية من جهة الǤربيةالثقافية
w  عنوانلƪ التي حوĈ"النجمة" عليها  فرقة مسرحية في تونس أطلقيس أولىمعها وتقليدها بتƘس
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تنبƚ بالازدواجية الثقافية على  وهي أول إشارة ."القائد المǤربي" إلى (Othello)ية عطيلحمسر
  .اللاتثاقفالتثاقف وب أي الالتزام في نفس الوقƪ ؛ الفنيةمستوȃ الاختيارات

والاšاه   الالتقاء بين الاšاه اللاتثاقفيوجوهمن بعǒ ال كما لاحظنا في سياق ƕخر،
في Ǜاهرها بالقǔاء على ه اختيارات العاملين بالمسرح الǤنائي التي Ťيزت تجسد ،التثاقفي

التبعية الǤربية المسلطة على البلاد التونسية المهددة لكياĔا وتقاليدها وتارźها وهويتها من 
 من  مجال المسرح الǤنائيوتفاعلها في نفس الوقƪ مع كل ما صنعه هذا الǤرب في جهة،

خصوصياته استǤلال لعناصر الإضاءة والديكور والماكياƱ وšسيد الفعل المسرحي بكل 
 ولعل ما قامƪ به فرقة الشهامة واȉداب العربية والمستقبل . من جهة أخرȃ،الركحية

على   لخير دليل في المنتصف الأول من القرن العشرين،يةحšارب غنائية ركالتمثيلي من 
  .الثقافية الازدواجية تلك

رت الأغلبية  ولصد هذا التيار الوافد من الǤرب، اختاوأمام هذه الوضعية المتناقǔة
بƘن تتفاعل مع الأعمال المسرحية الǤنائية المشرقية، من خلال مواكبتها لعروǑ فرقة طائرة 
 ǒأبي Ʊبقيادة عبد القادر المصري وجوق سليمان القرداحي وسلامة حجازي وجور

 في مظهرها التثاقفي مع  المشرقيةكل هذه الأعمال الفنية. ويوسف وهœ وųيب الرŹاني
 لدȃ النخب التونسية المهتمة ƪƯ هي الأخرȃ نوعا من الاضطراب الفنيأحدالǤرب، 

وما يلفƪ الانتباه في هذا  .تها الǤربيةابالمسرح والموسيقى في تلك الفترة، بسبب مرجعي
على أساǅ  ،غير المباشر للتثاقف  ضربا مǤايرا أǛهرت بين مصر وتونس،السياق أن العلاقة

 ȃرت هي الأخرƯƘربيةثبالأن مصر قد تǤقافة المسرحية والفكرية ال  ĽانيةƯ نقلتها في مرحلة 
  .العامية المصريةوإلى تونس بعد اقتباسها وترجمتها إلى العربية 

 كان له الوقع الكبير على وإذا مǔينا في Ţليلنا إلى Ĕايته، فƜن الحǔور المشرقي
 د هذه الفرق ومطربيهاالمسرحيين والموسيقيين التونسيين الذين اطلعوا واستفادوا من تواج

إلى التونسيين أسلوب أداء فن الطقطوقة والدور والموشح بالشكل الطربي الذين نقلوا 
ار فن الحو أيǔا بطريقة أداء تƯƘرواكما  . الذي عرفته مصر بƘصوات عمالقتهاوالتعبيري

فن ، وتعلموا عن سلامة حجازي الدرامي في المسرحية الǤنائية وتشخيص الأدوار المسرحية w
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 والسلامات والمونولوǡ وأساليب التعبير المسرحي بالاعتماد على النǤمية (Marche)السيرأداء 
أمكن  حيث إلا أن الأمر كان űتلفا مع جورƱ أبيǒ من حيث التعامل،. الموسيقية العربية

 على القائم المسرح الدرامي والتراجيدي على النمǖ الكلاسيكي التعرف علىللتونسيين 
 أما مع يوسف وهœ، فكانƪ الاستفادة مما قدمه من أدوار درامية. اليونانية وغيرهاالتراجم 

 نوعا ƕخر من الأعمال الǤنائية الركحية، وهي إلى تونسنقل  ،ųيب الرŹانيغير أن  .مƯƚرة
 التونسيون صيǤة الساخرة التي وجد فيهاالتي تعتمد على المسرح الاستعراضي والكوميديا 

  النوعية منهذه. Ǥربي والعربي كقيمة إبداعية واقعية للتواجد الاستعماريالتلاقي بين ال
 بين  بالتوتر السياسي المتصفة مع جملة الأحداƭ السياسية في تونستلاءمƪالمسرحيات التي 

  . المستعمÊر والفرنسي المستعمăرالتونسي

ية  تلك الأحداƭ التارźية والسياسية والاجتماعأيǔا على ضوءسجلنا وقد   
والفنية، وفي سياق التحليل الموسيقي والمشهدي الذي قمنا به، أن النخب التونسية التي 

، قد اختارت في البداية التعامل مع كل تلك الأŶاǕ، بƘسلوب يتشتǤل في الفن المسرح
  سائرين على منوال اƄاولات،وبشكل معرفي Ŷطي امتاز بالتقليد والترجمة والاقتباǅ تثاقفي

 . بين كل ما هو مشرقي وغربي مستعارا بƘشكال متفاوتةالتفاعلفكان  ، المصريةوالتجارب
 الثقافي والاجتماعي والسياسي السياق Ʊخار الأعمالإعادة إنتاƱ  هذه النخب  فǔلƪحيث
، قام  غير المباشروكردة فعل Ưقافي، وللتخلص من هذا التوجه التثاقفي . البلادتعيǊ فيهالتي 

ألف ليلة "اولات الǤنائية الركحية التي Ťجد الماضي العربي، كمسرحية  ببعǒ اƄالأغلبية
وغيرها من الأعمال التي " ولادة وابن زيدون"و" هارون الرشيد"و" مجنون ليلى"و" وليلة

 كانƪ معاكسة للاšاه التثاقفي في علاقتها بالأعمال الǤربية، ومتجانسة مع الاšاه المثاقف
 فعل وهي Ǜاهرة عŐت في تلك الفترة عن ردة .ارب مشرقية من šمن خلال ما اكتشفته

الموروƭ الحǔاري التارźي والديني، الذي من قائمة على قيم فكرية ب  التزام نتƲ عنهاƯقافي
ǅقة الناƯ نه أن يشجعƘكد انتمائهم الثقافيشƚهم ويƯبترا .  

ċكل المستويات والقراءات الفنية فالش ƪفي هذه سرحيةالمكلانية كما نلاحظ قد ضرب 
  أن الشكل الذي ينتمي للعمل في اعتبارهاوضعƪالمقاربات   تلكفمعظم. المرحلة التارźية
w من السهل الابتعاد عن  فهذا الموقف له ما يŐره؛ إذ ليس.دال أساسيهو  المسرحي الǤنائي
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ميع أمام التصور الثقافي Ÿعل الج في تلك الحقبة الزمنية لأن لشكلية االفنيةتلك المقاربات 
   . الفنيةتمارساالم الطرح الشكلي فيفكرة šاوز  عن أذهاĔم  تصرف قدعقدة الهوية التي

كما لا يفوتنا أن نشير، أننا تعرضنا في النصف الأول من القرن العشرين إلى الكثير  
من المǤنيات اللاتي اهتممن بالأعمال المسرحية الǤنائية كحبيبة مسيكة وفǔيلة ختمي وشافية 

قام بها كل من  إلى جانب بعǒ المشاركات والمساŷات الرجالية ...شدي وفتحية خيرير
وقد حرصنا في حدود Şثنا هذا، على . وغيرهممحمد عبد العزيز العقربي ويوسف التميمي 

إƯبات التوجهات الثقافية لتلك الأعمال الǤنائية الركحية من حيث تثاقفها أو مثاقفتها استنادا 
ضحة تلتقي جميعها في الخاصيات والفرضيات التي طرحناها منذ بداية هذه على شواهد وا

  .الدراسة دون أن نعتŐ في ذلك التسلسل التارźي الكرونولوجي

 الǤنائية  كان واضحا منذ البداية في المشاركاتة في تونس اليهودي الأقليةدور إن
ǅحيث  .ية والموسيقية والمشهدية والتحليل من حيث المقاربة الاجتماعوالتي تناولناها بالدر

 مع الǤناء والتمثيل ذات أبعاد فرجوية من خلال تعاملهم  كانƪ الاختيارات الفنية لهƚلاءأن
 مƪ في تونسدď ما شاهدوه من أعمال غربية قƌ على منوالينوالرقص في نفس الوقƪ، سائر

 Ȍغانيل ئهم أداجانبإلى   (Music-Hall)  مشابهة للملاهي الليلية منوعات موسيقيةفي شكل
 على مستوȃ أما .(Dialogue) الحوارات الثنائية التي ترتكز على(Francophone)الفرنكوفونية

 ديي الموسيقي التقل موسيقية űتلفة للتخƪهƚلاء تركيبة استعملفقد  ،تنفيذ هذه الأغاني
  وغربيةيةجعلوه متكونا من ƕلات تقليدية تونسية أصيلة مع إضافة ƕلات مشرق ف،التونسي

مƪ إلى تونس دÊ التي قƊخوتالتĄمقلدين في ذلك الكمنجة و والقانون  المشرقيدخيلة كالعود
 من المجموعات الموسيقية وقد لاحظنا في الأƯناء تطورا كبيرا في .في بداية القرن العشرين

 به  المشاركةƪ بداية من التخƪ الذي Ťأغراضها الموسيقية والتعبيريةوعها وحيث شكلها وتن
  . في أواخر الستيناتفي مŤƚر القاهرة وصولا إلى الأوركستر الذي اقترحه محمد القرفي

 ƪالشخصيات الفنية واضحة في توجهاتها الثقافية من حيث معظموبقدر ما كان 
، قد لاحƪ لنا شديدة التذبذب بسبب ازدواجيته ا، فƜن شخصية عبد العزيز العقربياختياراته

،  إذ كان Źمل من جهة تكوينا مثاقفا مع المدرسة المشرقية الأولى.الثقافية في التكوين w
w
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 الǤناء والمسرح الكلاسيكي Źاكي  جعلته من جهة أخرȃ،قائما على علاقة تثاقفيةوتكوينا 
 .جورƱ أبيǒ لالǤربي وخاصة الفرنسي بقواعده الفنية والتقليدية سائرا في ذلك على منوا

من شƘنه أن قة التثاقفية إلى علاقة المثاقفة لانتقال من العلا اهكذا يتǔح في سياق Ţليلنا، أن
 إبداعا فنيا يستند إلى ازدواجية Ưقافية  العقربي،على غراربعǒ المسرحيين  لدȃ يƚسس

   .ما هو دخيلوبين ما هو أصيل وفكرية وفنية، 

  ŝميع من مقارنة كبيرا اختلافا قد أǛهرتإلا أن الشخصية الفنية لصاŁ الخميسي،
 بالنمǖ الǤنائي النقدي للظواهر الاجتماعية هذا الأخير تƯƘر حيث.  من مǤنين ومطربينسبقه

جمع فيه الذي المتمثل في المونولوǡ و وشوكوكو في مصر، يسالتي عرف بها كل من إسماعيل 
 ف يكت ولم.بين الرقص والǤناء والعزف والتمثيل والتقليد بƘسلوب ساخر ومǔحك

الظاهرة الاجتماعية فحسب، بل ركز في الكثير من أعماله على  بالحديث عن الخميسي
سي المستعمر مع القǔايا السياسية التي شهدتها تونس في تلك الفترة وخاصة في علاقة التون

   .ة اللا تثاقفياتالاšاه الفنية تصب في تصوراته  أغلبجعل مما ،المستعمرالفرنسي 

تعرǑ إلى أجواء بعǒ الأماكن الشعبية الخاصة تنا في هذه المرحلة التارźية، ال ولم يف
والسرية أحيانا، مثل الكافيشانطا والميخانة والكابريهات والعاملين فيها من مǤنيات 

 اللاتي وجدن من خلال هذه الفǔاءات، مجالا رحبا لكسب المال من قبل روادها، ،يهوديات
ث المقاربة الاجتماعية والدينية مما فرǑ علينا في سياق Ţليلنا تفسيرا لتلك الظاهرة من حي

الأكثر شيوعا في العشرية  الأغاني الراقصة بعǒ هذهوقد تناولنا في هذا اƄور . بالأخص
 وانتقلنا بعد ذلك إلى فترة الخمسينات والستينات حيث .الأولى والثانية من القرن العشرين

ƪاءات تستقطبأصبحǔهذا  في تلك الفترة،الأكثر شيوعا فرق الفنون الشعبية  هذه الف 
تقليدا لما كان  تعرǑ التي كانƪ الألعاب السحرية والبهلوانية والأغاني الفكاهيةبالإضافة إلى 

    .يقدم من قبل الجالية اليهودية التونسية والأوروبية

عية والثقافية الأكيد أن لهذه الأشكال الفنية دور ومكانة Ǜرفية في الحياة الاجتماف 
  تعتŐبالرغم من انتسابها إلى المجال الموسيقي والمسرحي الفرجوي إلا أĔا، فوالسياسية ƕنذاك

 Ǌمستقلة بذاتها وتصنع خصوصياتها الفنية والموسيقية من خلال إطارها الاجتماعي التي تعيw
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 بالرغم من الالتقاء معها في ببعǒ ،فيه، ولا ųد لها علاقة مباشرة بالأعمال المسرحية الǤنائية
 والتهريƲ  فهي أعمال تتصف بالفردية وŢمل أبعادا متنوعة šمع بين التسلية.مكوناتها
   .التهميǊإلى  أحيانا وتصل

 أواخر القرن هذا، وقد بينƪ الدراسة أن التونسيين قد تفاعلوا مع الأحداƭ الفنية في
 يفرǑ الحذر في ستعماريالواقع الا شرين على أساǅ أنبداية القرن العو التاسع عشر

  على أساǅالأغلبيةر عنه  عبċالنصف الثاني من القرن العشرين في حين أن امل مع اȉخر،التع
والانفتاح على  الفكرية والفنيةالحرية ما بعد الاستقلال، حيث  طموح  مرحلةأنه Żثل

 . له المستعمركان بالأمسقد  "اȉخر" أن هذا  هذه الأغلبيةةعن ذاكريǤيب  دون أن ،اȉخر
 فيفي بعǒ الأعمال الǤنائية الركحية  اقاء مفهوم التثاقف بالمثاقفة وارد التلذلك كان

  .المنتصف الثاني من القرن العشرين

 في  نتائجهل المسرحي والموسيقي التونسيمċحăتăالذي وعلى عكس مفهوم التثاقف 
 معه  التبعية الثقافية والتعاملرفǒوالذي تǔمن في طياته الرغبة في  -بداية القرن العشرين 
 تقوم ،في مفهومها المثاليفة في الأعمال الǤنائية الركحية  فƜن المثاق-بنظرة فوقية استعلائية

من   وما يشكله şصوصيات اȉخر الفنيوالاعترافوالاندماƱ على أساǅ الاحترام 
  فمبدأ المثاقفةلهذا. الجماعات والشعوب وتتواصل فيما بينهافيه تتفاعل في إطار  اختلافات

 غير أن Şثنا هذا . الثقة والرغبة في التواصل والتقدم والتطور واكتساب العلم والمعرفةفترǑي
  فلم نلتزم.ع المثالية والواقعية بون شاسبين أن  مقاربات فكرية űتلفة ترȃقد كشف عن

الركحية  الأعمال الǤنائية  أن جميعاعتŐناو،  المقترحةالمقارباتمن هذه نظر   وجهةةƘيب كليا
  . الظرفيةالسياسية والاجتماعيةوالتارźية  ل بالعواماƄفوفة ليدة الظروف الموضوعيةهي و

ولكن، إذا أمعنا النظر في موقف الموسيقيين والمسرحيين في المنتصف الثاني من القرن 
لاحظنا أن تلك المثاقفة قد اتسمƪ في Ǜاهرها بالتباين والحذر لالعشرين šاه المثاقفة، 

يستعملون أدوات و يعترفون بŷƘية المثاقفة والانفتاح على اȉخر وƯقافتهفهم . الشديدين
، ويƚكدون في الوقƪ نفسه على ضرورة الǤرب ولǤته الموسيقية وخلفياته الإبداعية والثقافية

w والاحترام المتبادل بين űتلف العناصر المتكافƞالتمييز بين مفهوم المثاقفة الذي يعني التفاعل 
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فنية وبين مفاهيم أخرȃ قريبة منه مثل التبعية والعولمة الثقافية التي Ťهد إلى الموسيقية وال
 .النمطية في جميع المجالات الإبداعية

 عكس ذلك الموقف؛ نƪبيĈغير أن أعمالهم الموسيقية، وخاصة الǤنائية الركحية 
ية موسيقية دلالات تعبير بأول أعماله الموسيقيةفمحمد سعادة على سبيل المثال قد اهتم في 

جديدة عن طريق توǛيف اȉلات الǤربية الوترية والهوائية والإيقاعية، ومرجعيته في ذلك 
 هذه الأعمال فجاءت .لتي تلقاها من خلال دراسته الأكادŻيةمعرفته بالعلوم الموسيقية ا

يات الموسيقى الǤربية لتƚكد المنحى الǤربي للعمل وتƚسس فكرة التبني الكلي لخصوص
 البعد المثاقف مع ǝ لنفسه صفة فنية حملƪ في Ǜاهرها ومǔموĔا شرċوبذلك يكية،الكلاس

 كشفإلا أن التحليل المقارن بين أعمال محمد سعادة طيلة مسيرته الفنية . موسيقى اȉخر
 رجعة فنية إلى Ưقافية أدت  صدمةد لهولƐ، الحدودقصى الأ إلىجيدا أن سيره في اšاه المثاقفة 

 فترة متقدمة بالتعامل مع الموروƭ الموسيقي العربي عموما والموسيقى التونسية  فيجعلته يلتزم
  . بصفة أخص

بالرغم من شكلها الǤربي من ف الǤنائية الركحية، أما بالنسبة لأعمال محمد القرفي
 فيها وجدنافƜننا  ، البوليفونية وأسلوب الكتابة الموسيقية الأوركستراليةالقيادةاعتماده حيث 
 غير أن هذا .شرقية والǤربيةالموسيقي بين عناصر الموسيقى الم ƞالتكاف من نوعا ،د ماإلى ح

 تاريƺ الشكل من التعامل في الموسيقى العربية لا Źسب على أنه šديد أو إبداǝ لأن
من الموسيقيين  قد أتى عليه عدد كبير  المثاقفالموسيقى العربية يƚكد على أن هذا الأسلوب

 .الرحابنة في مراحل متقدمةو...  الأربعينات كالقصبجي ومحمد عبد الوهابمنذ فترةالعرب 
 لدȃ  سواء أن كان بصفة إرادية أو غير إرادية إذن في اختيار اšاه المثاقففالمطلوب
 بطريقة  ليس الأخذ من الموسيقى الǤربية وإسقاطها على الموسيقى التونسية هو،الموسيقيين

وǛيف الأحاسيس البشرية المشتركة في بيƠة وƯقافة قادرة ، بل الأهم هو كيفية تشكلية
  .ومهيƘة لاستيعاب أفكار وقيم الموسيقى الǤربية

 جاءت أعمال محمد الجموسي الǤنائية الركحية شديدة الاختلاف لما هذا، وقد
wالصياغة الشعرية  من حيث "الرومنسية" بنوǝ من Ťيزت، حيث  من أعمالسبقتها
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 وطريقة التفاعل ، المتصلة بواقع المجتمععلمواضي كيفية طرح واختيار اوالموسيقية، إضافة إلى
إلا أن تƯƘر الجموسي بالموسيقى المشرقية كان الأكثر وضوحا من خلال .  موسيقيا وفنياامعه

 لتلك  مثاقفته الواضحةأعماله الǤنائية التي أǛهرت عرضنا إلى جدول إحصائي شامل لمختلف
 في كيفية  رضا القلعيلاحظنا نفس الاختيارات والتوجهات لدȃ وقد . المشرقيةالموسيقى

بالرغم من -التي " الفصول الأربعة" من خلال أوبرات المشهديوالتعبيري تعامله الموسيقي 
رائدة في تلك و  مهمة إلا أĔا كانƪ في نظرنا- في هذا النمǖ الفنيأĔا التجربة الوحيدة له

   .موسيقيا مع الثقافة الǤيرية تفاعلها من حيث الفترة التارźية

 في   أما القسم الأخير من Şثنا هذا، فقد خصصناه إلى الأعمال الǤنائية الفرجوية
منها ما يتعلق بالتراƭ الفرجوي التقليدي ومنها ما يتعلق بالفرجة في الثقافة ف ،جميع مظاهرها

 الراقصة التي قدمتها  إلى جانب الأعمال الفرجوية المستحدƯة كاللوحات،الشعبية والدينية
" النوبة " عرضي من خلالالفرقة الوطنية للفنون الشعبية أو كالتي قدمها الفاضل الجزيري

  .المكونات الركحية الǤربيةبمستعينا ف فيهما التنظير المسرحي وƐǛ كعملين" الحǔرة"و

 وقد لاحظنا من خلال قيامنا بالتحليل الموسيقي والمشهدي لمجمل هذه الأعمال 
والفرجوي، حيث  لتجارب، أĔا تلتقي جميعها في أسلوب Źمل معاني الفرجةوا

 وقوة التعبير الإƯارةارتكزت على الحركة الجسدية التي تعتمد عنصر الإبهار من خلال 
 Ʊالجسماني مستعينة بتقنيات وعناصر العمل الركحي من إضاءة وديكور وماكيا

ǅع لم. ولباǔţ ،فاهيم ومواضيع مسرحية لها بداية كل ذلك جعل من هذه التجارب
فالنص في هذه الأعمال قد . وĔاية بالرغم من عدم اعتمادها على نص مكتوب

جسدته الحركة والإŻاء والصور الإŹائية والدلالية التي جعلتها ǔţع للقراءة العلمية 
ȃويلية المرتكزة على الشكل والرمز أحيانا أخرƘالدراسة  وقد.أحيانا والت ƪبين 

 متعلقة ات وخصوصيدلالات لها  في مجمل الرقصات الإŻاءات الموǛفةلتحليلية أن هذها
 وتوǛيفها إلا أن استعارتها.  تعلمها عن طريق الممارسة الحياتيةŠĻرجعيات Ưقافية 

 الاšاه في إطاردرƱ نجعلها ت ، من خلال التنظير الǤربي في هذا الإطارمشهديا
w  .المثاقف
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قد شهدت لصوفي، فاتصالها بالموروƭ الشفوي الشعœ وارغم فهذه التجارب، 
الديني والدنيوي، المقدǅ والشعبوي؛ أي تراوحƪ بين التǤريب والتƘصيل، Ţولات جوهرية 

المثاقفة الفنية التي تعتمد عناصر تراƯية أصيلة، تلك العناصر التي جعلتها في Ưنائية التطابق مع 
ت في صياغة تعتمد إعادة التراƭ الفرجوي الشعبوي فجاء. الفرجة الǤربية والاختلاف عنها

" النوبة": فº.  التعامل مع المسرح الǤربي أو الاستفادة منه بنسب معينةتقنياتمع إضافة 
الانفتاح من خلال  محاولة Ţديث الفرجة التونسية عنتƘسستا على أفكار تنم " الحǔرة"و

Żاطها القدŶربية والتعامل مع أǤة والحديثة، وبلورتها بطرق فنية تعكس الوعي على الممارسة ال
الثقافي التي Ťر به البلاد، كالمزƱ بين الرقص الǤربي والشعœ والصوفي واستǤلال البوليفونية في 
 التراكيب الموسيقية وخاصة في الإنشاد وغيرها من العناصر الفنية الǤربية التي تعرضنا إليها في

بد أن نƚكد أن ما قام به الفاضل الجزيري وسمير العقربي في وفي هذا الإطار، لا. سياق Ţليلنا
 الوطنيةسبق أن قامƪ به الفرقة لما تلك الفترة، ما هو إلا إعادة لصياغة فنية بشكل حديث 

البلاد بعǒ الاحتفالات الشعبية التقليدية التي Ťتاز بها ن الشعبية منذ أواخر السبعينات، لللفنو
  (Les rites de passages) ة بشعائر وطقوǅ الانتقالل المتصتفالية مظاهرها الاحفي يةتونسال

 إلى جانب الكثير من الاحتفالات .والموت...كالولادة والختان والخطبة والعرǅ والإųاب
 وغيرها من الدينية كالمولد النبوي الشريف وعيد الفطر وعيد الأضحى ورأǅ السنة الهجرية

  .المناسبات

عمال الǤنائية  تقر بƘن التوجهات الثقافية التي شهدتها الأهكذا، نصل إلى نتيجة،
، قد )1998-1856(في حدود المرحلة التارźية التي تناولناها بالدرǅالركحية في تونس، 

 ƪاتسمǝية والاجتماعية وبالتالي الفكرية بالتنوźكم التحولات السياسية والتارŞ 
 .علة مع تلك التحولات إما إŸابا أو سلبافهي متفا. والإيديولوجية التي مرت بها البلاد

قد تƘخذ أيǔا اšاه المثاقفة  إن اقتادت بالثقافة الǤربية المهيمنة، وفتختار أحيانا الاšاه التثاقفي
 راسمة لنفسها - من الخلفيات الإيديولوجية والسياسية المسلطة عليهاأمكن لها التخلص -إن 

تبادل، وساعية موسيقيا ومشهديا لإŸاد صيǢ فنية علاقة Ưنائية مبنية على الاعتراف الم
 وجهات فنية  الركحية قد اختاركما أن البعǒ من أصحاب هذه الأعمال الǤنائية. توفيقية

w اتصفƪ تارة بالاضطراب حيث ه من خلال التحليل الذي تناولناه؛ اكتشفنا،مǤايرة Ťاما
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م المثاقفة، متبنية لعقلية متشددة ترȃ الثقافي، واţذت في أطوار أخرȃ الاšاه المعاكس لمفهو
في اȉخر العنصر المهدد لكياĔا وهويتها، فتسعى للتصدي إليه بالرجوǝ إلى كل ما هو 

فكانƪ الرجعة من خلال šاربهم شكلية للǤاية ومǔرة . موروƯ ƭقافي يربطها بالماضي المجيد
د في عالم Ţكمه عقلية  عن التحرك والتطور والتجدينفي هذه الوضعية عاجزحيث أصبحوا 

ǝقدما من أجل التصدي  الجديدة العقليةهذه .الاختلاف والتنو ȃالتي تسعى هي الأخر 
إلى Ŷطية Ưقافية شيƠا فشيƠا  ويدعو الثقافيعن هذا الموروƭ  لتيار ƕخر متشدد ينادي بالتخلي

  . تتحكم فيها إيديولوجية الفكر الرأسمالي

أفكار صنعتها قراءات متعددة . ل هذه الأطروحةهذه أفكار نقلناها للقارƝ من خلا
هي حصيلة كل . ءالمشارب، وأحداƭ تارźية وسياسية مƚلمة ومهينة لȎنسانية جمعا

 الإيديولوجيا الثقافية في القرن العشرين، يالتخمينات التي أتى بها الفكر الǤربي والعربي صانع
قد تتǤير . ور، لأختم بها دراستي هذههذه السط إلى حدود هذه اللحظة التي أخǖ فيها بقلمي

مواقفي، وقد تتناقǒ مستقبلا، وقد تƘخذ مقاصد ومƖرب أخرŢ ،ȃددها الصيرورة التارźية 
   . الثقافات والحǔاراتالتي تتشكل بها جميع
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Éua‹¾aë@Š†b—¾a 
ÕîÛbÈni@òÇìÐ“ß  

     òîi‹ÈÛa@òÌÜÛbi@ @
-I-@kn×@@ @

@@@@@@@@     @@@@@1 .@@âìÜÈÛa@ÀòîÏbÔrÛa @

 المركز المǤرب، الدار البيǔاء، ، سƚال الثقافة، الثقافة العربية في عالم التحول،)علي(أومليل
 . 159Ǎ. 2005الثقافي العربي، 

ات التي تواجهها الثقافة العربية أمام التحول في هذا الكتاب عرǑ للتحدي ųد        
يناقǊ أطروحات الليŐاليين الجدد، والدعوة . العميق الذي أحدƯته Ưورة الاتصالات

الرائجة حول الثقافات، كما يناقǊ مسƘلة الحوار الذي Żثل مناǛرة بين أطراف 
  .Ưقافية ودينية

عربي متجدد بالمسƘلة الثقافية، المǤرب، ، في البدء كانƪ الثقافة Ŵو وعي )عبد الإله(بلقزيز
 .Ǎ 173 .1998 إفريقيا الشرق،

ųد في هذا الكتاب دعوة إلى إعادة الاعتبار لأŷية الثقافة في عملية النهǔة         
أخذنا من هذا الكتاب . وأŷيتها في بناء السياسات الوطنية في الحقل الدولي

   .مفهوما للتكيف الثقافي

 .Ǎ 108. 2000 لحداƯة وما بعد الحداƯة، دار البيǔاء، دار توباق للنشر،، ا)محمد(سبيلا

يتعرǑ محمد سبيلا في الكتاب إلى التحولات الفكرية العامة للحداƯة على كافة          
المستويات محاولا الجمع بين المنظور البنيوي والمنظور التارźي مع متابعة التحولات 

وقد تعرǑ إلى موضوǝ التثاقف ورد الفعل البشري . التدرŸية والانفصالية أحيانا
وقد أشرنا أنه . لهذه الظاهرة والتي تكون أحيانا بالرفǒ وأحيانا أخرȃ بالقبول

  . بƜمكان الرجوǝ إلى هذا الكتاب لمزيد التعمق في محور الحداƯة وما بعدها
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)ºمحمد(سويدي)ال(Ǖ ،الثقافي ومصطلحاته ǝنس، الدار ، تو1. ، مفاهيم علم الاجتما
 . 271Ǎ .1991التونسية للنشر،  

افي، معتمدا على عدد من  هو عبارة عن تǤطية لأهم مواضيع علم الاجتماǝ الثق       
استعنا به لتفسير بعǒ .  العربية والأجنبية والمترجمة إلى العربيةالدراسات

والتبني الثقافي الاصطلاحات والمفاهيم الثقافية كالتثاقف والمثاقفة والتنشƠة الثقافية 
  ...والثقافة الفوقية والتحتية

)ºعبد المجيد( شرفي)ال(Ǖ ،ةƯة، سلسلة معالم الحداƯتونس، دار الجنوب 3 .، الإسلام والحدا ،
 .Ǎ 230 .1998 للنشر،

يوضح هذا الكتاب خصائص الفكر الإسلامي المعاصر وفي تلمس الطريق الأسلم          
الماضي وŻكننا من أن نعيǊ في هذا العصر بƘقل ما الذي Ÿنبنا الوقوǝ في أخطاء 

Żكن من التمزق والحيرة وبƘكثر ما Żكن من الثقة في النفس معولين على صدق 
أفادنا هذا الكتاب في كيفية مناقشة . الǔمير والحرية الذاتية والمسƚولية الفردية

الإسلامي، صاحبه لمختلف الأفكار والعقليات العربية، من حيث قراءتهم للدين 
  .بالرجوǝ إلى النص القرƕني والسنة والفكر الليŐالي والعقلاني المتحرر

 .Ǎ 255. 1995 ، بيروت، دار الجيل،1 .، كلمات من الحǔارة، Ǖ)منصور(عيد

Żثل هذا الكتاب معالجة  بسيطة لتفسير بعǒ الاصطلاحات المتداولة في الحياة          
وقد أخذنا منه مفهوما . اسة والفلسفة والاقتصاداليومية في ميادين الفنون والسي

  .لكلمتي الثقافة والتثاقف

)º(غذامي)الƅعبد ا(Ǖ ،œالنخبة وبروز الشع Ǖاء، 2 .، الثقافة التلفزية، سقوǔالدار البي ،
 .Ǎ 220. 2005المركز الثقافي العربي، 

قتصادي تطرق صاحب الكتاب إلى كون الصورة هي Ưقافة وفكر وإنتاƱ ا         
 Ǖة عصرية يشترǤمجرد متعة أو محاكاة فنية، فهي بالنسبة لديه ل ƪوتكنولوجي وليس

أفادنا الكتاب في فهم كيفية التحول التي شهدته الصورة . فيها تطابق القول مع الفعل
w  .من الثقافة النخبوية إلى الثقافة الشعبية
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ف ومراجعة وتقدŉ مطاĔ ، ǝاية التاريƺ والإنسان الأخير، إشرا)فرانسيس(فوكوياما
صفدي، وترجمه فƚاد شاهين وجميل قاسم ورضا الشايœ، بيروت، مركز الإŶاء 

 . 355Ǎ. 1993 القومي،

 Żثل الكتاب دراسة نقدية لنظرية فوكوياما التي تشرǝ إيديولوجية السيطرة على         
تعطي . ية العربيةالعالم بعد تفكك الكتلة الشيوعية وضرب القوة الاستراتيجية والمال

 ƪسسƘفكرة واضحة عن الإيديولوجيا الفكرية والسياسية التي ت Ɲهذه الدراسة للقار
  .عليها نظرية فوكوياما

 .2002، المǤرب، الدار البيǔاء، 1 .، حوار الحǔارات، المركز الثقافي العربي، Ǖ)إدريس(هاني
176 Ǎ. 

ات ومنطلقات واعتبارات اȉخر،  يدعو هذا الكتاب على بذل الجهد لفهم متطلب        
كما يتعرǑ في جزئه الأول . ومنح الشرعية لكل أشكال التعبير، والاŵراǕ في العالم

وقد استعنا بهذا المرجع في التطرق إلى . إلى مƘزق الحداƯة وبƕ ǅƚليات التثاقف
  . متطلبات الحوار المتمثل في الاعتراف باȉخر كحقيقة مستقلة

. 1971 وبولوجيا الثقافية، بيروت، دار النهǔة العربية للطباعة والنشر،، الأنتر)عاطف(وصفي
464 Ǎ.  

ųد في هذا الكتاب أهم موضوعات علم الاجتماǝ الثقافي، والعديد من الدراسات          
العربية والأجنبية والمترجمة إلى العربية، ومنها بالخصوǍ المترجمة من الأنكليزية إلى 

  . القارƝ إليهاالعربية، مع إحالة 

2 .@ë@óÔîì¾aòîÔîì¾a@âìÜÈÛa  

 ، محمد التريكي موسيقار الأجيال، الحمامات، تونس، منشورات محمد بوذينة،)محمد(بوذينة
1998 .270 Ǎ. 

Żثل هذا الكتاب عملا توƯيقيا، بالصورة والشهادة إلى مراحل حياة محمد التريكي،          
 الكثير من المطربين والمطربات أمثال فتحية خيري وإلى بعǒ الأغاني التي لحنها إلى

wكما اشتمل هذا الكتاب ...وشافية رشدي ومحمد الجموسي وصليحة ونعمة وعلية
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أخذنا من هذا المرجع مساŷة محمد التريكي . والتراقيم الموسيقية لأغانيه  الأشعارعلى
  .في تلحين الأغنية السينمائية، ونشاطه في المسرح الǤنائي

)ºللدراسات والترجمة والنشر،)أحمد(جندي)ال ǅم العربي، دمشق، طلاǤ1984 ، رواد الن .

176 Ǎ. 

 قدم هذا الكتاب، حياة العديد من المǤنين والموسيقيين المصريين بداية من أبي خليل         
القباني، مرورا بداود حسني والشيƺ سلامة حجازي، وصولا إلى محمد عبد الوهاب 

عرضنا من خلاله، إلى الصعوبات السياسية التي وجدها القباني وقد ت. وأم كلثوم
 Ťيز خلال عرǑ بعǒ أعماله المسرحية في سوريا، وبعǒ الخاصيات الفنية التي

  .مسرح سلامة حجازي عن غيره

)ºعند الصوفية والحياة الموسيقية بصفاقس في القرنين التاسع )علي(حشيشة)ال ǝالسما ،
 .  276Ǎ. 2000 عة سوجيك،عشر والعشرين، صفاقس، مطب

 . XX و XIX هو كتاب توƯيقي لكل الأنشطة الموسيقية Šدينة صفاقس خلال القرن        
تناول صاحبه موضوǝ الطرق الصوفية بالمنطقة وتطرق إلى أعلام الموسيقى، إلى 
جانب نشاǕ الجمعيات والفرق الموسيقية منها التقليدية كالأعراǅ ومنها الرسمية 

  .اناتكالمهرج

)ºتها وتطورها، بيروت، منشورات دار مكتبة )سليم(حلو)الƘالموشحات الأندلسية، نش ،
 .Ǎ 316 .ت.الحياة، د

هو كتاب بالǢ الأŷية، Źتوي على عنصرين؛ العنصر الأول اهتم بتاريƺ الموسيقى          
Żمن تراقيم الكثير من الموشحات العربية القدǔة، بتتريل الأندلسية، والجزء الثاني ت

نقلنا منه بعǒ الموشحات التي تناولها أبو خليل القباني في . الكلمات على اللحن
  . مسرحياته
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)º1993 ، كتاب الموسيقى الشرقي، القاهرة، نشر الدار العربية للكتاب،)كامل(خلعي)ال. 
197 Ǎ . 

ية، مع تقدű ŉتلف يتطرق الكتاب إلى الأنظمة المقامية والإيقاعية في الموسيقى العرب        
كما يقدم الكثير من الموشحات والأدوار . اȉلات الموسيقية المستعملة في مصر

. وأغاني المسرحيات، وحياة العديد من الموسيقيين المشهورين في الفترة الخديوية
استعنا به، لتصنيف الأعمال المسرحية التي قدمها القباني، المستوحاة من الذاكرة 

  . الشعبية

)ºصادق(رزقي)ال(Ǖ ،457. 1989 ، الدار التونسية للنشر،، تونس2 .، الأغاني التونسيةǍ . 

تعرǑ . هو أهم البحوƭ في الأغاني التونسية في إطارها الحǔري والبدوي والتقليدي        
فيه إلى الجمعيات الموسيقية في تونس والمǤنين والموسيقيين، ونشاǕ الطرق الصوفية في 

كان لهذا الكتاب . فراح التقليدية كالنفاǅ والتصبيحة والكركوǉشŕ أنواعها والأ
أŷية واضحة في دراستنا هذه في Ţليل الظواهر الاجتماعية التونسية المتعلقة بزيارة 

 .الزوايا، والتعامل معها في إطار النشاǕ الطرقي

     .1995 ، بيروت، دار ومكتبة الهلال،1 .، محمد عبد الوهاب، Ǖ)محمد(رفعƪ اƄامي
263 Ǎ.  

يتعرǑ الكتاب إلى تاريƺ محمد عبد الوهاب من ولادته إلى مماته، من حيث نشاطه          
كما تعرǑ . في المسرح والسينما وطريقة تعامله مع الأغنية ومع المǤنين والمǤنيات

صاحب الكتاب إلى الأصوات التي تعامل معها محمد عبد الوهاب، والمعزوفات التي 
  ... اء للتخƪ التقليدي أو الأوركستر الǔخملحنها سو

سنة، سلسلة تاريƺ المصريين  150 ، أعلام الموسيقى المصرية، عŐ)عبد الحميد توفيق(زكي 
ǝ. 35 ،ة المصرية العامة للكتاب،، القاهرةƘ291. 1990 نشر الهي Ǎ. 

ب، حيث قسمها إلى يقدم الكاتب تاريƺ حياة أهم الملحنين والمǤنين والموسيقيين العر         
درسة التقليدية والنهǔة العلمية والأدبية، ومدرسة المسرح الممدارǅ عدة منها؛ رواد 

wوقد مكننا هذا المرجع، من . الǤنائي، ومدرسة المجددين وأصحاب الأعمال السمفونية
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معرفة التحول الذي أųزه سلامة حجازي، من خلال انتقاله من التخƪ في 
  .(Fosse)ةالكواليس، إلى الحفر

، المعاصرون من رواد الموسيقى العربية، القاهرة، نشر الهيƠة المصرية )عبد الحميد توفيق(زكي 
 .Ǎ 375 .1993 العامة للكتاب،

Ľ انتقل إلى .  تناول فيه المƚلف رواد المدرسة التقليدية، ورواد المدرسة الǤنائية الحديثة        
واة من المƚلفين والنقاد والقادة وفرق المسرح رواد الموسيقى المصرية المتطورة، واله

كما قدم بعǒ الأÆÆسر الموسيقية كزكي مراد والرحابنة وشرارة . الǤنائي العربية
وقد وجدنا في هذا الكتاب بعǒ . والموجي، وبعǒ العازفين ورواد التربية الموسيقية

 .ية الǤنائية الأولىالمعلومات الهامة حول الأغاني التي كانƪ تƚدȃ في الأعمال المسرح

، تاريƺ الموسيقى الǤربية، حياة وأعمال جميع الموسيقيين، ترجمة صلاح )إميل(قويللرموز
   . 1980 ، دمشق، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي،1 . ق الدين برمرا،

 328 Ǎ.  

نين الصوتي، هي ترجمة Ţتوي على تاريƺ الموسيقى منذ النشƘة الإيقاعية وسحر الر         
 ǅلات الموسيقية منذ عهد الإغريق، وأهم المدارȉناء واǤال ǝمتعرضا إلى أنوا
الموسيقية القدŻة وصولا إلى عصر النهǔة وǛهور الأوبرا الإيطالية والبالي الǤنائي 

أشرنا من . الفرنسي، وأهم الشخصيات الموسيقية التي برزت منذ القرن الثامن عشر
سير التي تتعلق بالقوالب الموسيقية الǤربية كالأوبرا والافتتاحية خلاله إلى بعǒ التفا

  ... والأوبرا الجدية والهزلية

Ʊوها في المستقبل، )محمد(كامل حجاŶالموسيقى الشرقية، ماضيها وحاضرها و ،
  .Ǎ 52 .1924 الإسكندرية، مطبعة جريدة البصير،

لفترات التي مرت بها الموسيقى يتحدƭ المƚلف في هذا الكتاب حول المراحل وا        
، تاريƺ إصدار هذا 1924الشرقية، وبصورة مقتǔبة، من العصر الجاهلي إلى حدود 

مدنا هذا المرجع Šعلومات هامة حول شخصية كامل الخلعي الموسيقية . الكتاب
  .  والمسرحية
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)ºا)عثمان(كعاك)ال Łأحمد الوافي، التحقيق والدراسة الفنية بقلم صا ƺلمهدي، ، الشي
 .Ǎ 101. 1981تونس، نشر المعهد الرشيدي للموسيقى التونسية، 

 يعرف هذا الكتاب Şياة الشيƺ أحمد الوافي الذي كرǅ حياته لخدمة الفن التونسي         
وقد برز . العربي الأصيل مع تفتح على فنون الأشقاء في المشرق العربي وفي تركيا

  . بالترقيم الموسيقيذلك في إنتاجه الذي قدمه هذا الكتاب

، سيد درويǊ اكتشاف شعœ، من كتاب فنان الشعب، القاهرة، صادر عن )أنيس(منصور
 .Ǎ.Ǎ 75-83. ت.جمعية أصدقاء موسيقى سيد درويǊ، د

 فيه واتطرق.  بها مجموعة من أحباء سيد درويǊقامŻثل الكتاب جملة من الدراسات          
وقد  .ي يستوحي أفكاره من ردود وأفعال شعبيةإلى شعبية هذا الفنان المسرحي الذ

بينا من خلاله الأفكار الموسيقية التي نقلها لمعاصريه من الموسيقيين والمǤنين في المجال 
Ǎالمسرحي بالخصو.  

)º(مهدي)الŁصا(ǝ ،يس الترنانŨ ƺسلسلة مع الفن والفنانين، تونس، نشر 1 .، الشي ،
 .Ǎ 175. 1981، المعهد الرشيدي للموسيقى التونسية

 يعطي هذا الكتاب صورة واضحة عن حياة الشيŨ ƺيس الترنان الذي كرǅ حياته         
والذي علم ووجه جيلا من . للفن والحفاǙ على التراƭ التونسي والعربي الأصيل

ويشتمل الكتاب . أهل الفن وţرƱ على يده عدد من المطربين وخاصة المطربات
لحنها Ũيس الترنان التي كانƪ مرفقة بالترقيم الموسيقي أيǔا على أغلب القطع التي 

  .بالإضافة إلى عدد من الصور التارźية المتصلة Šوضوǝ الكتاب

)º(مهدي)الŁرب الإسلامي،)صاǤالموسيقى العربية، مقامات ودراسات، بيروت، دار الم ، 
1993 .286 Ǎ . 

 والفارسية والتركية منها عراقية دراسة للمقامات العربية، الŻثل هذا الكتاب         
إلى جانب دراسة اȉلات المستعملة في الموسيقى العربية . والصينية، وسلالمها وعقودها

  .أخذنا من هذا الكتاب صورة لأبي خليل القباني...التقليدية
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 .Ǎ 327 .1998 ،الهيƠة المصرية العامة للكتاب البلد غير مذكور،  الموسيقى،عالم، )زين(نصار

هو كتاب شامل Źتوي على تفسير العديد من الاصطلاحات الموسيقية، منها ما          
استقينا . يتعلق باȉلات الموسيقية ومنها ما يتǔمن للقوالب الموسيقية الǤربية خاصة

  .Dialogue و Duoمنها تعريفا لكلمتي 

3.@ïöbäÌÛa@‹¾aë@‹¾a  

ǒالمسرح المصري في)سعاد(أبي ،ǒأبي Ʊمائة عام، أيام لن يسدل عليها الستار، ، جور 
  .Ǎ 391. 1970 القاهرة، دار المعارف Šصر،

يتعرǑ هذا الكتاب إلى حياة جورƱ أبيǒ وűتلف أعماله المسرحية الكلاسيكية          
خاصة، وإلى الشخصيات الموسيقية التي تعامل معها في المسرح الǤنائي، كسيد 

أشرنا من خلال هذه الدراسة، إلى التقنيات . درويǊ وųيب الرŹاني وغيرŷا
   .المسرحية التي نقلها جورƱ أبيǒ إلى تونس

، تونس، دار سحر )1956-1881(، دراسات في تاريƺ المسرح التونسي)محمد مسعود(إدريس
 .Ǎ 152. 1993 والمعهد العالي للفن المسرحي،

البحث في تاريƺ المسرح التونسي في هو عبارة عن إعادة Ţقيق أو Ţليل لأعمال                
المنتصف الأول للقرن العشرين، والذي تناوله كل من المنصف شرف الدين في سنة 

وقد امتاز بدقة فائقة في كشف الحقائق . 1974 وحمادي بن حليمة سنة 1971
أخذنا من هذا الكتاب بعǒ . التارźية لبوادر الفن المسرحي في هذه الحقبة التارźية

 النهǔة المسرحية التي شهدتها تونس في بداية القرن العشرين، على إƯر قدوم ملامح
  . الفرق المسرحية المصرية

، القاهرة، الدار 1 .، التراƭ الشعœ في المسرح المصري الحديث، Ǖ)كمال الدين(حسين
 . 329Ǎ .1993 المصرية اللبنانية،

ا التراƭ الشعœ في المسرح كما يشير عنوان هذا الكتاب، فهو يتحدƭ عن هذ        
حاولنا من خلاله أن . المصري الذي مر بعدة مراحل تارźية واجتماعية وسياسية

wنتعرف عن جملة التحولات الفنية في المسرح الشعœ المصري ومقارنته بالتجارب التي 
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



Ɩūřźمƫřƹ ŹŵŚƈمƫŚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 463

أحدƪƯ في تونس في أواخر القرن العشرين من خلال أعمال عز الدين المدني ومحمد 
  . ت والفاضل الجزيريرجا فرحا

)ºسلامة حجازي، رائد المسرح العربي، القاهرة، دار الكتاب )محمود أحمد(حفني)ال ƺالشي ،
 .Ǎ 241 .1968 العربي للطباعة والنشر،

يتحدƭ صاحب هذا الكتاب عن حياة سلامة حجازي منذ ولادته مرورا Šختلف          
د المǤناة والسلامات وبعų ǒد فيه أيǔا أغلب القصائ. مراحل شهرته ومجده

كما يعطينا هذا . النصوǍ الموسيقية التعبيرية التي لحنها خصيصا للعمل الدرامي
الكتاب فكرة واضحة عن نشƘة المسرح في أواخر القرن التاسع عشر وفي بداية القرن 

وبينăا من خلاله، الدور الذي قام به عبد الحمولي في مسرح أبي خليل . العشرين
  .وحياة سلامة حجازي، والإضافات التي أدخلها في المسرح الǤنائيالقباني، 

)ºأحمد الحاذق(والعرف) المنصف(شرف الدينو) حمدي(حمايدي)ال(Ʊوخلو ،)أبو بكر( ،
    .2001 قرن من المسرح التونسي، وزارة الثقافة، تونس، الدار العربية للكتاب،

229 Ǎ. 

تارźية المسرحية في تونس خلال القرن العشرين  هو عبارة عن إعادة نقل لȌحداƭ ال       
  . أخذنا من هذا الكتاب، بعǒ الصور. بƘسلوب لا يتجاوز مفهوم السرد

 ، دراسات في المسرحية اليونانية، القاهرة، نشر مكتبة الأųلو المصرية،)محمد صقر(خفاجة
1979. 153 Ǎ.  

يع المتناولة في العمل الدرامي في تعرǑ محمد صقر خفاجة في هذا الكتاب إلى المواض        
وكيفية تشييد ، (L’avare) العصر اليوناني، منها الاجتماعية كمسرحية البخيل

، ومظاهر المسرح الǤنائي المجسد في )م.ق IV القرن(المسارح اليونانية في تلك الفترة 
 اليونانية مكننا هذا الكتاب من معرفة المرجعية. الحوارات الثنائية والأناشيد الجماعية

في المسرح التونسي، من خلال الاحتكاك بالحǔارة الǤربية في Ĕاية القرن التاسع 
  . عشر
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)ºالمسرح في الوطن العربي،)علي(راعي)ال ، Ǖ ،2. عالم المعرفةǝ ،. 248 المجلس ،ƪالكوي ،
  .Ǎ 527. 1999 الوطني للثقافة والفنون واȉداب،

 إلى أصول صاحبهيƺ المسرح العربي حيث تطرق هو من أهم الدراسات في تار         
 Ľ ،البشري œالمسرح العربي مركزا عن المسرح الشعǝالمسرح العربي تناول موضو 

 الدور كان لهذا الكتاب. وواقعه في أغلب الدول العربية المشرقية والخليجية والمǤاربية
  .لعربيةالكبير في معرفة أطوار نشƘة المسرح العربي ورواد في الأقطار ا

، 1 .، تاريƺ المسرح التونسي، منذ نشƘته إلى الحرب العالمية الأولى Ʊ)المنصف(شرف الدين
 .Ǎ 159. 1971 تونس، شركة العمل للنشر والصحافة،

من أهم الكتب التونسية التي عالجƪ تاريƺ المسرح التونسي في بداية القرن العشرين،         
 ǒة التي والتي اعتمدت في مراجعها، على بعŻالرواة وعناوين الصحف والمجلات القد

كما أن اطلاǝ صاحب هذا الكتاب على الحقل الثقافي عموما . كتبƪ عن المسرح
وقد . والمسرحي بالخصوǍ في تونس بصفة فعلية، جعل منه باحثا يعتمد عليه الجميع

ساعدنا هذا الكتاب، في معرفة المراجع الأولى، من جرائد وصحف كتبƪ عن 
رح التونسي في بداية القرن العشرين، وبعǒ الحقائق التارźية التي أخذها عن المس

  .أصحابها

. 1997 من رواد المسرح التونسي وأعلامه، تونس، الشركة التونسية لفنون الرسم،، --- -
311 Ǎ.   

نقل صاحبه من خلاله، . هو كتاب بالǢ الأŷية من حيث جمع المعلومات الدقيقة         
ƺ الفني والسيرة الذاتية لكل الفنانين المسرحيين التونسيين، من مƚلفين وűرجين التاري

الذين ساŷوا في تنشƠة وتƘسيس المسرح التونسي في أول ... ومترجمين وممثلين
مراحله، مستندا في ذلك على الأرشيفات المتوفرة خاصة لدȃ أبناء وأحفاد هƚلاء 

وقد تعرضنا من خلاله، إلى حياة . قدŻةالفنانين، إلى جانب الصحف والمجلات ال
  . المǤنية حبيبة مسيكة
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، فن الممثل العربي، دراسات وتƘملات في ماضيه وحاضره، مصر، الهيƠة )زكي(طليمات
 .Ǎ 169. 1971المصرية العامة للتƘليف والنشر، 

وهو . يتناول المƚلف في هذا الكتاب فن التمثيل العربي وأساليب الأداء المسرحي         
عبارة عن وقفات وتƘملات في ماهية الفن ومحاورة űتلف وجهات النظر المختلفة، 
كالشخصية المزدوجة والتشخيص والإلقاء الخطابي والتعبير الحركي والتعبير 

مركزا على بعǒ الشخصيات المسرحية المعروفة كجورƱ أبيǒ ويوسف ... التلقائي
بهذا المرجع لمعرفة دور الممثل في تنفيذ استعنا  .وهœ وروز اليوسف وسلامة حجازي

دوره Šا يƘمره به المخرƱ حرفيا، وبعǒ اȉراء حول مسرح جورƱ أبيǒ، ويوسف 
œوه .  

 . 303Ǎ .1999 ، مقاربات للمسرح التراƯي، تونس، دار سحر للنشر،)محمد(عبازه

ل المسرحية كالتي هي معالجة جدية في أŷية الاعتماد على المƯƘور الشعœ في الأعما        
، ومǤامرة "الحلاƱ"قام بها عز الدين المدني على سبيل المثال من خلال مسرحية 

وšربة ، 1982 التي قدمها سنة" موال"الرسام الحبيب شبيل من خلال مسرحيته
 Ǒ1992الذي قدمه سنة " النوبة"الفاضل الجزيري من خلال عر Ʊهرجان قرطاŠ.  

، تونس، دار سحر 1. بتونس، من النشƘة إلى التƘسيس، Ǖ، تطور الفعل المسرحي --- -
ǅ333. 1997 للنشر، مار Ǎ. 

انتقل بنا صاحب الكتاب من فرقة مسرحية إلى أخرȃ، ومن űرƱ إلى ƕخر، باحثا          
عن الأسباب التي عرقلƪ المسيرة في هذا الظرف أو ذاك، متحدƯا عن الروافد 

، وعن العناصر التونسية التي كونƪ النواة الأولى، الخارجية التي ƪËËËËōŶ الكفاءات
أفادتنا . مستعينا في ذلك Šجهودات النخبة المثقفة في الحقلين الصحفي والسياسي

هذه الدراسة في معرفة الأحياء الأوروبية اليهودية التي وجدت في تونس، في أواخر 
  .القرن التاسع عشر، وفي بداية القرن العشرين

 .Ǎ 212. 1975 ايدة ومائة شمعة، القاهرة، الهيƠة المصرية العامة للكتاب،، ع)صاŁ(عبدون

يتناول الكاتب في هذا المرجع، الظروف السياسية والاجتماعية، التي حامƪ حول               
wتشييد المسارح في مصر على الأŶاǕ الǤربية، وخاصة مسرح أوبرا القاهرة التي أųزت 
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أخذنا من هذا الكتاب بعǒ المسائل . ، في فترة إسماعيل باشافيه أوبرا عايدة الشهيرة
 .المتعلقة بتلك الفترة التارźية التي مرت بها مصر

)º(، نظرات في الموسيقى والمسرح،)محمد عبد العزيز(عقربي)ال œطرابلس، ،)3الكتاب اللي 
  . 156Ǎ. 1967اللجنة العليا لرعاية الفنون واȉداب، 

 التارźي لهذين المسار  لعالم الǤناء والمسرح، رسم العقربي في هذا الكتابهŞم انتساب         
 ومارسه طيلة مسيرته عايشهالفنين في تونس إلى حدود فترة الأربعينات مستعينا Šا 

     .المسرحية والموسيقية

)ºاد 5، أنطولوجيا المسرح التونسي، مجموعة ضفاف)سمير(عيادي)الŢتونس، منشورات ا ،
 .Ǎ 428. 2005 ب التونسيين،الكتا

قدم صاحب الكتاب أهم النصوǍ المسرحية التي عرفتها تونس منذ تƘسيس المسرح          
أفادنا في نقل بعǒ أجزاء من سيناريو مسرحية . التونسي إلى أواخر القرن العشرين

ز التي ألفها عبد الرزاق كرباكة ولحنها صاŁ المهدي وعبد العزي" ولادة وبن زيدون"
  .   العقربي

 .Ǎ 64. 1977 ، المسرح الǤنائي العربي، مصر، نشر دار المعرفة،)محمود(كامل

 يهتم هذا الكتاب Šوضوǝ المسرح الǤنائي العربي، متعرضا إلى űتلف الفرق المسرحية         
أخذنا من هذا . التي وجدت في مصر منذ بداية القرن العشرين، وأعمالها المنجزة

  .  لأعمال المسرحية ليعقوب صنوǝالكتاب بعǒ ا

 )ºالحكمة،)محمد(مديوني)ال ƪتونس، نشر بي ،Ʊصيل المسرح العربي، قرطاƘإشكاليات ت ، 
1993 .595 Ǎ. 

هي دراسة أųزت لنيل شهادة التعمق في البحث، والتي نوقشƪ في كلية اȉداب          
ة والمعاصرة في المسرح  وهي Ťثل طرحا حديثا لموضوǝ الأصال.Š05/07/1990نوبة في

العربي، عالجه صاحبه من عدة زوايا، منها يتعلق بالمفاهيم الفنية والتقنية المسرحية 
العربية، ومنها أخرȃ ترتكز في مجملها على قǔايا تتعلق Šحور التثاقف وحوار 
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حاولنا من خلال هذا الكتاب، التعرǑ إلى قǔايا . الحǔارات وغيرها من محاور عدة
  ... ا المثاقفة والاقتباǅ المسرحي ومقاييس النقد الحديثعدة، منه

  .Ǎ 246. 2000، مǤامرة الفعل المسرحي في تونس، تونس، دار سحر للنشر، أفريل--- -

هي عبارة عن قراءة لمسار الحركة المسرحية التونسية، من خلال رصد التحولات التي         
ولا الجمعيات والمƚسسات، Ưانيا الأسس أ: عرفتها ممارسة هذا الفن على ƯلاƯة أصعدة

المتجلية في الفكرية الكامنة وراء الدعوة إلى هذا الفن وأخيرا الاختيارات الجمالية 
أعطانا هذا المرجع فكرة واضحة حول مسرح سليمان . الإنتاجات المسرحية

  .القرداحي، من الناحية الفنية خاصة

ني، سلسلة المسرح العربي، دراسات ، الشيƺ أحمد أبو خليل القبا)محمد يوسف(ųم
  .1963 ونصوǍ، تقدŉ واختيار الدكتور محمد يوسف ųم، بيروت، دار الثقافة،

411  Ǎ.  

وهي ťانية . نشر لبعǒ مسرحيات القباني كما عثر عليها المƚلف محمد يوسف ųم         
ني وكامل مسرحيات مكتوبة بالنص الأصلي لها، والأشعار المǤناة، من قبل القبا

بدري أدر لي كاǅ الطلا : واستقينا منه أشعار الموشحات المعروفة كº. الخلعي
  .وبعǒ مقامات هذه الموشحات... وماحتيالي

بيروت، دار صادر للطباعة ، )1914-1847(، المسرحية في الأدب العربي الحديث--- -
 .1999 والنشر،

وهي وƯيقة .  511Ǎ . يوسف ųممن أهم المراجع والدراسات التي ألفها محمد        
تارźية Ťكن الباحث من معرفة بوادر وطلائع المسرح في العالم العربي منذ Ǜهوره في 
لبنان وسوريا عن طريق مارون النقاǉ وأبي خليل القباني، وصولا إلى المسرح العربي 

من .  ونظم أصوله سلامة حجازي وجورƱ أبيǒ وغيرهمهفي مصر الذي أرسا
 .المرجع، أشرنا إلى المسرحيات التي قدمها سليمان القرداحيخلال هذا 
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، سليم النقاǉ، سلسلة المسرح العربي، دراسات ونصوǍ، تقدŉ واختيار الدكتور --- - 
 .Ǎ 403. 1964 محمد يوسف ųم، بيروت، دار الثقافة،

 غرائب"و" الكذوب"و" مي"و" عايدة" تǔم هذه المجموعة Ũسة مسرحيات، هي        
وقد قدمƪ جميع النصوǍ والحوارات والقصائد الشعرية بدون ". الظلوم"و" الصدف

وحاولنا أن نƘخذ منها بعǒ الحوارات التي جرت بين عايدة . نص موسيقي
ǝراء الهامة حول مسرح يعقوب صنوȉا ǒورادامس، إلى جانب بع.  

 - --- ŉتقد ،Ǎسلسلة المسرح العربي، دراسات ونصو ،ǉواختيار ، مارون النقا
  .Ǎ 300 .1961 الدكتور محمد يوسف ųم، بيروت، دار الثقافة،

يتǔمن هذا الكتاب حياة المسرحي مارون النقاǉ، ومظاهر تƯƘره بالمسرح الǤربي من          
هارون "و" البخيل: "كما Ļ فيه تقدŉ نصوǍ لبعǒ أعماله كº. أوبرا وأوبرات

له، الأسباب الفنية اƄلية والخارجية، التي بينا من خلا". السليǖ الحسود"و" الرشيد
 . جعلƪ مارون النقاǉ يهتم بفن الأوبرات

 ، ųيب الرŹاني وتطور الكوميديا في مصر، القاهرة، مكتبة مديوني،)ليلى(نسيم أبو سيف 
2000 .285 Ǎ. 

ا هي دراسة عن حياة وفن الممثل ųيب الرŹاني منذ اقتحامه الفن المسرحي عموم         
وقد Ļ التعرǑ فيها أيǔا إلى . والمسرح الكوميدي والǤنائي والاستعراضي بالأخص

وقد مكننا هذا . űتلف أعماله المسرحية وأهم الشخصيات الفنية التي تعامل معها
  .الكتاب من معرفة أهم ما Żيز مسرح ųيب الرŹاني

4 .@ÛaòîÐÜÐ  

مود محمود الǤراب وضبǖ محمد شهاب ، رسائل ابن عربي، تقدŉ مح)محي الدين(ابن عربي
 . 544Ǎ .ت.الدين الǤربي، بيروت، دار صادر، د

لدينية والدنيوية من منظور تعرǑ ابن عربي في هذا الكتاب إلى الكثير من المواضيع ا        
ومن هذه المواضيع، نذكر الجلالة وكلمة اƅ .  مستندا على القرƕن والسنةفلسفي
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وقد أفادنا الكتاب في معرفة أنواǝ ...ح الصوفي والتجلياتوالقسم الإلهي والاصطلا
  .  الصور الإلهية والبشرية، ومعŘ الوصل والفصل والتصوف

، 1 .، بين الاتصال والانفصال، دراسات في الفكر الفلسفي، Ǖ)عبد السلام(بن عبد العالي
 .Ǎ 127 .2002 الدار البيǔاء، المǤرب، دار توبكال للنشر،

اول الكتاب عدة مواضيع لعل من أŷها نظرة مفكري العرب إلى المواضيع يتن         
 ƭالترا ǝالفكرية المعاصرة كالبحث الإبستمولوجي وجدلية المفهوم في موضو

œالعروي والخطي ƅصيل والتحديث مركزا في ذلك على دراسات عبد اƘأفادنا . والت
  . ر الثقافي والفكريالكتاب في معرفة معŘ الاتصال والانفصال من المنظو

  دار،، الإسكندرية جديدةرؤية ،الفني الإبداǝ في مشكلة محاضرات، )محمد علي( المعطيعبد
 .ت.د  ،المعرفة الجامعية

 يناقǊ صاحب الكتاب أهم قǔية الفن التشكيلي في العالم الǤربي والعربي، المتمثلة في        
ǝولمن نبد ،ǝالفني؛ كيف نبد ǝوما هي الظروف الاجتماعية إشكاليات الإبدا ،

 لذلك الإبداǝ، إلى جانب بعǒ المسائل الأخرȃ المتعلقة بعلم المهيƘةوالسياسية 
كل الأفكار التي تعرǑ إليها صاحب الكتاب، . الجمال من حيث المنظور الفلسفي

هي أفكار تنطبق بشكل واضح على الإبداǝ في المجال الموسيقي، حيث أن الحركات 
  .   تواصل فيما بينها Ưقافياالفنية هي في

) º(عروي)الƅالإيديولوجا العربية المعاصرة،)عبد ا ، Ǖ. 2، ،اءǔالمركز الثقافي الدار البي 
 .Ǎ 272. 1999العربي، 

Ťثل هذه الدراسة دعوة ملحة إلى التحلي بوعي نقدي، ودعوة إلى šاوز مستمر              
حǔار وšاوز متلازم ومتزامن لصيرورتين للوعي التلقائي بالذات، باعتباره است

تارźيتين، متحاشيا كل انفكاك وكل انǤلاق لتجنب المواقف التŐيƠية والاستعراضية 
وقد حاولنا من خلال هذا المرجع إعادة طرح السƚال المتمثل في مفهوم . الرخيصة

  الǤربية؟" الأنا"هل هي . بالنسبة للتفكير العربي" الأنا"
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دار  بيروت،  ترجمة جورƱ الطرابيشي،،Ǖ . 3،إلى علم الجمال، فكرة الجمال المدخل ،هيقل
  .Ǎ 470. 1988 الطليعة للنشر،

Żثل الكتاب مجموعة محاضرات ألقاها هيقل في جامعة برلين، وقد استعرǑ فيه         
التاريƺ العالمي للفن من جانب نقدي وفلسفي بالأخص، حيث ركز على űتلف 

  .ا الشƘن وخاصة الكانتيةالنظريات في هذ

5 .@ñŠì—ÛabènîuìÛìí‡ígë@  

سلطة الصورة، Şث في إيديولوجيا الصورة وصورة الإيديولوجيا، تونس، ، )űلوف(حميدة
  .Ǎ 191. 2004دار سحر للنشر، 

 أŷية الصورة في علاقتها المتشابكة مع الإيديولوجيا، وجملة  هذا الكتاب يوضح        
 الهاجس –ن خلال تساؤلات عدة منها؛ سلطة الصورة المرتكزات النظرية م
وقد استعنا بهذا المرجع .  كيفية تسرب الإيديولوجيا للصورة-الإيديولوجي للصورة

  . لتبيان عدم براءة الصورة وحيادها، وكوĔا تشكل سلطة قوية ومهيمنة على البصر

)ºرب، إ)فريد(زاهي)الǤفي الإسلام ،الم ǅ1999 فريقيا الشرق،، الجسد والصورة والمقد .
147 Ǎ.  

يتحدƭ الكتاب عن النماذƱ الجمالية التي صاغها الإنسان العربي في          
واقعه، ومساŷتها في الكشف على موقع الجسد في التصور الإسلامي من 

أفادنا الكتاب في التمييز بين . حيث المدلول الشرعي والسني والفلسفي
/  والجسد اليومي- الجسد /  والبدن- الجسدية/ بعǒ المصطلحات كالجسد

  ...الجسد الشخصي

 191. 2003، النص والجسد والتƘويل، الدار البيǔاء، نشر إفريقيا الشرق، - - -  - 
Ǎ.  

يتعرǑ الكتاب إلى عدة مواضيع متفرقة حول موضوǝ الجسد كبدن         
وكشكل Ưقافي تعبيري، فيبحث في رمزيته والتƘويل الإسلامي من حيث 
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Ɲأفادتنا خاصة في معرفة سيميائية المباد ȃايا إلى عدة مواضيع أخرǔوالق 
   .الإشارة

. 2005 المǤرب، منشورات وزارة الثقافة،  العين والمرƕة، الصورة والحداƯة البصرية،،---  -
266Ǎ .  

يتحدƭ الكتاب عن عدة قǔايا متصلة بثقافة الصورة ولعل من أŷها فتنة وسلطة         
ورة التلفزيونية التي تصيب المشاهد بالعماء البصري لكثرة تواترها الصورة، تلك الص

  . السريع

  .Ǎ 297. 2002 ، حياة الصورة وموتها، الدار البيǔاء، أفريقيا الشرق،--- -

هو ترجمة لكتاب رŸيس دوبري، من أهم الكتب العلمية التي ŢدƪƯ عن الصورة في         
 حيث تكوĔا وتارźها ومكانتها في الديانات űتلف عناصرها الفنية والثقافية من

السماوية الثلاƯة، كما Ţدƭ عن الفرجة من خلال الصورة المكثفة، تلك الصورة 
  .   التي أدت بالعالم الǤربي والعربي في مرحلة تتصف بنهاية الفرجة

 نشر ، عصر الصورة، السلبيات والإŸابيات، مجلة عالم المعرفة، الكويƪ،)شاكر(عبد الحميد
  .Ǎ 463. 2000 المجلس الوطني للثقافة واȉداب،

يركز هذا الكتاب على Ţديد المعاني والتجليات المتنوعة للصورة، ويربǖ بين           
كما يتعرǑ إلى الصورة . الصورة ومجتمع ما بعد الحداƯة والعوالم الجديدة المتجددة

 العقل المتجسمة في الذاكرة المرئية الخارجية الإدراكية القابلة للمشاهدة وصورة
وقد أفادنا الكتاب في معرفة دخول الصورة إلى العالم العربي ...والخيال والأحلام

  . والǤربي من خلال ما جاءت به القناة التلفزية الǤربية

6 .@Ûa„íŠbn  

، إŢاف أهل الزمان بƘخبار ملوك تونس وعهد الأمان، الباب )أحمد(ابن أبي ضياف 
ة الباشا المشير أبي العباǅ أحمد باي، Ţقيق لجنة من كتابة الدولة السادǅ، في دول

 للشƚون الثقافية والأخبار،  تونس، نشر كتابة الدولة للشƚون الثقافية والأخبار،
1963. 271 Ǎ.  w
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 هو من أهم الكتب التارźية التي ųد فيها نقلا حرفيا ودقيقا لمختلف أحداƭ ملوك تونس          
وعلاقتها أيǔا بالقوȃ السياسية الخارجية، ...من الناحية الاقتصادية والاجتماعية داخل البلاد 

وقد اعتمدنا هذا المرجع، كشهادة تدل على . وكيفية التعامل معها في المواقف الحرجة خاصة
 إلى 1846 أنه Ļ التعرف على المسرح الǤنائي في فرنسا، منذ الزيارة التي قام بها أحمد باي سنة

   .باريس

  . Ǎ 508 .2000 ، بيروت، دار صادر،1 .، المقدمة، Ǖ)عبد الرحمان بن محمد( ابن خلدون

 المقدمة، كتاب العŐ وديوان المبدأ والخŐ في أيام العرب والعجم والŐر ومن ،----  -
، الدار العربية للكتاب، تونس، الدار 23عاصرهم من ذوي السلطان الكبير، فصل 

  .  416Ǎ التونسية للنشر،

يعتŐ هذا الكتاب من مفاخر النفائس في تاريƺ وأحوال الأمم العربية، حيث يتǔمن          
Šعالجة ...űتلف المظاهر الاجتماعية والاقتصادية والعمرانية والسياسية والعسكرية

استعنا بهذا المصدر للدلالة . تعتمد التحليل المنطقي المقارن لعلم الاجتماǝ والسياسة
  . Ǜاهرة قدŻة جداهواǝ بين الشعوب والقبائل، المرتكز على الهيمنة، على أن الصر

، لسان العرب اƄيǖ، )ه711º-ه630º ()جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري(ابن منظور
Ʊ ،Ǖ379 .ت. بيروت، دار لسان العرب، د،1 .إعداد وتصنيف يوسف خيا Ǎ.  

وقد جمع فيه مƚلفه ما وجد . ا استيعابا هو معجم Żثل أغŘ الموسوعات مادة وأوفاه        
في كتب Ũسة من أمهات الكتب العربية وهي؛ تهذيب اللǤة لȌزهري واƄكم لابن 

استعنا بهذا  .سيدة والصحاح للجوهري والصحاح لابن برȃ والنهاية لابن الأƯير
  ... الكتاب لمعرفة معŘ الفرجة والفرجوي والاتصال والانفصال

 الفنان الذي أحب تونس وأخلص لها، تونس، شركة ،)1897/1985( د شطا، سي)محمد(بوذينة
  .Ǎ 137. 1987فنون الرسم والنشر والصحافة، 

يروي هذا الكتاب، مراحل حياة المطرب والفنان سيد شطا من بداية مسيرته الفنية          
 هذا كما ųد فيه توƯيقا شعريا وموسيقيا وصورا، لكل ما يتعلق Şياة. إلى رحيله

  .الفنان
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- ---،Ǖ ،1.  شافية رشديǝ الحمامات، تونس، منشورات 173 .، سلسلة مشاهير ،
  .Ǎ 21. 1996محمد بوذينة، 

يروي هذا الكتاب بعǒ مراحل حياة المطربة شافية رشدي، ومشاركتها في المعهد           
. ثيل والǤناءالرشيدي ونشاطها في الإذاعة والتلفزة التونسية واهتمامها بالرقص والتم

  .أخذنا من هذا الكتاب معلقة إشهارية لأحد أعمالها الǤنائية المسرحية

، الحمامات، تونس،  169Ǖ ، .1. ، سلسلة مشاهير ǝ)1986-1918(، فتحية خيري--- -
  .Ǎ 40. 1996 منشورات محمد بوذينة،

مشاركتها ويري،  يتطرق هذا الكتاب إلى أهم ملامح الحياة الفنية للمطربة فتحية خ         
مشاركتها كذلك . كذلك الحفلات التي أقامتها خارƱ الوطنوفي الحفلات الوطنية 

يتǔمن أيǔا أشهر . في المسرح الǤنائي وبعǒ الشهادات التي قدمها محمد حفظي
  .الأغاني التي أدتها فتحية خيري مصحوبة بالتراقيم الموسيقية

  .Ǎ 118 .1999 منشورات محمد بوذينة، علية مطربة الجيل، الحمامات، تونس، ،--- -

.  يروي هذا الكتاب، مراحل حياة المطربة علية من بداية مسيرتها الفنية إلى رحيلها        
أفادنا هذا . كما وƯق شعريا وموسيقيا وصورا، كل ما يتعلق Şياة هذه الفنانة

 ƪفيها علية كممثلة الكتاب في معرفة الأفلام السينمائية المصرية والتونسية التي شارك
 .ومǤنية

)ºالموسوعة الصوفية، الكتاب الشامل لأعلام التصوف والمنكرين )عبد المنعم(حفني)ال ،
وعليه وطرق ولǤة الصوفية ومصطلحاتهم مما يستعجم معناه على غيرهم، القاهرة، 

  .Ǎ 1038. 2003 مكتبة مدبولي،

عجم ومن الإسلاميين، حسب تناولƪ هذه الموسوعة مشاهير الصوفية من عرب و         
استعنا به لمعرفة أحدا أهم رجال التصوف في العالم العرب وŷا الإمام . ترتيب أŝدي

البصيري صاحب الŐدة والجزولي صاحب الطريقة الجازلية الشاذلية، وصاحب كتاب 
  ".دلائل الخيرات"
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)ºأحمد(حمروني)ال(Ǖ ،حياة وفن º الخميسي Łياكومتونس، نشر ميد، 1 .، صا 
(Médiacom)، 1999 .136 Ǎ.   

يروي هذا الكتاب حياة الفنان صاŁ الخميسي، بشهادة من أصدقائه الذين عاشروه           
وعبد الحميد بن علجية ) مƚرƹ(وأحبوه، مثل الهادي السملالي والحبيب شيبوب

والهادي ) مƚرƹ ورجل مسرح(والبشير جوهر والمنصف شرف الدين 
  )... رسام(التركي

، ابن أبي ضياف، حياته ومترلته ومنتخبات من Ưƕاره، تونس، الدار العربية )أحمد(عبد السلام
   .Ǎ 125. 1984 للكتاب،

يشتمل هذا الكتاب على نصوŤ Ǎثل جوانب űتلفة من تفكير ابن أبي ضياف           
ار وأدبه وƯƕاره من خلال مƚلفاته التارźية، وخاصة كتاب إŢاف أهل الزمان بƘخب

وقد تطرقنا . ملوك تونس وعهد الأمان، الذي Źكي فيه حياة بايات تونس السياسية
  .من خلاله، إلى وصف الأوبرا التي عرضƪ لأحمد باي في فرنسا

)ºالجموسي فنان في رسائله، صفاقس، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر،)السيدة(قايد)ال ، 
1999 .245 Ǎ.  

سة مراحل الحياة الفنية Ƅمد الجموسي من خلال الرسائل التي كان Ţتوي هذه الدرا          
يكتبها إلى زميلته في العمل الإذاعي بصفاقس السيدة القايد وزوجها الهادي القايد، 

وجدنا في هذه الدراسة . في فترة إقامته بفرنسا وإيطاليا والجزائر والمǤرب ومصر
  .في هذه البلدان، مكتوبة ǖş يدهالكثير من الحقائق التي ţص أعماله الفنية 

)ºللنشر،)علي(محجوبي)ال ǅ172. 1986 ، انتصاب الحماية الفرنسية بتونس، تونس، سرا 
Ǎ.  

 Żثل هذا الكتاب مرجعا هاما Żكن الباحث من معرفة الأسباب الحقيقية المالية         
والاستƠثار والسياسية التي أدت فرنسا تقرر دخول البلاد التونسية واستعمارها 

مكننا هذا المرجع من تاريƺ . بثرواتها الاقتصادية والبشرية بƘسلوب الهيمنة السياسية
w  .1883 التي Ļ تƘكيدها Šعاهدة المرسى سنة 1881معاهدة باردو سنة 
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7 .@òÓ‹Ðnß@Éîšaìß  

 )ºمحمد عابد(جابري)ال( ،ƭة، دراسات التراƯنشر المركز ، بيروتومناقشات، والحدا 
  .Ǎ 376 .1991 العربي،الثقافي 

 صدر هذا الكتاب على إƯر سلسلة من الدراسات الأخرȃ حول قǔية كيفية التعامل          
الهدف منه البحث عن رؤية تقدمية لبعǒ مشكلاتنا . مع التراƭ في الوطن العربي

وهو أيǔا، عبارة عن مواصلة للتحليل الفكري والبحث عن . الفكرية والتربوية
كيف نتعامل مع التراƭ، بطرح جديد :  من التساؤلات، من بينهاالأجوبة لكثير

يرتكز على ربǖ المفاهيم بين الأصالة والمعاصرة؟ وقد رأينا كل ذلك مفيدا في Şثنا 
   .هذا، لمعالجة هذه القǔية من الناحية النظرية أولا، Ľ من الناحية العملية

بد الحميد ومحمد عناني، سلسلة عالم ، سيكولوجية فنون الأداء، ترجمة شاكر ع)ولسن(جلين
ǝ،داب،258 .المعرفةȉالمجلس الوطني للثقافة والفنون وا ،ƪ431. 2000 ، الكوي Ǎ .  

يتعرǑ هذا الكتاب إلى فنون الأداء المسرحي والموسيقي والسينمائي والرقص والبالي           
الإنسانية الوƯيقة بالمظاهر وبعǒ الجوانب المهمة والحيوية من الحياة والخŐة ...والأوبرا

أخذنا من هذا الكتاب أسرار التعبير . الاجتماعية والثقافية والسياسية المختلفة
  .الجسماني من خلال الحركة الإŻائية

)ºالعادات والتقاليد التونسية، الهدية أو الفوائد العلمية في )محمد بن عثمان(حشايشي)ال ،
 لاني بن الحاŜŹ Ʊ، تونس، نشر سراǅ للنشر،العادات التونسي، دراسة وŢقيق الجي

1994 .463Ǎ .  

يتطرق الكتاب إلى űتلف المراحل الاحتفالية في حياة التونسي من الولادة إلى          
الوفاة، وعند كافة شرائح المجتمع من أهل البوادي والأرياف إلى سكان الحواضر 

   .والمدن، وحŕ أهل البايات وخدمهم

 الذاكرة الجماعية والتحولات الاجتماعية من مرƕة الأغنية الشعبية، كلية ،)أحمد(خواجة
 ǒالعلوم الإنسانية والاجتماعية بتونس، تونس، أليف منشورات البحر الأبي

،ǖ316. 1998 المتوس Ǎ.  w
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هي دراسة تبحث في العلاقة بين البŘ الاجتماعية والأƯر الفني من خلال مدونة           
ة التي راجƪ في تونس قبيل الحماية وأƯنائها وبعدها، مع Ţليل الأغنية الشعبي

للظروف الاجتماعية والنفسية التي Ţف بƜنتاƱ الأغنية الشعبية وحفظها في الذاكرة 
أخذنا من هذه الدراسة موقف صاحبه في تصنيف زوار الزوايا في القطر . الجماعية

  ... نالتونسي من حيث مستواهم التعليمي والاجتماعي والس

، الطريقة السلامية في تونس، أشعارها وألحاĔا، سلسلة معارف للجميع من )فتحي(زغندة
،Ʊالحكمة قرطا ƪتونس، نشر بي ،œالشع ƭ212. 1991 الترا Ǎ.  

 هو سرد تارźي للطرق الصوفية في تونس وموقف الإسلام منها، مǔمن Šجموعة         
مكننا هذا . لتراقيم الموسيقية التابعة لهامن الأشعار من تراƭ الطريقة، متبوعة با

  .الكتاب من معرفة بعǒ الطرق الصوفية المتداولة في تونس

. 1974 عناية عزمي، القاهرة، مكتبة غريب،. ، الأوجه العديدة للرقص، ت)ولتر(سوريل 

306 Ǎ.  

عره، يتناول هذا الكتاب ارتباǕ فن الرقص بالشعوب وتƯƘره بƘحاسيس الإنسان ومشا        
كما يشر أيǔا إلى تƯƘير الرقص في الأفراد وارتباطه الوƯيق مع حياة الإنسان منذ 

أفادنا هذا الكتاب في معرفة تلك الأوجه العديدة للرقص الكلاسيكي، حيث . ولادته
Ťكنا من معرفة معاني ودلالات التعبيرات والإشارات والحركات الهامة في تلك 

  .النوعية من التعبير الجسماني

، مقالات في السينما العربية، قǔايا، أفلام، أحاديث، بيروت، دار الفكر )سعيد(مراد
  .Ǎ 256 .1991 الجديدة

معالجة دقيقة واعية وشمولية لموضوعات وتيارات حديثة في السينما العربية، وجولات          
لواقعية، نقدية في عدد من الأفلام العربية الحديثة، وحوارات حية مع رواد السينما ا

Łير الأغنية في . كصلاح أبو سيف وتوفيق صاƯƘت ȃاستعنا بهذا المرجع في معرفة مد
ǅالسينما العربية على عامة النا.  
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)ºتونس، الدار التونسية للنشر،)محمد(مرزوقي)ال ،œ238. 1967 ، الأدب الشع Ǎ.  

 الأساطير وأغراضه، أقسامه وفروعه وأوزانه تناول الكتاب الشعر الشعœ من حيث         
الشعبية والأمثال العامية والألǤاز النادرة في المجتمع التونسي في المناطق الحǔرية 

  .والبدوية

)ºعبد الرحمان(ملحوني)ال(Ʊ ،رب، الطريقة العيساوية نوذجاǤأضواء على التصوف بالم ،. 
  .Ǎ 432 .2003 ، الرباǕ، منشورات وزارة الثقافة،1

ظاهرة التصوف المǤربي من خلال أشكال الزجل والحكاية لرصدا  Żثل الكتاب         
الشعبية الصوفية وعادات الطرق، مركزا على الطريقة العيساوية كنموذƱ للبحث 

أفادنا هذا الكتاب تارźيا من حيث معرفة الحركات الصوفية في العالم . والدراسة
  .العربي

 -II-pübÔß@@ @
1 .@òîÏbÔrÛa@âìÜÈÛa@À@ @

)ºاراتالتثاقف، )فتحي(تريكي)الǔوصدام الح ،ǝ ،وزارة  تونس،،79 . الحياة الثقافية 
  .Ǎ.Ǎ. 6-9. 21/11/1996 الثقافة،

يتعرǑ صاحب هذا المقال إلى الأبعاد الإيديولوجية للنظريات التي وضعها وفرضها             
تي تنفي تلك النظريات العنصرية التي تقر بنهاية التاريƺ وصدام الحǔارات وال. الǤرب

وتقǔي على الإيديولوجيات الأخرȃ، كالكانطية التي نظرت قبلها للعدالة المتساوية 
(La justice égalitaire).  صموئيلوقد أشرنا من خلال هذا المقال إلى نظريتي 

  .(Fukuyama) وفوكوياما (Samuel Huntington)هاننǤتون

)ºالفكر العربي الحديث والمعاصر، إشكالية الأصالة والمعاصرة في)محمد عابد(جابري)ال  :
التراƭ وŢديات العصر في الوطن : صراǝ طبقي أم مشكل Ưقافي؟ صدر في كتاب

، Şوƭ ومناقشات الندوة الفكرية، بيروت، مركز )الأصالة والمعاصرة(العربي 
  .Ǎ.Ǎ. 29 -58. 1987 دراسات الوحدة العربية،
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ة من المثقفين والمفكرين العرب حول  Żثل الكتاب مجموعة دراسات قدمها ŵب         
 الثقافية والسياسية المطروحة على الساحة العربية المتمحورة حول قǔية الإشكاليات

  . إحياء التراƭ وŢديات العصر

 مركز ،المثقفون في الحǔارة العربية الإسلامية، حفريات استكشافية، المثقف العربي، --- -
 .Ǎ.Ǎ. 1995 ر مƚسسة عبد الحميد شومان، ديسمŐدراسات الوحدة العربية، بيروت، نش

37-82.  

 يشتمل الكتاب على مجموعة Şوƭ تناول فيها أصحابها الأشكال المختلفة من ŷوم            
الإنسان العربي التي تعكس نفسها على المثقف، فتƯƚر في نتاجه محاولين تقييم هذا 

لكتاب مفهوما للثقافة من البعد أخذنا من هذا ا. الإنتاƱ من منظار مجرد وواقعي
  . السوسيولوجي

إقامة الحوار بين الإسلام ، الجǤرافيا السياسية اليوم ومواقع الفنون في )محمد(زين العابدين
 الموسوعة العالمية في السياسات والتنمية الثقافية، أشǤال البحوƭ في الثقافة والǤرب،

البحث العلمي في التكنلوجيات وتنمية والتنمية، تونس، وزارة التعليم العالي، وزارة 
   : القسم العربي من أنظر. Ǎ.Ǎ. 1-21. 2007 الكفاءات،

- Dictionnaire International des Politiques de Développement culturel, Op. cit., p. 5.  

          Ǥربي هي دراسة فكرية معاصرة متفاعلة مع التحولات السياسية التي شهدها العالم ال
ناقدة للفكرة الǤربي الذي źلǖ بين  والعربي منذ العقد الأخير من القرن العشرين،
ناقǊ محمد زين العابدين العلاقة . الإسلام كفكر سياسي وبين الإسلام كدين

التارźية والحǔارية والدينية والثقافية التي šمعنا بالǤرب من حيث الحوار الحǔاري، 
التي أتى بها الفكر الأمريكي وخاصة نظرية هنتنڤتون في مفندا الكثير من النظريات 

استعنا بهذا المقال لتوضيح تلك ". Ĕاية التاريƺ"وفوكوياما في " صدام الحǔارات"
العلاقة الثنائية بين الǤرب والإسلام، ومعرفة خصوصيات الفكر الǤربي الليŐالي 

ة التي انتقلƪ تدرŸيا إلى العالم المتحرر الذي ينبني على جملة من القيم والمبادƝ الحداƯي
 .العربي

)ºكن أن يكون ابن رشد مدخلا لحوار الثقافات، أعمال )محمد(مصباحي)الŻ Řي معƘب ،
Ǖ ،ة،1 .الندوة الدوليةƯرب، منشورات ما بعد الحداǤ2005 ، الم .Ǎ.Ǎ. 17-38.  w
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تسلح ŠبادƝ هي دراسة مقارنة في حوار الحǔارات، بين الفكر الحديث الم            
الإيديولوجيا الرأسمالية والاشتراكية والليŐالية الرأسمالية بقيادة أمريكة، وبين فكر ابن 
رشد الذي يعتمد في Ţليله على طبائع المجتمعات وأخلاقهم معتمدا على الفكر 

  .اليوناني القدŉ وعلى الشريعة الإسلامية

2 .@ì¾aîòîÔîì¾a@âìÈÛaë@óÔ@ @

)ºال(رŞ)من كتاب فنان الشعب،، )محمد ،Ǌحياة السيد دروي ƺصادر عن القاهرة، تاري 
  .Ǎ.Ǎ. 39 -61. ت.جمعية أصدقاء موسيقى سيد درويǊ، د

كما يشير عنوان المقال، قدم الكاتب حياة سيد درويǊ من حيث النشƘة ومسيرته             
إلى العلاقة أشرنا من خلاله . الفنية، وألحانه من أدوار وطقاطيق وأوبرات مسرحية

  .الفنية التي كانƪ تربǖ بين سيد درويǊ وسلامة حجازي

، عندما تكون المثاقفة بديلا لتجاوز عقدتي الهوية والǤيرية في الإنتاƱ الموسيقي )سمير(بشة
المعاصر في تونس، أشǤال Őű البحوƭ في الثقافة والتنمية، تونس، وزارة التعليم 

  .2006Ǎ ، .Ǎ تكنلوجيات وتنمية الكفاءات،العالي، وزارة البحث العلمي في ال
  : القسم العربي من أنظر.  1-34

Les arts tunisiens dans les savoirs universels, approches musicologiques, 
Textes réunis par Mohamed Zinelabidine. 

 الفنون هي مجموعة أŞاƭ أųزها أساتذة المعهد العالي للموسيقى بتونس، حول         
جمع هذه النصوǍ الأستاذ . التونسية في المعرفة الشاملة من حيث المقاربة الموسيقية

تناولنا من خلال هذا المقال إشكالية عقدتي الهوية والǤيرية في . محمد زين العابدين
فكر الموسيقيين التونسيين، وإمكانية šاوزها بالتعامل مع مفهوم المثاقفة كاختيار 

    .عتراف المتبادل بين الطرفينفكري يتطلب الا

)ºالموسيقى العربية ومتطلبات العصر، مجلة عالم الفكر، المجلد)يوسف(رشيد عبد القادر)ال ، 
27،ǝ  .2،دابȉالمجلس الوطني للثقافة والفنون وا  ،ƪ1998 ، الكوي .Ǎ.Ǎ. 201-

238 .  
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وب وقدرة استيعاب كل تتعرǑ هذه الدراسة إلى أƯر التواصل والتفاعل بين الشع          
استقينا منها الوقع الذي źلفه التحول المفاجƞ من القدŉ إلى . واحد لثقافة اȉخر

  . الحديث

، نظرة في تاريƺ الموسيقى والǤناء في مصر الحديثة، مجلة المستقبل العربي، )جورƱ(روفايال
  .Ǎ.Ǎ. 98-123، 2000 لبنان، نشر مركز دراسات الوحدة العربية،

يتعرǑ هذا المقال إلى حياة عمالقة الǤناء في مصر، منذ فترة محمد علي باشا، بداية            
من عبد الحمولي، مرورا بشهاب الدين وعبد الرحيم المسلوب وسيد درويǊ وأبو 

وصولا إلى فترة محمد عبد ...العلاء محمد والشيƺ زكرياء أحمد وسلامة حجازي
. الطرǉ من خلال عملهم في السينما الǤنائيةالوهاب وأم كلثوم وأنور وجدي وفريد 

وقد أردنا أن نوجه القارƝ إلى هذه الدراسة قصد مزيد الاطلاǝ والبحث في هذا 
  .المنحى

Ǖمحمود(قطا(ǝ ،30.، التثاقف بين الموسيقى العربية والموسيقى التركية، الحياة الثقافية ،
  .Ǎ. Ǎ148- 177. 1984تونس، وزارة الثقافة، 

ي دراسة Ţليلية لنوعية التلاقح بين الموسيقى التركية والعربية من الناحية المقامية          ه
 Őوالإيقاعية، إلى جانب القوالب الموسيقية التركية كالبشرف والشم

 كل من عبد الحي  ووǛفها هذه العناصر والأشكال الموسيقية التي نقلها...والتحميلة
 هي .في أعمالهم الموسيقية الǤنائيةعثمان  وعبد الحمولي ومحمد  وداود حسنيحلمي

أولى الدراسات الموسيقية العربية التي اهتمƪ بƜشكالية التثاقف الموسيقي من حيث 
  .  المقاربة التحليلية

 )ºحافظ(لجمي)ال(يومنا الحاضر 1932 ، التثاقف في المقام منذ سنة ŕح)المثال التونسي( ،
     .Ǎ .Ǎ.)1993/1994(عالي للموسيقى،  المعهد التونس، مجلة روافد موسيقية،

65-76.  

نشر ودعم تقاليد البحث  يرمي إلى . نشره المعهد العالي للموسيقى بتونس وحيد عدد       
 كعلم ،العلمي الهادف إلى إųاز الدراسات المعمقة في شŕ فروǝ الميدان الموسيقي

wاȉلات وفي التƯƘير  وųد في هذا العدد دراسات űتلفة في صناعة .وفن وصناعة
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أحالنا هذا المقال إلى . الموسيقي والتثاقف في المقام الذي وجدناه قريبا لما نبحث فيه
 Tran Van)جملة الدراسات الموسيقية حول التثاقف، وخاصة دراسة تران فان كي

Khé).  

3 .@bîuìÛìië‹rãc‹¾a@   

ربة أنثروبوجية، سلسلة أعمال ، حدود أشكال الفرجة التقليدية، مقا)عبد الواحد(ابن ياسر
الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، المǤرب، : الندوات، كتاب جماعي عنوانه

  . Ǎ.Ǎ. 40 -62.2002منشورات كلية اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان، 

يتطرق صاحب المقال في هذه الدراسة إلى المسرح المعاǉ حيث الناǅ أنفسهم ممثلون             
هذا، وقد ركز في دراسته على . ون يعيدون إحياء حدƭ تارźي مƯƚرومتفرج

احتفالات عاشوراء في العراق كما تعرǑ إلى المقامات ومسرح خيال الظل 
وقد مكنتنا هذه الدراسة من إŸاد طريقة معينة لقراءة عملي . والحكواتي والحلقة

  ".النوبة"و" الحǔرة"

 كتاب ،ǝ .8روبولوجيا، سلسلة أعمال الندوات،، الفرجة بين المسرح والأنث)خالد(أمين
الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، المǤرب، منشورات كلية اȉداب : جماعي عنوانه

  .Ǎ.Ǎ. 24 -30. 2002 والعلوم الإنسانية بتطوان،

 م بالتطبيق الحرفي لȌنثروبولوجيايتحدƭ المقال عن أنثروبولوجية المسرح الǤير ملز             
ثقافية، فالأعمال الفرجوية المسرحية ليسƪ دراسات للظواهر الفرجوية الثقافية، أي ال

لا Ÿب الخلǖ بين أنثروبولوجية المسرح وأنثروبولوجية الفرجة، وهذا ما فكر فيه 
  ". الحǔرة"و" النوبة ":الفاضل الجزيري في تصوره لعرضيه

 كتاب ،ǝ .8عمال الندوات،، Ŵو مقاربة إƯنوسيولوجية للحلقة، سلسلة أ)بشرȃ(شاكر
الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، المǤرب، منشورات كلية اȉداب : جماعي عنوانه

  .Ǎ.Ǎ.         140-152. 2002 والعلوم الإنسانية بتطوان،

يعطي الكاتب في هذه الدراسة أŷية الحلقة في المخيال العربي الإسلامي وما ترمز إليه           
بة وائتلاف جماعي يعŐ عن الحياة الجماعية في الأوساǕ الشعبية من توحد ومح

Ǎبالخصو .  w
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)ºعادل(يهاشم)ال(ǝ ،œالشع ƭنائي، مجلة التراǤال œداد، مطبعة دار 1 .، المسرح الشعǤب ،
  .Ǎ.Ǎ. 47-62. 1988 الشƚون الثقافية،

التي أدت إلى ح العربي، اهرة الشعبية في المسرŹاول صاحب هذا المقال أن يفسر الظ            
إقبال űتلف الطبقات الاجتماعية على المسرح الǤنائي، لا لمتابعة فصوله التمثيلية، إŶا 
لمتابعة استماǝ الأصوات الكبيرة في تلك الفترة كسلامة حجازي وعبد الحمولي 

وقد مكننا هذا المقال من التيقن من أن . ومسرح سيد درويǊ على سبيل المثال
على الأعمال المسرحية القدŻة، لا Żكن أن تكون بƘساليب وقوانين نقدية الأحكام 

 . حديثة

)ºصناعة الفرجة في احتفالات عاشوراء، سلسلة أعمال الندوات،)ابراهيم(هناني)ال ،ǝ .8، 
 منشورات كلية المǤرب، كتاب جماعي عنوانه؛ الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا،

  .Ǎ.Ǎ. 114-124. 2002  بتطوان،اȉداب والعلوم الإنسانية

يبحث الكاتب في هذا المقال عن المفهوم الشامل للفرجة في الأعمال المسرحية          
  .كظاهرة سوسيوƯقافية لها طقوسها وضوابطها الخاصة

)ºوالفرجوي في الليلة العيساوية، سلسلة أعمال الندوات،)يونس(وليدي)ال ǅالمقد ،ǝ .8، 
الفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، المǤرب، منشورات كلية : كتاب جماعي عنوانه

  .Ǎ.Ǎ. 31-39. 2002 اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان،

 يتǔمن الكتاب العديد من الدراسات القيمة التي أعدها űتصون في المجال المسرحي             
دراسات ارتȃƘ جميعهم أن الفرجة هي سلوك إنساني تƘخذ مكانة مركزية في ال

الأنثروبولوجية والمسرحية على حد السواء، وهي Ťثل أيǔا وسيلة للتفاعل والتعليق 
  .على التجربة الثقافية المشتركة والوجدان الجماعي

، سلسلة )Ŵو مقاربة مǤايرة للفرجة المǤربية(بين الحلقة والمسرح" الفرجوي"، )حسين(يوسفي
لفرجة بين المسرح والأنتروبولوجيا، ا:  كتاب جماعي عنوانه،ǝ .8أعمال الندوات،

  . Ǎ.Ǎ. 63-72. 2002 المǤرب، منشورات كلية اȉداب والعلوم الإنسانية بتطوان،
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يبحث كاتب المقال، في معاني مصطلح الفرجوي بƜعادة النظر في العلاقة المفترضة             
  . بين الحلقة والمسرح في المǤرب

4 .@‹¾a 

 .Ǎ.Ǎ. 04/03/1985 إلى النص، مجلة فنون، تونس، وزارة الثقافة،، العودة )محمد(بن رجب
109-112 .  

دراسة نقدية لبعǒ الأعمال المسرحية التونسية التي تعتمد في صياغتها التنظير الǤربي              
 ǒيشتي، أو اعتماد البعŐية لتلك التنظيرات، كتقليد المسرح الźدون معرفة فنية وتار

سرحية الجماعية وغيرها من اƄاولات المسرحية الأخرȃ الفاشلة على عن الكتابات الم
  . حد قول صاحب المقال

، المسرحة وšربة الحدود، مدخل إلى الصورة ومƘزق التƘويل، مجلة الحياة )هشام(بن عيسى
ǝ ،153 .الثقافيةǅ ،. 29ǅ2004 ، تونس، نشر وزارة الثقافة، مارǍ ،.Ǎ .20-26.  

ة اهتمƪ بنقد بعǒ الأعمال المسرحية التونسية الطلائعية التي غيبƪ النص هي دراس          
  . واعتمدت على تشخيص العلامة والإŻاء من خلال الحركة كشكل تعبيري جديد

، مجلة 1918 ، المسرح العربي في تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة)محمد فريد(غازي
  .Ǎ.Ǎ. 36-52 .1961 ، تونس،ǝ. 10 ǅ ،.6الفكر، 

يعتŐ هذا المقال من أهم الدراسات الأولى التي عالجƪ تاريƺ المسرح العربي في تونس          
، حيث تعرǑ فيه إلى الفرق المسرحية المصرية التي 1918منذ نشƘته إلى حدود 

قدمƪ إلى تونس في بداية القرن العشرين، وأول الجمعيات المسرحية التونسية التي 
  .الفترة، كالشهامة واȉداب وغيرهانشƘت في تلك 

 –، في كتاب 1918 ، المسرح العربي في تونس، تارźه واšاهاته، من نشƘته إلى سنة--- -
 مقالات űتارة انتخبها وقدم لها فوزي -)1962- 1929 (الدكتور محمد فريد غازي

ل الزمرلي، سلسلة ذاكرة وإبداǝ، وزارة الثقافة، تونس، المركز الوطني للاتصا
  .Ǎ.Ǎ 235-262. 2000الثقافي، 
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قام الكاتب فوزي الزمرلي، ŝمع كل البحوƭ والدراسات الأدبية والفنية التي Şث          
من بينها دراسة فريدăة وأƌولى من نوعها . فيها محمد فريد غازي  في كتاب Źمل اسمه

رن العشرين إلى في تونس، Ļ التطرق فيها إلى المسرح العربي في تونس منذ بداية الق
مكننا هذا المرجع من معرفة عروǑ الأوبرا التي أÈÅÉÆÆÆÆÆÉÆƌقيćمƪ في تونس . 1918حدود سنة 

نصف شرف في أواخر القرن التاسع عشر، ومدȃ موافقتها للتواريƺ التي ذكرها الم
  . ومحمد المديوني الدين ومحمد عبازه

)ºالمسرحي رجع ل)محمد الهادي( فرحاني)ال Ǒهل العر ،ǝ ،النص؟ مجلة الحياة الثقافية ȃ153.صد ،
ǅ. 29ǅ2004 ، تونس، نشر وزارة الثقافة، مار .Ǎ.Ǎ. 60-71 .  

يعتŐ الكاتب في هذه الدراسة أن ملامح الكتابة الركحية عمل إبداعي يتƘسس على           
  .الركح بƘدوات مǤايرة للكتابة الركحية التي ترتكز على اللون والشكل والصوت

)ºفوزية(مزي)ال( ون سنة من المسرح التونسيƯلاƯ ،)من كتاب )مدخل لمقاربة اجتماعية ،
دراسات في المسرح التونسي، مجلة الحياة الثقافية، تونس، إصدار إدارة المسرح بوزارة 

  .Ǎ.Ǎ. 129-158. ت.دالثقافة، 

مع  دراسة لمختلف التجارب المسرحية في تونس إƯر الاستقلال ومدȃ تفاعلها         
المشاهد التونسي في إطار الهامǊ الاجتماعي، أي علاقة هذه التجارب Šشاغلهم 

  .الحياتية اليومية

)ºليات الحس )عبد الحليم(مسعودي)الš ،يºفي الدراماتورجيا التونسية المعاصرة، التجريب 
ǝ ،لف، مجلة الحياة الثقافيةƚالم Ʊربة المخرš 153 .من خلالǅ ،. 29 تونس، نشر ،

  .Ǎ.Ǎ. 12-19. 2004 ة الثقافة، مارǅوزار

يناقǊ الكاتب في هذا المقال إشكالية كتابة النص في المسرح التونسي متطرقا من             
التجارب التونسية التي اعتمدت الإخراƱ بالأساليب الŐيشتية التي أعطƪ دفعا 

من العالم جديدا للمǤامرة الدراماتورجية الكلاسيكية، حيث أصبح الإخراƱ ينطلق 
  .المعاǉ وعرضه على خشبة المسرح دون إيهام أو محاكاة

، "الميراƭ واȉفاق" )1990-1980( ، اšاهات الإبداǝ المسرحي التونسي لسنوات)محمد(مومن
w   .ت.مجلة الحياة الثقافية، تونس،  إصدار إدارة المسرح بوزارة الثقافة، د
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لتي Ǜهرت في تونس في الفترة الفاصلة بين دراسة لبعǒ أمهات الأعمال المسرحية ا         
، قصد استجلاء الملامح الكȃŐ لبعǒ المسالك التي غامرت 1980/1990سنوات 

  .فيها الإبداعات الدرامية التونسية في تلك الفترة

5 .@òÓ‹Ðnß@Éîšaìß@ @

م ، السيرة الهلالية مصدر الإبداǝ الفني الحديث، قراءة في تشكيل إبراهي)عبد الرحمان(أيوب
 .Ǎ.Ǎ.04/03/1985 الǔحاك وعادل مقديǊ، مجلة فنون، تونس، وزارة الثقافة،

32-44.  

هو عبارة عن قراءة لȌعمال التشكيلية للفنانين إبراهيم الǔحاك وعادل مقديǊ، وما            
ترسمه من قصص للمƯƘور الشعœ المروي وخاصة الملاحم التي šسد الحياة الإنسانية 

  .ية في űتلف مظاهرها الشعبية كالأعراǅ والمĻƖ وغيرهاوالتجمعات البشر

، 2 .، ما بعد الحداƯة والتراƭ في العمارة العربية الإسلامية، مجلة الفكر، ǝ)عفيف(بهنسي
/ المجلد السابع والعشرون، الكويƪ، المجلس الوطني للثقافة والفنون واȉداب، أكتوبر

،Ő1998 ديسمǍ ،.Ǎ. 75-107.  

 صاحب المقال إلى النفوذ السياسي الǤربي المسلǖ على العالم الإسلامي وما يشير          
رافقه من هيمنة Ưقافية šلƪ في انتقال الأساليب المعمارية من أوروبا إلى البلاد 

أشرنا من خلال هذا الكتاب إلى القطيعة التي أحدƯتها . العربية منذ عصر العثماني
  .ƯهالحداƯة بين الإنسان وعلاقته بترا

، كتاب جماعي مشترك متخصص Źمل "باحثات"، الكاميرا الدŻقراطية، )حازم(صاغية
 عنوان؛ الصورة وšلياتها البصرية في الثقافة العربية، لبنان، المركز الثقافي العربي،

2004/2005 .Ǎ.Ǎ. 184-206.  

فية والصورة هو كتاب جماعي، ųد فيه عدة دراسات حول الصورة في أبعادها الثقا           
في قǔايا الفكر والصورة في الإعلام، وقد تعرضƪ هذه الدراسة إلى القرصنة الثقافية 

  . للعالم العربي من خلال تصويره بƖلة الكاميرا التي شبهها بالمسدǅ الموجه لنا
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 إلى XXقراءة في الثقافة الدينية بتونس من بداية القرن (، الزاوية Ǜاهرة Ưقافية )كمال(عمران
، ƪŢ عنوان Ǜواهر حǔارية في 37 .، سلسلة ƕداب، المجلد ǝ)ية الثمانيناتبدا

تونس القرن العشرين، بƜشراف عبد المجيد الشرفي، تونس،  منشورات كلية اȉداب 
  .Ǎ.Ǎ .83-150. 1996 منوبة،

تعرǑ كمال عمران إلى Ǜاهرة الزوايا في تونس وإلى أهم الطرق الصوفية المتعارف           
كنموذƱ " عين الصابون" كالقادرية والرحمامنية والتيجانية والمدنية متخذا زاوية عليها

. طرقي حيث تطرق إلى الزيارة والذكر في إطار التحولات السياسية والاجتماعية
  .أخذنا من هذا المقال بعǒ التعاريف المتعلقة بالطرق الصوفية في تونس

الصورة الذهنية في الدراما المرئية، سلسلة ، الاšاهات الحديثة في دراسات )جيهان(يسري
ǝ فاق المعرفة، مجلة عالم الفكر، مجلدƕ. 33 نشر المجلس الوطني للثقافة والفنون ،

  .Ǎ.Ǎ. 19-67. 01/09/2004 واȉداب،

 ųد في هذه الدراسة Ţليلا ضافيا لكل ما Ļ البحث فيه في دول العالم العربي والǤربي          
في الدراسات الإعلامية وفي ) العالم الثالث(هنية والنمطية لدول حول الصورة الذ

حاولنا من خلالها معرفة مفهوم بعǒ الاصطلاحات . الدراما التلفزية وفي السينما
  .المتعلقة بدلالة هذه الصورة الذهنية والنمطية

 @òîÈßbu@ÝöbŠ -III-@
1 .@òîÔîì¾a@âìÜÈÛa@À@ @

أحمد الوافي و Ũيس الترنان ومحمد ( ن خلال إنتاƱ ، الموسيقى التونسية م)سمير( بشºة
، رسالة ختم الدروǅ لنيل الأستاذية في الموسيقى، المعهد العالي للموسيقى )التريكي
  . 123Ǎ. 1987بتونس

شخصيات موسيقية Żثلون تاريƺ  هي دراسة حللنا فيها التواصل الفني بين ƯلاƯة        
أخذنا منها جملة المعلومات . ين من خلال إنتاجاتهمالموسيقى التونسية في القرن العشر

  . المتعلقة بالشخصية الموسيقية والفنية Ƅمد التريكي
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" حكاية طويلة" الاتصال والانفصال في التجارب الموسيقية الحديثة بتونس، عمل،--- -
بة لمراد الصقلي ورياǑ المرزوقي Ŷوذجا، تقرير Şث سنة أولى من الدراسات المعمقة، شع

  .Ǎ 86. 2001/2002 نظرية الفن، المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس،

هي دراسة Ţليلية موسيقية حول عمل متكامل أųزه مراد الصقلي، من حيث          
 .انفصاله واتصاله بالموروƭ الموسيقي التونسي التقليدي Šقاربات جمالية فلسفية

"  85 لقاء:"  التثاقف في الممارسة الموسيقية المعاصرة في تونس من خلال šربتين ،--- -
Ƅمد زين العابدين، Şث لنيل شهادة الدراسات المعمقة في علوم " šليات " لأنور براهم و

  .Ǎ 142 .2003 وتقنيات الفنون اختصاǍ نظرية الفن، المعهد العالي للفنون الجميلة، تونس،

لأنور " لقاء"دراسة Ţليلية لبعǒ التجارب الموسيقية التونسية المعاصرة كعملي  هي         
Ƅمد زين العابدين، والبحث في شكلهما المثاقف مع الموسيقى " šليات"ابراهم و

  . اȉخر من حيث طريقة التلحين وأسلوب التنفيذ

مدينة تونس (ليليةǛاهرة اجتماعية موسيقية، دراسة ميدانية Ţ" الربوƹ"، )لسعد(بن حميدة
، كلية العلوم وتراŞ ،ƭث لنيل شهادة الدراسات المعمقة، اختصاƯƕ Ǎار )Ŷوذجا

  .Ǎ 170. 2001/2002 الإنسانية والاجتماعية، تونس

في مدينة تونس من حيث المقاربة الاجتماعية، " الربوƹ" هي دراسة ميدانية لظاهرة          
اهرة بتونس العاصمة من űتلف الزوايا حيث Ļ البحث في كيفية تشكل هذه الظ

الاجتماعية والسياسية، وŢليل بعǒ النماذƱ الموسيقية المتداولة في الأوساǕ الشعبية 
  .في مناطق űتلفة

، التراƭ الموسيقي التونسي في الإطار الفرجوي المستحدƭ، الحǔرة Ŷوذجا، )جمال(عبيد
قنيات الفنون، اختصاǍ نظريات رسالة لنيل شهادة الدراسات المعمقة في علوم وت

  .Ǎ 86. 2003 الفن، المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس، جوان

هي دراسة موجزة للتراƭ الموسيقي التونسي من الجانب التارźي والاجتماعي،         
ترتكز على الإنشاد في الطرق الصوفية وفي الزوايا، وقد اţذ صاحب الدراسة 

Ǒرة"عرǔوتناوله بالتحليل الموسيقي والركحيكعمل فرجو" الح ƭي مستحد.    w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



Ɩūřźمƫřƹ ŹŵŚƈمƫŚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 488

)ºة  لصورة ماوسيقى والجسد في المجتمع العربي، جدلية الم)رضا(هيشري)الƯبعد الحدا ،
Şث لنيل ، "Ŷوذجا" لماجدة الرومي" كن صديقي"و" لنانسي عجرم" أخاصمك ƕه"

لعالي للموسيقى ، المعهد اتقنيات الموسيقىو علوم وفي الجماليات شهادة الماجستير
  .Ǎ 190 ).2004/2005 (بسوسة، السنة الجامعية

هي دراسة جدية Ţليلية لعملين موسيقيين متناقǔين من حيث الفكرة والأهداف          
وقد Ļ دراسة هذين العملين من حيث المستوȃ الجمالي وإنشائيته والمستوȃ . الفنية

  .سد في űتلف دلالاتهالاجتماعي والاقتصادي والسياسي، مركزا على الج

2 .@‹¾a  

)ºالجالية اليهودية والمسرح في تونس في فترة ما بين الحربين، مثال)الزهراء(دريدي)ال ، :
حبيبة مسيكة، رسالة لنيل شهادة ختم الدراسات المسرحية، المعهد العالي للفن 

   .Ǎ 66. 1990 -1989 المسرحي، تونس

 تاريƺ التواجد اليهودي بالقطر التونسي، وإلى الفƠة تطرقƪ صاحبة هذه الرسالة إلى         
المهتمة بالمسرح في فترة ما بين الحربين، والفرق الموجودة ƕنذاك والتي يƚمها الأقلية 

ولعل من أهم الشخصيات النسائية المسرحية في تلك الفترة هي المǤنية . اليهودية
فكانƪ . فنية والاجتماعية خاصةوالمسرحية حبيبة مسيكة التي تناولتها من الناحية ال

  .هامة بالنسبة لدينا لمعرفة بعǒ الجزئيات التي تتعلق Şياة هذه المǤنية

-IV-@@áí‹×@æe‹Ó@ @

قƌلƒ لÊلمąƚĄمÊنÊينă يČǔĄǤăوا مÊنą أƊبąصăارÇهĄمą وăيăحąفƊظƌوا فƌرĄوجăهĄمą ذƊلÊكă أƊزąكƊى : " قال تعالى. 31-30سورة النور ƕية 
Èƅا ōنÊإ ąمĄهƊل Ɗلاăو ċنĄهăوجĄرƌف ăنƒظÊفąحăيăو ċنÊهÊارăصąبƊأ ąنÊم ăنąǔĄǔąǤăي ÊاتăنÊمąƚĄمƒلÊل ƒلƌقăو ،ƒونĄعăنąصăا يăمÊب ćيرÊبăخ 

   ".يĄبąدÊينă زÊينăتăهĄنċ إÊلاō مăا ƊǛهăرă مÊنąهăا

 لدȃ النساء أمام الرقص الفقه الإسلامي الذي Źرم  في سياقأƯرنا هذا النص القرƕني          
في  كثيرا المǤنيات اليهوديات  الدينيةوقد خدمƪ هذه العوامل. رجال غير الأزواƱال

 يثير الفǔول لدȃ المسلمين  بطريقة الإغراء ورقصهنؤهنǤناف .فترة الثلاƯينات
   .ويدفعهم إلى اكتشاف كل ما هو محرم في الثقافة العربية الإسلامية
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  @òîã‹ÐÛa@òÌÜÛbi 
-I- OUVRAGES  
 

1. En science de la culture 
 

CUCHE (Denys), La notion de culture dans les sciences sociales, Coll. 
Repères, Paris, la Découverte, 1996. 123p.  

                       Ce livre s'adresse à tous ceux qui s'interrogent sur les questions de 
multiculturalisme, sur la culture des immigrés et la culture d'entreprises. 
Il propose aussi une série d'outils qui permettent de mieux poser le 
problème d’acculturation, sujet principal de notre recherche. 

DEMORGON (Jacques), L’histoire interculturelle des sociétés, Paris, 
Anthropos Economica, 2000. 340 p. 

                      Cet ouvrage, riche et dense, d’une envergure quasi-universelle, offre une 
analyse approfondie et une base de travail aux acteurs de l’interculturel 
européens et mondiaux. Jacques Demorgon traite de l’interculturel 
comme matrice des genèses sociales.  

- ----------, L’interculturation du monde, Paris, Anthropos Economica, 
2000. 166 p.  

                      Ce livre répond à la nécessité d’une pensée globale accueillant le temps 
pour faire face aux prétentions excessives des mondialisations partielles. 

HUNTINGTON (Samuel. P), Le choc des civilisations, Paris, Odile Jacob, 
2000. 544p.  

                       L’auteur de ce livre aborde le sujet du choc des civilisations avec des 
arguments illogiques et contre nature, en confondant parfois entre 
culture et civilisation, entre conflits ethniques et conflits religieux, entre 
civilisation et état, civilisation Arabe et L’Islam. 

- -----------, Qui somme nous ? Identité Nationale et choc des cultures, 
Paris, Odile Jacob, 2004. 397p.  

                       L’auteur de ce livre analyse l’impact des différentes civilisations sur les 
valeurs américaines et occidentales, le « patriotisme » des américains 
après l’attaque du 11 septembre. Que signifie le « patriotisme » dans le 
langage Américain ? Quelles sont ces valeurs identitaires ? Quels sont 
les défis auxquels les Américain confrontés au plus profond d’eux-
mêmes ? Ce sont des problématiques posées au début de la recherche 
dont les réponses étaient parfois contradictoires. Ce livre nous a été utile 
pour la classification des définitions identitaires.  
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J.HERSKOVITS (Melville), Les bases de l’Anthropologie culturelle, Paris, 
Maspero, 1967. 327 p.  

                    Ce livre traite les différents concepts de la culture tel que : la culture et 
l’individu, le problème du relativisme culturel, la structure de la culture, 
le dynamisme de la culture, la variation culturelle et l’Acculturation en 
tant que processus de transmission culturelle, dont la définition  
présentée par le comité du congrès des recherches scientifique et 
sociale, est la suivante : «  L’Acculturation comprend les phénomènes 
qui résultent du contact direct et continu entre les groupes d’individus 
de culture différente, avec des changements subséquents dans les types 
culturels originaux de l’un ou des deux groupes ». Cette définition nous 
a bien éclaircie dés le début de notre recherche sur les premières 
théories concernant le concept de l’acculturation dans l’anthropologie 
Américaine. 

LARGUECHE (Abdelhamid), Les ombres de Tunis, pauvres, marginaux et 
minoritaires aux XVIIIe et XIXe siècles, Paris, Arcantères, , 
1999. 457 p. 

                       L’auteur de ce livre reconstitue l’analyse des inter-relations entre les 
humains de différentes cultures d’une part et les étapes de survie de tout 
un corps : celui de la ville arabo- méditerranéenne. Ces visions nous ont 
parues très enrichissantes sur le plan dialectique du concept 
interculturel. 

SEMPRINI (Andrea), Le multiculturalisme, Coll. Encyclopédique, Que 
sais-je, Paris, Presse Universitaire de France, 1997. 127 p. 

                     Cet ouvrage a trois objectifs : Le premier est de décrire les principaux 
aspects du multiculturalisme aux Etats-Unis, ses racines historiques et 
culturelles, sa spécificité, le cadre socio-économique et politique de son 
développement actuel. Deuxièmement, montrer que le débat 
multiculturel soulève des problèmes théoriques complexes et 
contradictoires concernant le rôle du langage, la construction du sujet, la 
théorie de l’identité, la conception de la réalité et de la connaissance. 
Troisièmement illustrer le conflit entre une épistémologie mono 
culturelle et une épistémologie multiculturelle.  

WEBER (Édgard), Maghreb Arabe et occident Français, Jalons pour une 
(RE)connaissance interculturelle, Paris, Presses Universitaires 
de Toulouse- Le Mirail, Publisud, 1989. 406 p. 

                       Ce livre a pour but de faire connaître un peu mieux le monde de 
l’immigration maghrébine en France, d’en repérer les racines et, pour 
cela, de remonter quelque peu dans l’histoire. Connaître l’histoire de 
l’immigration et comment l’immigré se situe face à l’espace et au 
temps. Connaître sa religion, qui motive toute sa vie, et en voir la 
spécificité dans une comparaison avec le christianisme. Cet ouvrage a 
été composé à la suite d’années de réflexion sur la situation 
interculturelle. Il devrait permettre à l’occidental (moyen) de dépasser 
les idées toutes faites sur l’immigré et de se poser des questions sur sa 
propre culture. w
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2. En musicologie 

BOULEZ (Pierre), Penser la musique aujourd’hui, Mayence, Gonthier, 
C.B Schott’s, 1963. 167p. 

                       Traite l’ensemble des créations musicales contemporaine avec une 
analyse scientifique et artistique de quelques compositions, dont nous 
avons déduit une citation en rapport avec la rupture et le dépassement 
du patrimoine.  

GUETTAT (Mahmoud), La musique classique du Maghreb, Paris, 
Sindbad, 1980. 398 p. 

                       Cet ouvrage est riche et dense, d’une envergure quasi-universelle, offre 
une analyse approfondie et une base de travail aux chercheurs en 
musicologie. L’auteur de ce livre traite avec une grande précision 
scientifique les origines et les influences de la musique classique du 
Maghreb depuis la Jahiliyya. Il nous a été nécessaire pour savoir les 
formations d’orchestres traditionnels en Tunisie au début du XXème 
siècle.  

- ----------- Musiques du monde arabo-musulman, guide bibliographique et 
discographique, approche analytique et critique, Paris, Dar El-
Ouns, 2004. 463p.  

                       Ce guide bibliographique est très utile à l’historien, au musicologue 
aussi qu’à ceux souhaitant acquérir un savoir sur les musiques du 
monde arabe. Présente une liste d’ouvrages sur les musiques du monde 
arabe rédigés en arabe (VIII-XXe s). Concernant la discographie, il offre 
aux mélomanes des musiques savantes maghrébo-andalouses un outil de 
connaissance de cette production musicale s’étalant sur plus de 
soixante-dix ans.  

- ----------- La musique arabo-andalouse, L’empreinte du Maghreb, Paris, 
El-Ouns, Montréal-Québec, 2000. 564p.  

                  Traite des différents aspects du patrimoine arabo-andalouse sur le plan 
musicaux-musicologique, poétique, socioculturels, historique…et de 
multiples rapports d’échange entre cultures orientales et 
méditerranéennes, sujet principal de notre recherche.   

LAGRANGE (Frédéric), Musiciens et poètes en Égypte au temps de la 
nahdha, Paris Acte Sud, Cité de la Musique, 1996. 176p. 

                       Cet ouvrage nous fait découvrir les musiques pratiquées en Egypte du 
XIXème siècle à nos jours : expressions traditionnelles, chants savants 
de la cour des Khédives, variété classicisante, qui on fait le renom du 
pays dans l’ensemble du monde arabo-musulman. Présente aussi une 
importante recherche sur le théâtre chanté et les répercussions de 
l’avènement du disque sur le milieu musical. Ce document nous a 
éclairé sur l’importance du rapport entre le chant et le fait dramatique 
dans le théâtre de Qabbani.  w
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 3. philosophie 

LAROUI (Abdallah), Islam et modernité, Casablanca, 2eme éd, Centre 
Culturel Arabe, 2001. 188p. 

                       L’auteur de ce livre emprunte des moments différents de l’histoire 
intellectuelle de l’Islam arabe et analyse les études de Ibn khaldoun sur 
l’origine de l’autorité, le rôle de l’état et la fonction du pouvoir. Il voit 
aussi une nécessitée d’un débat concernant les nouvelles lectures du 
coran. 

- ---------, La crise des Intellectuels Arabes, traditionalismes ou  
historicisme ?, Paris V, François Maspero, 1978. 221p. 

                       Comporte les différentes idéologies culturelles du monde Arabe depuis 
l'avènement de l'Islam Jusqu'à la période coloniale, où la culture a eu 
des moments de retard suivi par la suite d'une crise intellectuelle. Une 
citation de ce livre montre la manière dont l'Occident avait pris une 
avance par rapport aux arabes.   

LEFEBRE (Henri), Qu'est –ce que penser ? s. p, Publisud ,1985. 170 p.   

                       L'auteur de ce livre tente de répondre à une demande qui s'impose, en 
essayant de tirer quelques conséquences à partir d'une citation de 
Heidegger. J'ai essayé de trouver une similitude entre deux concepts 
(pensée et culture): Qu'est-ce que penser?  - Qu'est-ce que culture ?      

PLATON, Œuvres complètes, T. 2, Belgique, Gallimard, 1970. 1671p.  

                       Qui traite de « la négation relative » et « L’Analyse de la notion de 
l’Autre », d’où on a tiré les rapports réciproques entre «L’être » et 
« L’autre » et par analogie les rapports entre « Orient » et « Occident ». 

REVAULT D'ALLONNES (Olivier), La Création artistique et les 
promesses de la liberté, Paris, KLINCKSIECK, 1973. 300p.  

                       Traitement et analyse scientifique et philosophique de la création 
artistique sur tout les plans ; esthétique, historique, technique, 
psychosociologique, art et modernité, forme artistique, rapport art et 
société, art et modernité. Cette étude nous a permis d’avoir plus de 
réflexion sur le rapport entre création et patrimoine. 

4. Théâtre et cinéma 

ABUL NAGA (Atia), Les sources Françaises du théâtre Egyptien (1870-
1939), Alger, SNÉD, 1972. 339p.  

                        L’auteur donne un aperçu historique des premières manifestations du 
théâtre dans le monde arabe, les premiers contacts avec l’occident, les 
traductions, les traducteurs, les adaptateurs et les auteurs tel que Ahmad 
chawki et Taoufik al Hakim. Cela a permis de connaître les adaptations 
théâtrales en Egypte. w
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AZIZA (Mohamed), Regards sur le théâtre arabe contemporain, Tunis, 
Maison Tunisienne de L’Edition, 1970. 156p. 

                        L’auteur de ce livre entame le sujet de la dramaturgie en Tunisie, statut 
professionnel et économique, la formation des acteurs, l’école de mise 
en scène …les traducteurs et les adaptateurs. On a découvert dans ce 
livre l’importance du théâtre pendant la période du George Abyadh , 
Zaki Toulaymet et Youssef wahbi. 

BACHY (Victor), Le cinéma de Tunisie (1956-1977), Tunis, S.T.D, 1978. 
510 p.  

                       L’auteur expose dans cet ouvrage la problématique du cinéma en 
Tunisie dans son contexte global, il analyse soigneusement, en les 
regroupant par thèmes, tous les longs métrages sortis depuis 
l’indépendance et jette un coup d’œil sur le reste de la production. Il 
nous a permit d’avoir une idée sur l’ordre chronologique de la 
production cinématographique en Tunisie, ainsi que les textes des 
scénarios de nombre de films.     

BEN BECHER (Fatma), Le théâtre municipal de Tunis, Tunis, Finzi 
création, 1998. 151p. 

                       L’auteur présente les différents théâtres bâtis par les Français et les 
Italiens en Tunisie pendant la fin du XIXème siècle et le début du 
XXème siècle. Aussi bien les concerts musicaux, les opéras et les pièces 
théâtrales présentés pendant cette période. Les Photos de ces théâtres et 
les affiches illustrées dans ce livre nous ont été très utiles.  

BEN HALIMA (Hamadi), Un demi- siècle de théâtre Arabe en Tunisie 
(1907-1957), Tunis, Université de Tunis, 1974. 208p. 

                       Cet ouvrage Présente Une étude chronologique complète des différentes 
périodes théâtrales en Tunisie, les influences étrangères, ainsi que des 
biographies de quelques acteurs, réalisateurs et metteurs en scène. Ce 
document, nous a permis de connaître toutes les troupes théâtrales 
étrangères qui ont visité la Tunisie au début du XXème siècle, et leurs 
influences. 

DUMESNIL (René), Histoire illustrée du théâtre lyrique, Paris, Edition 
d’Histoire et d’Art, 1953. 240p. 

                       Une étude complète sur l’art théâtral chanté en Europe, tel que l’Opéra 
et l’Opérette, issu d’une pratique théâtrale, à partir des rituels religieux, 
pendant la période avant Jésus.  

KHAYATI (Khémais), Cinéma arabes, Topographie d’une image éclatée, 
Paris, L’Harmattan, 1996. 247 p. 

                       Cet ouvrage tente d’éclairer et d’établir une topographie du cinéma 
arabe, de nominer les dix meilleurs films, de démonter le mécanisme du 
star-system et l’imposition d’une Lingua Ægyptiana, d’éclairer le 
rapport qui les soumet à la politique et de faire parler les diffuseurs. 
L’une des citations considère « le cinéma comme signe d’une puissance w
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de domination », ce qui a rendu les spectateurs d’autres civilisations, 
partagées entre la méfiance et l’admiration. 

KHLIFI (Omar), L’histoire du cinéma en Tunisie, Tunis, S.T.D, 1970.    
239 p. 

                       Comme le titre le mentionne, Omar Khlifi nous décrit l’histoire du 
cinéma en Tunisie de 1897 jusqu'à la date de l’écrit de cette œuvre. 
Nous a permit de savoir comment la musique était incarnée dans le 
cinéma.   

LANDAU (Jacob.M), Etude sur le théâtre et le cinéma arabes, Paris, G.- 
Maisonneuve et Larose, 1965. 260 p. 

                       Nous trouvons de précieuses informations sur l’avènement du théâtre, 
du cinéma dans les pays arabes, sur les pionniers et les acteurs. Ainsi, 
les influences locales et étrangères, ont été des supports importants dans 
notre étude.  

5. Arts de spectacles 

ABASSI (Hamadi), Tunis chante et danse (1900-1950), Tunis, ALIF, Les 
Editions de la Méditerranée, Communauté Européenne, octobre, 
2002. 47p.  

                      Une tentative de faire plonger le lecteur dans l’ambiance "magique" de 
la première moitié du XXème siècle et de retracer quelques épisodes de 
la vie des musiciens Tunisiens les plus connus. L’aspect technique de la 
musique y est complètement négligé. La participation de Mohamed 
Jamoussi au cinéma étranger, et les titres de quelques films nous ont été 
utile pour notre propos.  

AZIZA (Mohamed), Les formes traditionnelles du spectacle, Coll. 
Esthétique et Civilisation, Tunis, S.T.D, 1975. 87p. 

                       Etude sur les spectacles traditionnels en Tunisie, tel que « Oumouk 
Tango », la « Kharja », « Stambali », « Fdéoui », « Boussadia » et 
« Karakouz ». Nous a été utile pour aborder le sujet des spectacles de la 
rue. 

CHELBI (Mustapha), Musique et société en Tunisie, Coll. Identité, Tunis, 
Salammbô, 1985. 178p. 

                       La musique et son rôle dans la société tunisienne et particulièrement 
dans la vie quotidienne, les manifestations socio-festives, les coutumes 
et traditions et les mutations de la société. L’auteur aborde 
particulièrement la chanson dans son contexte socio-culturel. Nous 
trouvons dans ce livre, les dates des concerts de Habiba Msika à 
l’étranger, et l’apport sociologique du aïssawêt elballout.   
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DAPPORTO (Elena) et SAGOT-DUVAUROUX (Dominique), Les Arts de 
la rue, portrait économique d’un secteur en pleine effervescence, 
Paris, Laboratoire d’Economie Sociale, URA, CNRS, N°. 941, 
Université de Paris I –Panthéon-Sorbonne, s.d. 

                        La présente étude met en évidence les caractéristiques communes du 
domaine du spectacle de la rue, et les modèles économiques qui 
orientent les stratégies des acteurs. 

DUVIGNAUD (Jean), Fêtes et civilisations, suivie de la fête 
d’aujourd’hui, Paris, Actes Sud, 1991. 259p.  

                       Jean Duvignaud donne une lecture de fêtes observées aux quatre coins 
du monde et analyse de la fête dans les civilisations. Il nous conduit à 
découvrir que la manifestation festive est souvent plus proche de la 
subversion que de l’exaltation. 

- -----------, Les ombres collectives, la pratique sociale du théâtre, Paris, 
Presse Universitaire, 1973.  

                       Ce livre a été écrit avec le recul imposé par la distance en Afrique du 
nord, au moment ou l’enracinement dans un autre terrain (le village de 
chbika) révélait combien les hommes les plus déshérités théâtralisent 
leur vie pour exister.  

- ------------, Lieux et non lieux, Paris, Galilée, 1977.153p.  

                       Chacun des textes de ce livre prolonge et remet en question certaines 
des analyses des ombres collectives, sociologie du théâtre. Pour cela, il 
s’agit à vrai dire d’une révision complète. 

TEKAYA (Latifa), La hadhra entre le réel et le mise en scène, Mémoire de 
D.E.A en Histoire de la Musique et Musicologie, Université de 
Paris-IV, Paris, Ecole Doctorale Concepts et Langage, Octobre 
2001. 119p. 

                       Cette étude traite des origines, de l’histoire du soufisme et des 
confréries religieuses en Tunisie, en faisant une étude descriptive, 
analytique et comparative entre la cérémonie du « Hadhra » 
traditionnelle tel que la confrérie « Aissaouia »  et le spectacle 
« Hadhra » de Fadel Eljaziri.  

TMARZIZET (Kamel), Tunisie, Rites et Cérémonies, Tunis, Maison 
Tunisienne de l’Edition, 1979. 106 p. 

                       Cet ouvrage englobe une description des pratiques et des cérémonies 
rituelles. Il s’agit d’une courte étude qui rassemble ce qui est 
habituellement réparti en de nombreux livres. Cet exposé nous a donné 
une connaissance pratique d’un bon nombre de traditions et rites 
concernant les fêtes des tunisiens tel que : Les rites de la naissance, la 
circoncision, le mariage…les obsèques. 

  w
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6. Pluridisciplinaire 

AZIZA (Mohamed), L’Image et Islam, Paris, Albin Michel, 1978. 190 p. 

                       Cet ouvrage traite les faits sociaux sur tous les plans : Historique, 
culturel, économique, religieux, idéologique, ainsi que les grands 
problèmes de notre temps. Il a servi à expliquer le mot Kara-Geuz 
comme une forme théâtrale.  

BERQUE (Jacques), Langage Arabe du Présent, Paris, Gallimard, 1974. 
392 p. 

                       Ce livre traite les phénomènes et les effets culturels arabes, du Maroc à 
l'Irak, de l'Anté-Islam jusqu'aux avant-gardes les plus présentes à partir 
des œuvres, des actions…dont l'avis de Taoufïk al-hakïm et de quelques 
écrivains et musiciens libanais en 1950.   

GANIAGE (Jean) Les origines du protectorat Français en Tunisie (1861-
1881), Tunis, Maison Tunisienne de l’Edition, 1968. 611p. 

                       Ce document, nous a permis de connaître les pays étrangers, qui ont le 
plus d’influence culturel sur la Tunisie. 

TAMZALI (Haydée), Images retrouvées, Tunis, Maison Tunisienne de 
l’Edition, 1992. 203p.  

                       Ce livre présente une sorte de trésor familial de Tamzali Haydée, la fille 
du célèbre photographe et cinéaste Albert Chamama –Chikly, qui était 
considéré par sa fille comme le père du cinéma tunisien.   

TURKI (Mohamed), Abdelaziz Laroui, témoin de son temps, Tunis, éd : 
Turki, 1985. 353p.  

                       Cet ouvrage constitue le premier travail consacré au journaliste 
Abdelaziz Laroui(1898-1971) à  partir  de ses articles publiés dans 
divers journaux et périodiques, essentiellement «  Le petit matin, de 
1932-1938) ». Ce livre est une référence de première main pour 
l’historien, le sociologue le cinéaste ainsi que pour tout lecteur qui le 
souhaite, à travers la connaissance du profil de Laroui, découvrir la 
société tunisienne de l’Entre-deux guerres. Il a été très utile pour se faire 
une idée sur les activités artistiques des musiciens et chanteurs de 
l’époque. 
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 -II-   Articles 

1. En science de la culture 
BASTIDE (Roger), Acculturation littéraire (1955), in : Le proche et le 

lointain, Paris, L’Harmattan, pp.201-209. 

                          Pour Roger Bastide, le terme « Acculturation » est devenu un mot Français 
depuis 1911 mais porte à confusion. He said « Acculturation became a French 
word in 1911(…) The subject of acculturation lies at the heart of comparative in 
its relationship to caltural studies…”   

- -----------, Acculturation, in : Encyclopédie Universalis, 1998, pp. 1-114. 

                      Cette étude traite le phénomène d’Acculturation entre différentes 
cultures et sociétés. Une définition du mémorandum des recherches 
scientifiques nous a été très utile pour bien conceptualiser notre 
approche sur le plan musical d’abord, puis sur les essais lyriques et 
scéniques en Tunisie au début du vingtième siècle. 

DUGAS (Guy), Francophonie, acculturation, littératures nationales et 
dominées, Retour sur quelques concepts mal finis, in: 
Convergences et Divergences dans les Littératures 
Francophones, Paris, L’Harmattan, pp. 15-21. 

                        L’auteur de cet article voit que les traductions des études sur le concept 
d’Acculturation, de la langue Anglaise à la langue Française peux 
mener à des résultats tout à fait différents ou parfois à controverse. Pour 
cette raison, on a essayé dans notre recherche de bien traduire les mots 
et les concepts tout en gardant le sens idéologique des écrivains 
chercheurs. 

ELENI (Lazidou), Arts d’Afrique : l’écart entre « culture » 
et « civilisation », Tunis, Conférence Internationale Art 
d’Afrique et Culture de l’Homme, texte réunis par Mohamed 
Zinelabidine avec le concours de l’UNESCO, Unité de 
Recherches Interart, Transcréation et Musique de l’Université de 
Sousse, pp. 35-44. 

                       Cet article nous permet d’avoir une idée sur les définitions du mot 
culture à partir des ethnologues américains tel que Malinovski qui pense 
que la culture reçoit sa définition ethnologique et anthropologique 
d’ensemble de formes acquises et de comportement dans les sociétés 
humaines.  

GRANDGUILLAUME (Gilbert), Langue Arabe et état moderne au 
Maghreb, in : Collection des Etudes de l’Annuaire de l’Afrique 
du Nord, Nouveaux Enjeux Culturels au Maghreb, CRESM. pp. 
79-88.  

                       Ces recherches expliquent le rôle de la littérature, celui des médias, la 
relecture culturelle des faits sociaux, et bien sur l’émigration, relais w
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crucial des conflits et croisements culturels. Ce livre nous a permis 
d’évaluer l’importance de la langue coloniale qui est le Français aux 
pays du Maghreb, sur les relations interculturelles avec l’occident. 

GUETTAT (Mahmoud), Visages de la musique tunisienne, in : IBLA, N°. 
150, Tunis, 1982. pp.227-240. 

                       Cet article nous permet d’avoir une idée sur la musique tunisienne 
traditionnelle, populaire, religieuse et moderne. L’auteur nous déclare à 
la fin de sa recherche l’indispensabilité « d’effectuer un retour lucide 
aux sources authentiques du patrimoine national et d’agir avec 
beaucoup de discernement lorsqu’il est question de s’inspirer d’une 
autre culture », Approche fondamentale de nôtre thèse.     

TRAN VAN (Khé), L’Acculturation dans les Traditions Musicales de 
l’Asie, in : International Review of Aesthetics and Sociology of 
Music, Vol. 5, Zagreb, 1974, pp.181-190. 

                      Tran van khé voit que le phénomène d’Acculturation ne date pas d’hier. 
Le Viêt-Nam a assimilé la tradition chinoise et la tradition indienne par 
l’intermédiaire de la musique de l’ancien royaume du Champa, de 
civilisation indienne. L’auteur définit en ce sens, l’Acculturation de la 
manière suivante : «  The process by which a people adopts a culture 
other than its own-takes place, to inquire into its causes and to examine 
its results ». 

ZINELABIDINE(Mohamed), Art, Religion et politique : paroles et 
pointillés, in : Parole d’artiste, Ministère de l’Enseignement 
Supérieur, Ministère de la Recherche Scientifique de la 
Technologie et du Développement des Compétences, Université 
de Tunis, ISMT, Laboratoire de Recherche « Culture et 
nouvelles technologies et développement », textes réunis par  
Mohamed Zinelabidine, pp. 49-66. 

                      Mohamed Zinelabidine traite dans cet article un sujet actuel, dont il 
critique deux théories : la première concerne le « choc des 
civilisations » chez Huntington qui n’arrête pas d’enseigner et 
renseigner des réalités controversées  de la fin du XXème siècle, la 
seconde  est la thèse de Fukuyama qui voit que « la politique mondiale 
est du ressort unique de l’occident démocratique libéral dont les valeurs 
devraient s’étendre, irréversiblement, mais sûrement, voire 
progressivement à l’ensemble du monde, seul recours, unique 
alternative ».     

- ---------, L’Interculture entre visage et mirage du présent, in : Dictionnaire 
International des Politiques de Développement Culturel, Tunis, 
Ministère de l’Enseignement Supérieur, Ministère de la 
Recherche Scientifique, des Technologies et du Développement 
des Compétences, Université de Tunis, Le Laboratoire de 
Recherches en Culture, NTIC, et Développement, 2007, pp. 97-
118.  w
w
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                    L’auteur de cet article expose et analyse scientifiquement les différentes 
définitions et concepts de la culture et des termes dérivés. Il traite aussi 
plusieurs sujets, tel que le rapport entre corps et musique et leur 
recoupement dans les lieux de spectacles, la formation et les méthodes 
d’enseignement musical en Tunisie, la production artistique, les 
critiques de la musique… 

2. Arts de spectacles 

GILLET (Bernard), Le spectacle sportif contemporain, in : Encyclopédie 
de la Pléiade, Histoire des spectacles, France, Gallimard, 1965. 
2003p.  

                        Cet encyclopédie aborde toutes les formes de spectacles dans le 
monde et en différents genres; les spectacles de participation rites 
et liturgies, histoire de la fête en occident, histoire du théâtre en 
orient, le théâtre contemporain et les arts de spectacles.  

BEN CHENEB (Rachid), La fête religieuse et populaire dans l’Islam, in: 
Encyclopédie de la Pléiade, France, Gallimard, 1965. pp. 199-
207.  

                     Etude sur les obligations fondamentales de la loi Islamique (L’énoncé 
de la profession de foi, prière, faire l’aumône )الزكاة( , le jeune du mois de 
Ramadan et le pèlerinage). Si le musulman n’applique pas ces 
obligations, il prendra part à des rites plus ou moins sacrées, tel que la 
visite des marabouts ou bien la participation aux fêtes des confréries, 
même si cela n’est plus d’ordre religieux.  

DARMON (Raoul), Du café chantant au Music-hall à Tunis, à la fin du 
XIX siècle, in : Bulletin Economique et Sociale de la Tunisie, 
N°. 82, Tunis, Résidence Générale de France à Tunis, 1953. pp. 
88-90. 

                       Dans cet article, l’auteur essayait d’énumérer les salles de 
spectacles, qui ont eu la faveur des foules, avec le rare mérite de 
réunir ensemble le public européen et autochtone. 

DUVIGNAUD (Jean), La fête civique, in: Histoire des spectacles, France, 
Encyclopédie de la Pléiade, Gallimard, 1965. pp. 238-268. 

                       L’auteur de cet article remarque que la révolution est la vraie fête ; Elle 
est mise en scène par l’histoire réelle de la vie, et associe le peuple à 
l’image de la nation. L’Homme  découvre ce sens au moment ou il 
intervient en elle. 

POCHE (Christian), Maroc ; Confrérie des Aissawa Tayfa de Cheikh Sidi 
Mohaméd, Paris, Acte de Colloques, Avril 2002. pp. 1-7. 

                        Une description de la confrérie « Aissawa » au Maroc avec une étude 
approfondie sur les troupes, les instruments tel que (Ghayta et 
instruments de percutions) et les mises en scène des rituels. w
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3. Théâtre et cinéma 

BEN HALIMA (Hamadi), Le théâtre arabe en Tunisie, répertoire tunisien 
(1909-1962), in : Arabica Revue d’Etudes Arabes, T. XVI, Pays-
Bas, Netherlands, éd: E.J.Brill, Leiden, 1969. pp. 313-329. 

                       On trouve dans cet article, une liste alphabétique aussi complète que 
possible, des pièces écrites ou traduites par des Tunisiens au début du 
XXème siècle. Il nous a aidé à connaître les principaux thèmes du théâtre 
tunisien pendant cette période.    

CHARFEDDINE (Moncef), Le théâtre, in : Littérature et Arts du spectacle 
à Tunis, Tunis, IBLA, N°. 120, 1967. pp. 411-428. 

                        Présentation d’une période assez restreinte, en confiant le 
dépouillement de sources déterminées à un nombre de collaborateurs 
suffisant. On a démontré à partir de ce magazine que même pendant les 
années 1966-1967 il y avait des adaptations théâtrales.   

CHERIA (Tahar), L’adaptation au cinéma des œuvres littéraires dans les 
pays de culture arabe, Tunis, éd : IBLA, 1974 –1, N°. 133. pp. 
103-133. 

                       Cette étude, rédigée à la demande de L’UNESCO, est une contribution 
aux travaux de la table ronde sur la « Littérature et le cinéma », 
organisée du 25 au 27 septembre 1970. Cet écrivain disait que : « En 
effet, il a manqué d’abord, au cinéma arabe, la référence à une longue 
tradition national des arts de la représentation par l’image et l’action et 
notamment des arts du théâtre et du Music-hall ».   

CHIKHAOUI (Tahar), Le cinéma Tunisien de la maladroite Euphorie au 
juste désarroi, In : Aspects de la civilisation dans la Tunisie du 
XXème siècle, sous la direction de Charfi abdelmajid, Tunis, éd : 
Publication de la Faculté des Lettres-Manouba, s.d, pp. 5-59. 

                       Il s’agit dans ce livre d’une réflexion personnelle, non pas sur 
l’ensemble des films produits en Tunisie, mais sur les films de longs 
métrages de fiction, qui nous semblent avoir joué un rôle décisif dans 
l’évolution de l’esthétique cinématographique dans notre pays et qui par 
conséquent, exprime mieux que les autres l’apport esthétique du cinéma 
tunisien à telle période. 

LELONG (Michel), Le VIème rencontres de Nawadi-cinéma, 21-25 mars 
1970, Tunis, éd : IBLA, N°. 125, 1970 –1, pp. 147-152. 

                       Les travaux existant dans ce numéro, entament des enquêtes sur 
l’alphabétisation, les travaux maritimes de H. Ben-Nûmân, les lettrés 
tunisiens au XXème siècle, et des entretiens sur le théâtre et le cinéma 
tunisien. On découvre dans cet article les tendances du cinéma tunisien 
à ces débuts.  w
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- -----------, Les Vème journées cinématographiques de Carthage, éd : 
IBLA, 1974 –2 N°. 134. pp. 365-370. 

                       Ce numéro comporte des études et des articles concernant la paroisse de 
Tunis au XVIIIème siècle, graphie et prononciation, des colloques et 
congrès. Cet article nous a donné une idée sur les thèmes des films, qui 
ont été faits avant l’indépendance par des sociétés cinématographique 
européenne et Américaine.   

METTROP (Anton), Le théâtre en Tunisie, éd : IBLA, N°. 1969. pp. 301-
317.  

                       Cite les thèmes utilisés par le théâtre Tunisien et les dangers des 
adaptations théâtrales, qui consistent à transposer des situations 
dégradantes du milieu étranger.  

MOINDROT (Isabelle), La représentation d’opéra, poétique et 
dramatique, Paris, PUF, 1993. pp. 1-71. 

                       Etude complète sur les codes et les signes théâtrales : codes 
linguistiques, musicaux et culturel, ainsi que les notions de conformité 
et non conformité, convergence et divergence. Elle nous a aidée à 
inclure dans notre recherche des notions et des analyses sémiologiques.  

SAYADI (Salem), Le cinéma Tunisien, ses moyens, ses problèmes, Tunis, 
éd : IBLA, 1972 – 1, N°. 129. pp. 141-148. 

                       L’auteur de cet article traite des moyens et des problèmes du cinéma 
tunisien avant l’indépendance, en passant par les longs métrages de 
forme occidentale, ainsi que orientale. Les films, les scénaristes, les 
techniciens et les réalisateurs. Une citation nous a été utile pour 
confirmer notre approche sur les actes de piraterie culturelle en diffusant 
nos images à base de folklores et de décors naturels exotiques, 
uniquement pour dépayser le public occidental.  

 

  -III- THESES UNIVERSITAIRES  

1. En musicologie 
  

BEN ABDERRAZAK (Mohamed Saifallah), Les orchestres Arabes 
modernes ,Influences de L'organologie occidentale et problèmes 
d'acculturation, thèse d'Histoire de la Musique et de Musicologie 
en vue d'obtention du doctorat, Paris IV, Université de Paris – 
Sorbonne, , 1999. 724p.  

                       On a découvert dans cette thèse une analyse complète sur l'évolution des 
orchestres dans les pays arabes et les influences qu'ils ont eu. Tout cela 
nous a aidés à trouver des exemples bien précis sur le thème 
d'acculturation.  w
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BEN GARFI (Mohamed), Musique et spectacle, les formes de composition 
dans le théâtre lyrique arabe, thèse de doctorat, Université de 
Paris, Sorbonne, Paris IV, UFR, Musicologie et Histoire de la 
Musique, juin 2000. 695p. 

                       Elle traite les différentes étapes du théâtre lyrique dans les pays arabes, 
spécialement l’Egypte et le Liban, avec une vision analytique et critique 
qui touche le fond du fait théâtrale. L’auteur de cette thèse n’a abordé 
que périphériquement ce phénomène en Tunisie, ce qui m’a motivé à 
approfondir le sujet. 

DRISS (Mohamed), La tradition orale et les spectacles contemporains en 
Tunisie, décadence ou évolution, thèse de 3e cycle en 
cinématographie, Université de Paris I, Panthéon- Sorbonne, 
UFR Art et Archéologie, 1979/1980. 475p. 

                       L’auteur de cette thèse traite les différents types de spectacles en 
Tunisie jusqu’à les années 70, en consacrant une bonne partie sur 
l’importance de la fête et le spectacle dans la vie sociale et traditionnelle 
du tunisien citadin et rural. Tous ça nous a été utile pour savoir la 
pertinence de la pratique traditionnelle religieuse tel que le  
maraboutisme dans la famille tunisienne moderne rationaliste.  

SAKLI (Mourad), La chanson Tunisienne, Analyse technique et Approche 
sociologique, thèse de Musicologie en vue de l’obtention du 
doctorat nouveau régime, Université de Paris –Sorbonne, Paris 
IV, U.E.R, d’Histoire de la Musique et Musicologie, Novembre 
1994. 530p.  

                       Cette thèse, comporte une étude technique et sociologique de la chanson 
tunisienne. Elle explique le phénomène musical non seulement à travers 
le double impact qui le lie à l’environnement extra- musical, mais aussi 
à partir de son essence même, en tant que genre technique spécifié. 
Cette recherche nous a servi pour apprendre les relations interculturelles 
entre l’Égypte et la Tunisie au début du XXème siècle concernant la 
chanson. 

VIGREUX (Philippe), La darbouka : histoire, organologie, 
ethnomusicologie d’un instrument de percussion, thèse de 
doctorat, Université de Paris X, UMR 116, Laboratoire 
d’ethnologie et de sociologie comparative, 1997. 610p. 

                       L’auteur de cette recherche passe en revue les différentes formations 
orchestrales traditionnelles et modernes relatives aux divers pays arabes. 
Cette thèse nous a servi pour comprendre l’introduction et l’acquisition 
de la darbouka dans les orchestres traditionnels à cordes en Tunisie.  
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2. Arts et théâtre 

BEN CHEIKH (Nasir), Peindre à Tunis, Pratiques artistiques maghrébines 
et histoire, thèse de 3ème cycle, Université de Paris I, Sorbonne, 
1978-1979. 326p.  

                       L’auteur de cette thèse traite le sujet de la peinture dans les pays 
maghrébins (Maroc, Algérie et la Tunisie) à partir de quelques œuvres 
de Charkawi, Racim, Bellagha et Gorgi, avec une étude analytique et 
critique. Il nous a aidé à expliquer des concepts concernant les termes : 
traditionnel, traditionalisme et dépassement du patrimoine. 

 BEN HALIMA (Hamadi), Les principaux thèmes du théâtre arabe 
contemporain(1914-1960), thèse de doctorat présenté à la 
Faculté des Lettres et des Sciences Humaines de l’Université de 
Paris, Sorbonne, Publication de l’Université de Tunis, Faculté 
des Lettres et des Sciences Humaine, Tunis, IMP-STAG, 1969. 
337p. 

                       L’auteur de ce livre présente les différents thèmes utilisés dans le 
théâtre arabe. Ex : l’affectivité (l’amour et ses causes), la politique (le 
pouvoir et les Hommes), le social (la femme), la philosophique 
(l’homme et la condition humaine), ainsi que les adaptations de 
Qabbani et nakach ...  

 
 -IV-  ENCYCLOPÉDIE   

 Encyclopédie de l’Islam, Nouvelle édition, E.J.Brill, Tome IV, paris 1978. 

-V-  DOCUMENT MUSICAL 

Extrait d’opéra, English version by MRS.G.G.Laurence, Copyright by G. 
Schirmer, New york, 1897. 
 
  
-VI-  DOCUMENTS  ELECTRONIQUES  
 
 Collection Microsoft Encarta 2003. Titre : Théâtre grec. 

Collection Microsoft ® Encarta ® 2005. © 1993-2004 Microsoft 
Corporation.  

-VII-  WEBOGRAPHIE   

BARE (J-F), Acculturation dans dictionnaire de l’ethnologie et de 
l’anthropologie de Bonte (P), et Izard (M), éd : Puf, 2ème 
édition, Paris, 1992, p.2-retour, in : Acculturation antagoniste, w
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d’après DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir 
http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 

BASTIDE (R), Acculturation, in : encyclopédia Universalis, 1-114 c et 
suivant, 1998- retour, in : Acculturation antagoniste, d’après 
DEVEREUX(G) et LOEB(O.M), Voir: 
http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 

BERRY (J), Acculturation et adaptation psychologique, in : Acculturation 
antagoniste, d’après DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Voir : 
http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 

 DEVEREUX (G) et LOEB (O.M), Acculturation antagoniste, 
http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 

http://www.raya.com/site/topics/article.asp?cu_no=2&item_no=152032&version=1&template_i
d=133&parent_id=13 

ANONYME, Le roseau chantant : Mohamed Saada vient de nous quitter, 
http://fr.allafrica.com/stories/200501140100.html 

RÉDFIELD (R), LINTON (R), HERSKOVITS (M.J), Memorandum on the 
study of acculturation in American Anthropology, n°38,1936-
retour, in : Acculturation antagoniste, d’après DEVEREUX(G) 
et LOEB(O.M),Voir: 

 http://prso.wanadoo.fr/geza.roheim/html/accultur.htm 

SCHÖNING (Udo), Interculturalité/ Interculturality, Dictionnaire 
international des termes littéraires, Voir : 
http://www.ditl.info/art/definition.php?term=2331. Qui s’intéresse aux concepts de 
l’interculturalité dans le domaine de la littérature ancienne, avec une étude 
comparative.   

MALINOWSKI (Bronislaw), in : Ideas and achievements, voir : 
http://en.wikipedia.org/wiki/Bronislaw_Malinowski 
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@‡öa‹uM@pýªMpbí‹“ã@@ @
@pbÐÜß@òîÔîqìm@Mpbíìİß@@ @

   òîi‹ÈÛa@òÌÜÛbi@ @
-I-  ‡öa‹u@ @

 )º( حاجة)الŁينقذ فرقة مهرجان)صا Ʊصفحة فكر ، الصباحجريدة ، ضيق التنفسمن 71  قرطا 
  .Ǎ. 7 .1973 ويليةج  ǝ. 7491  ،ǅ. 23 ، 28وفن، 

)º( حاجة)الŁجريدة الصباح،والجمهور 71  بين فرقةالتعارف  لقاء،)صا  ، ǝ. 7510 ، ǅ. 23، 18 

  .Ǎ. 7 .1973 أوت

 .08/07/1992  بتاري14120ƺ .ورقات من الكتاب الحنين، جريدة الصباح، ƪŢ "ǝ السور"، )أحمد(عامر
Ǎ. 9. 

 14115 .، جريدة الصباح، ƪŢ"ǝ السور"الرقص والمواقف، سهرة مع الشعر والمسرح و)أحمد(عامر
ƺ02/07/1992 بتاري.Ǎ . 9. 

)ºيقى، جريدة الصباح ، عسكر الليل عمل جديد للفرقة البلدية للموس)محمد(قرفي )الƺبتاري 
08/08/1983 ǝ ،. 11159الحوار محمد بن رجب ȃصفحة فكر وفن، أجر ،.  

)ºالبلدية للموسيقى، جريدة الصباحعمل جديد للفرقة" عسكر الليل"، )محمد(قرفي ) ال ƺبتاري  
08/08/1983ǅ ،. 33ǝ ،. 11159.   

 بتاريƺ 46 .، جريدة الأسبوǝ ،ǝ"أصبح هذا الشاب بطل المسرحيات التلحينية الفذ" مجهول،  
16/02/1946 .Ǎ. 7.  

   .Ǎ . 7.23/12/1946 تاريƺب، ǝ ،. 38"فاتنة قرطاƱ على مسرح البلدية" مجهول، 
  .23/12/1946Ǎ ،.7 بتاريǝ . 38 ،ƺ،فاتنة قرطاƱ على مسرح البلدية، جريدة الأسبوǝ" مجهول،  

  .12/01/1946 بتاريƺ 41 .، جريدة الأسبوǝ ،ǝ"مجنون ليلى" مجهول، 
  .05/01/1947 بتاريǝ. 40 ƺ ، جريدة الأسبوǝ،  عالم الفن،"مجنون ليلى يبعث حيا"مجهول، 

، 37 .أمام كبار الفنانين الفرنسيين، جريدة الأسبوǝ ،ǝ" طرطوف"هول، الأستاذ العقربي źرƱ دور مج
   Ǎ . 7.16/12/1946تاريƺ ب
 ƺ23/2/1914 مجهول، التمثيل العربي، الزهرة بتاريǝ ،. 1782ǅ ،. 26.  

ƺهرة بتاريć9/1/1914 مجهول، التمثيل العربي، جريدة الز .ǝ. 1739 ،ǅ .26 .  

   .1/4/1914ǝ ،. 1819ǅ ،. 26 ، الزهرة بتاريƺ"تسبا" رواية –هول، الشهامة العربية مج 
 ƺ30/4/1914 مجهول، الشهامة العربية، الزهرة بتاريǝ ،. 1848ǅ ،. 26.  

ƺرام أو روميو وجوليات، الزهرة بتاريǤ8/4/1914 مجهول، شهداء الǝ ،. 1826ǅ ،. 26.  w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



Ɩūřźمƫřƹ ŹŵŚƈمƫŚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 506

 .17/01/2005، 1419 .لبيان، ǝمجهول، علم موسيقي ƕخر هوȃ، جريدة ا

الموسيقى العربية، عادة، رمز الأصالة والمعاصرة في  سمجهول، في أربعينية الموسيقار الراحل الفنان محمد
ǝ ،5343 .جريدة الحريةǅ ،. 17 ،03/03/2005.  

ƺ31/3/1914 مجهول، في تياترو روسيني، الزهرة بتاريǝ ،. 1818ǅ ،. 26.  

   .ǅ. 11، 1107. سعادة في ذمة اƅ، جريدة الصريح، ǝمدمجهول، مح
ƺاح جوق الشهامة العربية، الزهرة بتاريų ،8/2/1914 مجهولǝ ،. 1769ǅ ،. 26.  

  .Ǎ . 7.24/12/1945 بتاريƺ 1 .، جريدة الأسبوǝ ،ǝ"أوبرا كليوباترا" مجهول،
  .Ǎ . 5.14/04/1946 بتاريƺ 27 .لأسبوǝ ،ǝ، جريدة ا"لȌستاذ سيد شطا يعود إلى وطنه"مجهول، 

ƺبتاري ǝوت، جريدة الأسبوŻ تونسي Ʊرű 24/8/1947 مجهول؛ أول ǝ. 73 .   
، صابر في مدينة السلطان تاƱ، محاولة جريƠة في فن الأوبرا ونقائص Żكن تلافيها ) الحبيبمحمد(مصدق

  .07/03/1983ǝ ،. 9455.Ǎ . 7 ، جريدة العمل، بتاريƺ..."لو

-II- òîÔöbqë@pbÐÜßë@pbí‹“ãë@pýª    
 .1978 ، تونس، وزارة الثقافة،5 .، المسرح الǤنائي بتونس، الحياة الثقافية، ǝ)محمد عبد العزيز(بن عثمان

Ǎ. 69.  
)ºرة " ، ما حكاية )الفاضل( جزيري)الǔ؟2005الح"ƺ05/02/2005 ، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية بتاري 
 ،ǝ. 1347زه عبد اللطيف قروري، تونسųحوار أ ،.Ǎ  .16. 

)ºال(يųسقا)محمد(ǝ ،والفرجة الشعبية في تونس، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية Ǖعيساوية البلو ،. 
591  ƺ25/06/2005 بتاري.Ǎ . 43.  

 تونس، وزارة الشƚون  القرفي، مدير مدينة تونس للموسيقى العربية، مجلة فنون،، محمد)يوسف( سلامة
   .Ǎ . 244.03/04/1985 الثقافية،

،منوعة ƪŢ السور، عرفه الحبيب شيبوب المستشار الأدبي لهذا العمل، مجلة الاذاعة )طه(عبد الكافي
ǝ 778 .والتلفزة ƺ1992 جويلية 4 بتاري.Ǎ . 9 .  

)ºرة والحلفاوين، حوار قام به عبد السلام)سمير(عقربي)الǔحكايتي مع الح ،Š ،جلة الإذاعة  بلال
  .17. ، تونس، 22/03/2003ǝ ، .1263Ǎ بتاريƺوالتلفزة التونسية 

)ºمحمد الهادي( فرحاني)ال(ǝ ،النص؟ مجلة الحياة الثقافية ȃالمسرحي رجع لصد Ǒ153 .، هل العر ،
ǅ .29ǅ2004 ، تونس، نشر وزارة الثقافة، مار.Ǎ  .60.  

)ºالموسيق)محمد(قرفي)ال ،ǝ ،واهر التحديث، مجلة الحياة الثقافيةǛ5 .ى التونسية بين الكلاسيكية و ،
Ǎ. 118.  w. 1978 تونس، نشر وزارة الثقافة، جوان
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)ºرابح(قفصي)ال(ǝ ،السور، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية ƪŢ 777 .، أوبرات ƺ20/06/1992 بتاري ،
Ǎ.Ǎ. 7-10. 

 بتاريƺ 778 .لة الإذاعة والتلفزة التونسية، ǝ، سهرة ƪŢ السور وكƘنك تعيشها، مج---  -
04/07/1992 .Ǎ .Ǎ. 6-7.  

ǝ ،ربة محمد الحداد، مجلة الإذاعة والتلفزة التونسيةš 593 .مجهول، الأغنية الفكاهية من خلال ƺبتاري 
23/07/1983 .Ǎ.Ǎ. 2-5.  

. ، ǅ. 17 ،01/04/1967Ǎ، 377 . مجلة الإذاعة والتلفزة، ǝ مجهول، العرǑ الكبير لفرقة مدينة تونس،
13.  

ǝ ،الكبير لفرقة مدينة تونس، مجلة الإذاعة والتلفزة Ǒ377 .مجهول، العرǅ ،. 17 ،01/04/1967. 
Ǎ.Ǎ. 12-13.  

ǝ ،429 .مجهول، المهرجانات الصيفية، مجلة الإذاعة والتلفزة ،ǅ. 19 ƺ01/08/1978 بتاري.Ǎ ،. 18.  
   .Ǎ. 12. 26/03/1992  بتاري771ƺ .ة والتلفزة التونسية، ǝمجهول، النوبة في فرنسا حدƭ، مجلة الإذاع

، 16/04/1983 بتاريƺ 584 .، مجلة الإذاعة والتلفزة، ǝ) سنة45(مجهول، رضا القلعي، عشق الكمنجة
Ǎ.Ǎ. 16-21.  

مجهول، سهرة الأغنية الفكاهية الجديدة، أول تظاهرة من نوعها في تونس، مجلة الإذاعة والتلفزة 
ǝ ،782 .التونسيةƺ29/08/1992  بتاري.Ǎ .Ǎ. 8-9.  

ǝ ،مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية ،œ601 .مجهول، عسكر الليل، قراءة لعصر غنائي ذهƺبتاري  

12/11/1983.  

  مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية بتاريƺ، 1 ،! مجهول، عسكر الليل، قراءة لعصر غنائي ذهœ؟
12/11/1983ǝ ،. 601.Ǎ . 16.  

 بتاريƺخاǍ . ذاعة والتلفزة التونسية، ǝ، محمد الجموسي، مجلة الإ)محمد الحبيب(دقمص)ºال(
13/02/1982Ǎ ،. 19.  

)ºالطاهر(مليجي)ال(ǝ ،الخميسي، مجلة الإذاعة والتلفزة Łناء والموسيقى، صاǤ1258 .، أعلام الƺبتاري  
15/02/2003Ǎ ،.Ǎ. 44-45.  

، مجلة الحياة "الميراƭ واȉفاق") 1990-1980 (نسي لسنوات، اšاهات الإبداǝ المسرحي التو)محمد(مومن
  .Ǎ .Ǎ. 106-107.ت.دارة المسرح بوزارة الثقافة، دالثقافية، تونس،  إصدار إ

ǝ ،ائقيةƯيق القومي،14. ملفات وƯ1996 ، علي الرياحي رحلة فنان تونسي، تونس، مركز التو.   
، نشر وزارة 1986 حتفال بذكرȃ وفاته، أفريلنشرية حول إنتاƱ قدور الصرارفي، صدرت Šناسبة الا

101Ǎ .  w .الثقافة، اللجنة الثقافية القومية
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



Ɩūřźمƫřƹ ŹŵŚƈمƫŚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 508

-III- pbíìİß  
    .19/03/2005-17 مطوية خاصة بالمهرجان الدولي الأول لȎنشاد، المنعقد في الفترة ما بين

 -  توفيق بوغدير-محمد سعادة-صاŁ المهدي(مطوية خاصة بتكرŉ رواد الموسيقى والǤناء والنقد الفني
  .30/10/2004 والتي أعدها الشاعر رضا الخويني بتاريƺ) عبد الحميد بلعلجية–نعمة 

 Ǒالنوارة العاشقة"مطوية عر "Ő1987 لأنور براهم في ديسم.  
  .  1984-1983 مطوية للموسم الثقافي، خاصة بعرǑ الفرقة القومية للموسيقى العربية،

دينة تونس الخاصة بتكرŉ الشيƺ أمين حسنين سالم، بقيادة نوفل بن مطوية حفل المجموعة الموسيقية لم
ƺ10/11/2004 عيسى وبتاري .  

  .بالمسرح البلدي 1983 مطوية حفل تكرŉ صاŁ المهدي بصفاقس سنة
 

òîã‹ÐÛa@òÌÜÛbi 
Anonyme, La flûte orpheline, Mohamed Saada n’est plus, N°. 1167, Le Quotidien, 

12/01/2005.  

Anonyme, Le monde de la musique en deuil, Mohamed Saada n’est plus, La presse, N°. 
22307, 12/01/2005. 

Anonyme, Un artiste élégant et discret, Mohamed Saada n’est plus, La presse, N°. 
22307, 12/01/2005. 

Anonyme, La Dépêche Tunisienne du 25/09/1908. 
 
Anonyme, Courrier de Tunisie du 26/09/1909.   
  
GRICHI (Slaheddine), Evocation, la presse, 02/07/1992, N°. 17735, p. 10. 

Anonyme, « Adieu l’artiste » au TVT, N°. 22346, 20/02/2005. 

DAMI (Samira), « Taht Essour » : Plutôt à coté, La presse, 05/07/1992, N°. 17738, p. 
11. 
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ð‹—jÛa@òîÈàÛaë@òîÈàÛa@Š†b—¾a@ @
  

1N @òîÈàÛa@Š†b—¾a 
cM@ò ‹’c (K7)  

- ǖحبيبة مسيكة، شري K7 ،SODACT.NHC.1343.  
- ǖمحمد القرفي، شري K7 ،لسنة Ʊ1978 حفل قرطاǍتسجيل خا ،.  
- ǖأمين حسنين سالم، شري ƺالشي K7 ،Ǎتسجيل خا.  
  العربيةكز الموسيقىموسيقى شعبية، مر، K7  شريǖ إيقاعات شعبية،الخطوي بو عكاز، -

  .06/05/95تاريƺ التسجيل المتوسطية، 
  .K7 .SOCA .So.137  شريǖ مجموعة أغاني،محمد عبد الوهاب، -
  .تسجيل خاK7. Ǎ  شريǖإيقاعات شعبية، فتحي زغندة، -

  
lM@™a‹Óc(CD)  

، (Audio)  من اسطوانات أوديوفي مقام البياتي،" سلام على حǔن"سلامات  سلامة حجازي، -
  .اǍتسجيل خ

  من اسطوانات أوديوفي مقام الجهاركاه،" روميو وجوليات"مونولوǡ  سلامة حجازي، -
(Audio) ،Ǎتسجيل خا. 

 ، مسرحية روميو وجوليات، في مقام الراسƪ،"إن كني في الǤايب"مونولوǡ  سلامة حجازي، -
 .تسجيل خاǍ، (Audio) من اسطوانات أوديو

تسجيل ، (Audio)  من اسطوانات أوديوياتي،في مقام الب" بسحر العين"دور  سلامة حجازي، -
Ǎخا. 

، (Audio)  من اسطوانات أوديوفي مقام العراق الشرقي،" مجنون يا قلœ" دور  سلامة حجازي، -
Ǎتسجيل خا. 

، (Audio)  من اسطوانات أوديو، في مقام الحجازكار،"دريƪ في الأنس"دور  سلامة حجازي، -
Ǎتسجيل خا. 

w .تسجيل خاǍ، (Audio) وديوسلامة حجازي، من اسطوانات أ -
w
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، (Audio)  من اسطوانات أوديوفي مقام الراسƪ،" حفها عبد حميم"موشح  سلامة حجازي، -
 .في مقام الصبا، تسجيل خاǤƯ "Ǎر حسن"موشح 

  .في مقام السزناك، تسجيل خاǍ" أصل الǤرام" دور لزكريا أحمد ،زكي مراد -
  .هاوند، تسجيل خاǍفي مقام الن" الصŐ للعاشق دواء"  دور ،زكي مراد -
  .بين الدلال والǔǤب، في البياتي شوري، تسجيل خاǍ" دور زكي مراد، -
  .في مقام الحجاز، تسجيل خاƕ "Ǎه يا أنا" دور ،زكي مراد -
  .يالخوƹ يا ناعم في مقام الصبا عشيران، تسجيل خاǍ" طقطوقة من ألحانه ،زكي مراد -
  .في مقام العجم، تسجيل خاǍ"  مرةزروني كل سنة" غناء لطقطوقة لسيد درويǊ ،زكي مراد -
- Ǎتسجيل خا ،ƪزكي مراد، ليالي ومواويل في مقام الراس. 
من حلقات تارźية  تركƪ مصر بلادي، في مقام النهاوند، تسجيل" مونولوǡ ،سليمان القرداحي -

  .2003 رمǔان، 7 مسرحية قدمها محمد رجا فرحات، قناة تونس
  .، لا شيءTunis chante et danse أغاني تونسية قدŻة، -
 .تسجيل خاL’Astre de l’orient ،Ǎ أغاني قدŻة لأم كلثوم، -
 .MP3 ،أغنية 85، محمد الجموسي -
قدمه لطفي  ،21/11/2001 إذاعة تونس بتاريƺ،  موشحات وأدوارمحمد عبد العزيز العقربي، -

 .المراŹي
 .لا شيء ،فرقة العوامرية للحǔرة صفاقس -
 .لبهلول، تسجيل خاǍلإبراهيم ا ،"أفريقا"عمل موسيقي -
 .تسجيل خاǍ موسيقى الباي، فرقة صفاقس، -
- ǖالمتوس ǒمد سعادة،1967 نشيد البحر الأبيƄ  الإذاعة والتلفزة التونسية. 
 .لا شيء عرǑ الحǔرة لفاضل الجزيري وسمير العقربي، -
 .186/12  .ت/ ǝأغاني شعبية تونسية، مركز الموسيقى المتوسطية، -

 .178/1  .ت/ǝ كز الموسيقى المتوسطية،أغاني شعبية تونسية، مر -

 .05/06/1995 المتوسطية،و  العربيةإيقاعات شعبية، مركز الموسيقى -
إعداد مراد CD1.  حǔرة صفاقس، حفل اختتام مهرجان الفنون الإفريقية بسيدي منصور، -

 .السيالة
 إعداد مراد CD2 حǔرة صفاقس، حفل اختتام مهرجان الفنون الإفريقية بسيدي منصور، -

w .السيالة
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 .تسجيل خاǍ فرقة العوامرية لحǔرة صفاقس، -
 .تسجيل خاMP3 ،Ǎ مجموعة أغاني محمد الجموسي، -
الخزينة  ، متƘلفة من صاŁ المهدي ومحمد سعادة وعبد الفتاح المنسي وعطية شرارة سهرة عربية -

 .الصوتية للمعهد العالي للموسيقى بتونس
 .تسجيل خاNoon in Tunisia، Ǎ صاŁ المهدي، -
 .52368 ت/Germany. Kreuzau.. ǝموسيقى صوفية تركية،  -
 .لا شيء الأغاني الدينية في صنعاء، -
 .مقدمة في الموسيقى الإفريقية، لا شيء -
 

2. òí‹—jÛa@òîÈàÛa@Š†b—¾a 
cM@™a‹Óc(CD)  

  
 ، 29/03/2005 بتاريƺ، 7 برنامƲ مسافر زاده الإبداǝ، قناة تونس علية، أوبرات الطيور، -

VCD ، تسجيلǍخا. 
 ، 29/03/2005 بتاريƺ، 7 برنامƲ مسافر زاده الإبداǝ، قناة تونس علية، الفصول الأربعة، -

VCD ،Ǎتسجيل خا. 
- ȃوم في الذاكرة،23 الذكرų Ʋ7 قناة تونس  لوفاة الفنان محمد الجموسي، برنام، VCD ، 

Ǎتسجيل خا.  
 .لاشيء. VCD تاريƺ المطربة حسيبة رشدي، -
 .لاشيء .VCD تاريƺ صاŁ الخميسي، -
 .VCD، 25/04/2002 قناة روتانة سينما بتاريƺ المسرح الاستعراضي، -
 .تسجيل خاVCD ، Ǎ  ،02/07/2003 قناة تونس سبعة بتاريƺ، أوبرات ƪŢ السور، -
  .VCD، 01/04/2003روتانا سينما،  من المسرح الǤنائي إلى الأغنية السينمائية، -
 .CA.180 .ت/ 2VCD،ǝعرǑ النوبة،  -
 .CA.180 .ت/ 1VCD،ǝعرǑ النوبة،  -
 .01/04/05، بتاريƺ 7الاستشراق السينمائي بتونس، برنامƲ مسافر زاده الإبداǝ، قناة تونس  -
 .25/11/2002 بتاريA2 ،ƺ السينما بتونس في بداية القرن العشرين، القناة الثانية الفرنسية -

VCD1. w، 2004، 7 برنامƲ غناية وحكاية، قناة تونس من أعمال الرحابنة، -
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 .VCD2، 2004. 7 برنامƲ غناية وحكاية، قناة تونس من أعمال الرحابنة،     -
 .، تسجيل خاƄ CD1Ǎمد القرفي،" عسكر الليل"أوبرات  -
 .، تسجيل خاƄ CD2Ǎمد القرفي،" عسكر الليل"أوبرات  -
 .تسجيل خاƄ CD1 ،Ǎمد القرفي،" 61 صيف"أوبرات  -

 .اǍتسجيل خ، ƄCD2مد القرفي، " 61 صيف"أوبرات  -
 .، تسجيل خاCD1Ǎ الفرقة القومية للفنون الشعبية، -
 .تسجيل خاCD2 ،Ǎ الفرقة القومية للفنون الشعبية، -

 .تسجيل خاCD3 ،Ǎ الفرقة القومية للفنون الشعبية، -

 .تسجيل خاCD4 ،Ǎ الفرقة القومية للفنون الشعبية، -

 .VCD، 13/12/2003 قناة درŉ، قدمها عمار الشريعي بتاريƺ، عاشق المداحين،"أوبرات -

-  ƺنسمة صباح، قناة تونس سبعة، بتاري Ʋحوار مع سمير العقربي ومحمد عزيز بن زكور، برنام
21/04/2005 ،VCD. 
-  Ǒرة"عرǔلفاضل الجزيري وسمير العقربي"الح ، ،CD1، ǝ/ت. D89. 
-  Ǒرة"عرǔلفاضل الجزيري وسمير العقربي،"الح ، CD2، ǝ/ت. D89. 
 .IA  .ت/VCD، ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -
 .IB . ت/ VCD،ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -

 .IC  .ت/VCD، ǝالمسرح الǤنائي في مصر،  -

 .ID  .ت/VCD، ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -
 .IE  .ت/VCD، ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -
 .IF  .ت/VCD،ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -
 .IG . ت/VCD، ǝ المسرح الǤنائي في مصر، -
 .VCD، 7 ، قناة تونس"يا مسهرني"حلقات من سلسلة ،  الǤنائي في تونسسلامة حجازي والمسرح -
 .VCD، 7 ، قناة تونس"يا مسهرني"حلقات من سلسلة  وسيلة صŐي والمسرح الǤنائي ، -
، 7 ، قناة تونس"يا مسهرني"حلقات من سلسلة  سليمان القرداحي والمسرح الǤنائي في تونس، -

VCD. 
 .VCD1، 7 غناية وحكاية، قناة تونس"Ʋ برنام ŶاذƱ من أعمال الرحابنة، -
VCD2. w، 7 غناية وحكاية، قناة تونس"برنامŶ  ƲاذƱ من أعمال الرحابنة، -
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 .09/09/2003 ، تسجيل خاǍ بتاريƺ"اسطنبالي"حفل  -
-  Ǒبفرنسا" النوبة"عر (Zénith) ،CD1 ،27/05/98. 

-  Ǒبفرنسا" النوبة"عر (Zénith) ،CD2 ،27/05/98. 

 .تسجيل خاVCD، Ǎ ،2004 ة تلمين، عيساوية قبلي، منطق -
-  Ǒالنوبة" عر"،Ʊحفل قرطا ، VCD1، ǝ/ت.  CA 180. 
-  Ǒالنوبة"عر"،Ʊحفل قرطا ، VCD2، ǝ/ت.  CA 180. 
 .VCD، 24/08/2004 بتاريƺ عيساوية سيدي داود، -

- Les grands voix de la chanson Arabe, Mohamed Abdelwahab, un film 
de Simon Bitton, distrubution ADAV, VD, 487.781-629.ABD. 

- Les mystères du premier film, Jean-pierre Ameris, Ref : Création ; 
R.Agostini-KPMC, 78640089.CLC production. 

- Voix du Maroc, Musique et rituel, VCD.Adrar des iforas, voyage en 
pays Touareg. 

 
lM@ìí‡îÏ(Vidéo)-VHS  

 .الفرنسية، تسجيل خاTV5 Ǎ  فرحات،ء محمد رجاحوار مع المسرحي -
الجزء ، 7 ، قناة تونس"يا مسهرني"المسرح الǤنائي التونسي في بداية القرن العشرين، سلسلة  -

  .الأول
الجزء ، 7 ، قناة تونس"يا مسهرني"المسرح الǤنائي التونسي في بداية القرن العشرين، سلسلة  -

 . الثاني
 .15/03/2003 نامƲ غناية وحكاية، قناة تونس سبعة، بتاريƺ فيروز، أوبرات الرحابنة، بر -

- ƺغناية وحكاية، قناة تونس سبعة، بتاري Ʋالخميسي، برنام Ł15/03/2003 صا. 
  .  04/01/2005 بتاريƺ 7محمد الجموسي، برنامų Ʋوم في الذاكرة، قناة تونس  -
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ò—n¬@òîÔöbqë@Š†b—ßZ@ @
@pa†bè’Þìyë@óÔîì¾a@@‹¾a@ @

  
ƭالمتحد ǝوǓالمو Ʋالتاريخ المصدر البرنام 

 عمار الشريعي
المسرح الǤنائي في مصر 

 وأطواره
 سهرات الشريعي

القناة الفǔائية 
 "درŉ"المصرية 

2003 

 ءمحمد رجا
  فرحات

السينما والمسرح 
الǤنائي وقدوم منيرة 
 المهدية إلى تونس في
  بداية القرن العشرين

  حلقات
 "يا مسهرني"

 رمǔان  7قناة تونس 
2003 

 ءمحمد رجا
  حلقات  صالة الماجستيك  فرحات

 "يا مسهرني"
 رمǔان  7قناة تونس 

2003 
 ءمحمد رجا
  فرحات

  2004 الفرنسية  heurs à Tunis  TV5 24  المسرح في تونس

محمد زين 
  العابدين

الموسيقى من حيث  
  ةالمقاربة الثقافي

 Ǌقيق على هامŢ
  2001  7قناة تونس مهرجان الجاز بتونس

عبد الرحمان 
  الشافعي

المسرح الشعœ ومسرح 
  السامر في مصر

  2003  درŉ المصرية  سهرة الشريعي

  حسيبة رشدي
مشوارها المسرحي في 
تونس والسينمائي في 

  مصر
  2003  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة

  2003  7قناة تونس   ية وحكايةغنا  صاŁ الخميسي  فريد الخميسي

  2003  7قناة تونس   غناية وحكاية  صاŁ الخميسي  محمد المورالي

المنصف شرف 
  الدين

  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسي

  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسي الطاهر المليجي

  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسي  محمد سعادة

w  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسي  السيدة الڤايد
w
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  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسيعبد الكرŉ قطاطة

عبد الحميد 
  2005  7قناة تونس   ųوم في الذاكرة  محمد الجموسي  بلعلجية

  2003  7س قناة تون  غناية وحكاية  šربة الرحابنة  أحمد عاشور

  2003  7قناة تونس   رمǔان البارح  الكافي شانطا  محمد السياري

مسيرتها الفنية في تونس   علية
  ومصر

ǝ2005  7قناة تونس  مسافر زاده الإبدا  

  2005  7قناة تونس   نسمة صباح  الحǔرة  سمير العقربي

محمد عزيز بن 
  2005  7قناة تونس   نسمة صباح  الهمزية والŐدة  زكور

Ǥالص Ǒ2003  7قناة تونس  تقرير مهرجان المدينة  عالمية الموسيقى  يرريا  
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@òîÔîì¾a@áîÓaÛa@ @
ǝ/ر ȃتوƄالصفحة ا 

 61-60  أوبرا عايدة 1

  62  أوبرا عايدة  2
  67  دور جمالي بعادك  3
  74  "يا الخوƹ يا ناعم"طقطوقة   4
  77  "بين الدلال"دور   5
6   ǡمصر"مونولو ƪ85 "ترك  
 88 موشح بالذي أسكر  7

 90 "أدر كǅƘ الطلا"موشح   8

 90 "ماحتيالي يا رفاقي"موشح   9

 93 "إملالي يا دري" موشح   10

 106 "حبذا عصر المجيد"سلامات   11

12   ǡمونولو"œ108-107 "حبيبة قل 

 110 "الكهنة"لحن   13

 111 "دهم الوباء ربوعنا"لحن   14

 112 "الخوف"لحن   15

 128 "كشكǊ بيك"مسرحية   16

 150 "صلاح الدين الأيوبي"مسرحية   17

 154 "بنات اليوم"أغنية   18

19   ǡ159 "شاري حبيتك"ديلو 
20  J’aime le mariage 161 
 164  "ولادة وابن زيدون"مسرحية   21

 167 ودǝ والصŐ محب  22

 168 هيا بنا  23

 176-175 "أرǑ بلادي"نشيد   24

 177 التلوينات الموسيقية المفتعلة  25

w 181  "أوǝ تكلمني"طقطوقة   26
w
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 184  "زيدونولادة وابن "نشيد من مسرحية   27

 187  "كليوباترا"مسرحية   28

 191  "قيس وليلى"مسرحية   29

30   ǡ198  "ياليل يا عين" مونولو  
  199  "أنا عمري ما سكرت"أغنية   31
  202  "على سرير النوم دلعني"أغنية   32
  204  "حبك وهوهاك"أغنية   33
  224  "أبسمي"أنشودة   34
35  ǖالمتوس ǒ229  افتتاحية نشيد البحر الأبي  
36  ǖالمتوس ǒ231  نشد ألعاب البحر الأبي  
37  ǖالمتوس ǒ234-233-232  نشد ألعاب البحر الأبي 

38  ǖالمتوس ǒ242-241-240  نشد ألعاب البحر الأبي-
243-244-245 

  279  "الطير من لحني"  39
  292  "شبح الموت"موسيقى   40
  305  "يا حورية"أغنية   41
  312  أوبرات الطيور  42
  313  ت الطيورأوبرا  43
  323-322  أوبرات الفصول الأربعة  44
  353  ليلة والمزود خدام  45
  354  يا ميمة يالي ولدتيني  46
  370  التعبيرات الانفعالية  47
  ŉ  389-390 العوينة الزرقة  48
  410  الكبǊ يدور  49
  424  عزف فردي ȉلة الأوبوا  50
  425-424  "الليل زاهي"موسيقى   51
  426  يا لطيف  52
w  426  يا لطيف  53

w
w

.a
lk

ot
to

b.
co

m

www.alkottob.com



ŽŹŚهƠƫŚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 519

  428  عزف فردي ȉلة الأوبوا  54
  428  مانيǊ غريب  55
  429  مانيǊ غريب  56
  430  يا فارǅ بǤداد  57
  431  "يا فارǅ بǤداد"نقاطية في   58
  434  عزف فردي ȉلة الأوبوا  59
  434  الجملة التحǔيرية  60
  435  التقابل الصوتي  61
  436  يǖالنقاطية المتساوية في شكلها البس  62
63  ǖ437  النقاطية المتساوية في شكلها البسي  
  437  محاكاة على مسافة الديوان  64
  438  محاكاة  65
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@Þëa‡§a  
ǝ/ر  ȃتوƄالصفحة ا 

 52-51  بين تونس ودول أوروباالفروقات الموسيقية والثقافية 1

-56-55  الأعمال الǤنائية الركحية الفرنسية  2
57-58  

  59-58  الأعمال الǤنائية الركحية الإيطالية  3

  63  الأعمال الǤنائية الركحية الألمانية  4

  ƪţ  68 المǤنية طائرة  5

  71  مرادƪţ زكي   6

  73  الأغاني التي اشتهر بها زكي مراد  7

  75  "يا الخوƹ يا ناعم"الأداء الطربي في أغنية   8

  76  الأدوار التي اشتهر زكي مراد بƘدائها  9

  78 "بين الدلال"الأداء الطربي لدور   10

  ƪţ  81 القرداحي  11

12   ǡفي التعبير اللحني في أداء مونولو ǝمصر"التنو ƪ86"ترك  

 95-94  "عفيفة"و" هارون الرشيد"الأداء الطربي في مسرحيتي  13

 96-95  المرجعية الثقافية لمسرح القرداحي في تونس 13'

 100-99  المرجعية الثقافية لمسرح إبراهيم حجازي في تونس 14

 ƪţ 113 سلامة حجازي 15

 115-114  "عفيفة"و" هارون الرشيد"الأداء الطربي في مسرحيتي   16

 117-116  لمرجعية الثقافية لمسرح سلامة حجازي في تونسا  17

  121  المرجعية الثقافية لمسرح جورƱ أبيǒ في تونس  18

 125-124  المرجعية الثقافية لمسرح يوسف وهœ في تونس  19

  129  المرجعية الثقافية لمسرح ųيب الرŹاني في تونس  20

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــƠƫŚهŽŹŚـــ

 521

21  
سرح الاšاهات الثقافية لفرقة الشهامة من خلال الم

  الǤنائي
 

134-135 

22  
الاšاهات الثقافية لجمعية اȉداب العربية من خلال 

  144  المسرح الǤنائي

  ƪţ  149 حبيبة مسيكة  23

  ƪţ  155 فǔيلة ختمي  24

  ƪţ  160 شافية رشدي  25

  ƪţ  163 فتحية خيري  26

27  
ولادة وبن "الصيǢ الموسيقية التعبيرية في مسرحية 

  165  "زيدون

 171-170  ة المعهد الرشيديفرق  28

  173  فرقة محمد التريكي  29

  ƪţ  179 عبد العزيز العقربي  30

  180  "أوǝ تكلمني"ƪţ عبد العزيز العقربي في أغنية   31

  192  "قيس"الأداء الموسيقي والأسلوب التعبيري لدور   32

 194-193  "ليلى"الأداء الموسيقي والأسلوب التعبيري لدور   33

34  
ية والاšاهات الثقافية لȌعمال التونسية في المسرحالمرجع

  الǤنائي
206-207-
208-209 

  225  "أبسمي"التوافقات اللحنية لأنشودة   35

36  ǖالمتوس ǒاهات الثقافية لنشيد ألعاب البحر الأبيš229 الا  

37  
 ǒأوركاستر محمد سعادة في تنفيذ نشيد البحر الأبي

ǖ230  المتوس  

  250  أغاني محمد القرفي بالإذاعة الوطنية  38

  250  بالتلفزةأغاني محمد القرفي   39

 252-251  ومدينة تونس للموسيقى العربية71من أعماله في فرقة   40

w 254-253 من إنتاƱ محمد القرفي في الموسيقى التصويرية للمسرح  41
w
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  254  مƚلفات محمد القرفي من موسيقى تصويرية للتلفزة  42

  ƚ  255لفات محمد القرفي من موسيقى تصويرية للسينمام  43

-257-256  من توزيعات محمد القرفي الموسيقية والǤنائية  44
258-259 

 261-260  أوركاسر محمد القرفي  45

 264-263  قراءات وتƘويلات  46

 ƪŢ"  293-294 السور"الترميز والتعبير في أوبرات   47

  ƪţ  296 محمد الجموسي  48

49  š299-298  اهات الموسيقية لأغاني محمد الجموسيالا-
300  

-302-301  الاšاهات الموسيقية في أغاني الأفلام  50
303  

-309-308  المنوعات الǤنائية التلفزية Ƅمد الجموسي  51
310  

-315-314  الأشكال التعبيرية في أوبرات الطيور  52
316  

  324  "الفصول الأربعة"الأشكال التعبيرية لأوبرات   53

54  
الاšاهات الموسيقية في مجمل الأعمال الǤنائية الركحية 

  الاستعراضية والأوبراتية والمنوعاتية

327-328-
329-330-
331-332 

  363  الإŻاءات النسائية إزاء الرجل  55

 367-366  "الربطية"الدلالات الإŻائية في رقصة   56

57  
يصات التعبيرات الموسيقية المثيرة للانفعالات والتشخ

  "الربطية"الملائمة لها في رقصة 
369-370 

58   Ǒ375  "النوبة"الدلالات والرموز الثقافية لعر  

59   Ǒ383-382 "النوبة"التوجهات الثقافية الركحية والموسيقية لعر 

60   Ǒ393-392  "النوبة"الإيقاعات المستعملة في عر 

  396  تصنيف الزوار حسب الجنس والمستوȃ العلمي  61
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 417-416  دلالات الإضاءة  63

64   Ǒرة"الإيقاعات المستعملة في عرǔ422-421  "الح 

65   Ǒرة"الأشكال الموسيقية والتعبيرية في عرǔ433-432  "الح 
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441  
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@Šì—Ûa 
 

ر/ǝ اƄتوȃ الصفحة  
 1  "روميو وجوليات"مسرحية  104

140 
ب التمثيلية في تشخيص المسرحية افرقة الأد

 "روميو وجوليات"الǤنائية 
2 

حبيبة مسيكة في أحد أدوارها المسرحية الǤنائية 147 3 
 4 أجواء الكافيشانطا مع الفرق الوترية 204
لشعبيةأجواء الكافيشانطا مع الفرق ا 204  5 
 6 أحد المشاهد الخارجية لأوبرات عسكر الليل 271
 7 أحد المشاهد الداخلية لأوبرات عسكر الليل 275

277 
التجسيد الكوريǤرافي Şركة الرقص 

 8 الكلاسيكي والإسباني

295 
ركح منوعة ƪŢ السور وأحد المشاهد الǤنائية 

 9 الركحية للعمل

 10 مشهد من أوبرات الطيور 310

 
320 

علية والهادي القلال والهادي المقراني ومحمود 
"الفصول الأربعة"الثامري في أوبرات   11 

 12 أمك كنقو 345

 13 مرقص الأفاعي 347
 14 توǛيف الحركة الإŻائية في رقصة الربطية 367
 Ť 15ازƱ الرقص الشعœ بالرقص المعاصر 379
 16 الحلقة والتحام صانع الفرجة مع الجمهور 380
"بسيدي داود"جلسة أتباǝ الطريقة العيساوية  399 17 

400 
 Ʊالمتفر Ǖالمظهر الاحتفالي حول الزاوية واختلا

 18 بصانعي الفرجة

405 ºعكاشة"مشهد ل "ȃفي حالة هيجان قصو"  19 w
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 20 رقصة السياف 405

 21 عيساوية البلوǕ في شكلها الفرجوي 407
"الحǔرة"ة في الركح والمعالجة السينوغرافي 415  22 
 23 اللاتطابق في اللباǅ والأشكال والألوان 418
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@òîãbîjÛa@âì‹Ûa@
  

ǝ/ر  ȃتوƄالصفحة ا 

 53 التوجهات الثقافية 1

2  
نسبة الحǔور الأجنœ في الأعمال الǤنائية الركحية من 

  64  خلال الأوبرا والأوبرات والفودفيل

  96  المرجعية الثقافية لمسرح القرداحي في تونس  3

  100  المرجعية الثقافية لمسرح إبراهيم حجازي في تونس  4

  117  رجعية الثقافية لمسرح سلامة حجازي في تونسالم  5

6  ǒأبي Ʊ122  المرجعية الثقافية لمسرح جور  

  125  المرجعية الثقافية لمسرح يوسف وهœ في تونس  7

  130  المرجعية الثقافية لمسرح ųيب الرŹاني في تونس  8

  136  الاšاه الثقافي لفرقة الشهامة  9

  145  اب العربيةالاšاه الثقافي لفرقة اȉد  10

11  
المرجعية والاšاهات الثقافية لȌعمال التونسية في المسرح 

  210  الǤنائي

12  
شكل الأوركاستر الذي اقترحه محمد القرفي منذ أواخر 

  261  الستينات

  300  الاšاهات الموسيقية لأغاني محمد الجموسي  13

  303  اšاهاته الموسيقية في أغاني الأفلام  14

  333  الاšاهات الموسيقية في مجمل الأعمال الǤنائية الركحية  15

  397  تصنيف الزوار حسب الجنس والمستوȃ العلمي  16

  442  الاšاهات الثقافية لجملة الأعمال الفرجوية المقترحة  17
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âýÇþa 
  òîi‹ÈÛa@òÌÜÛbi@@@ @

 أ
  153إبراهيم الأكودي 
  118؛ 103إبراهيم حجازي 
   356؛ 46ابن أبي ضياف 

  30 ابن رشد
  30 ابن زائلة
  30 ابن سينا

  340 منظور ابن
  266 الشابي القاسم  أبو

  45 أبو النجا
  218 أبو بكر خيرت

  
  

  144؛ 135؛ 102يل القباني أبو خل
  262 أحمد الوافي
  47؛ 46أحمد باي 

  132أحمد بوليمان 
   71أحمد رامي 

  271 أحمد زروق 
  208؛ 206؛ 190أحمد شوقي 
  288 أحمد عاشور
  123أحمد علام 

 

    26 إدريس هاني
  355أرطود أنطنين 

  102؛ 79إسكندر فرح 
؛ 352؛ 204؛ 203 إسماعيل الحطاب

   379؛ 375؛ 372

   199؛ 198؛ 195اعيل ياسين إسم

    153أم كلثوم 
   125؛ 123أمينة رزق 

   289؛ 288؛ 287الباشير الإدريسي 
   188؛ 141 البشير المتهني

 

 
                 Ʊ                          ت                      ب        

  296بشيرة التونسية 
  45بونبارت 

   290؛ 288؛ 287 ؛71بيرم التونسي 
   129؛ 127؛ 126بديع خيري 

  

  248توفيق الجبالي 
  249توفيق الذويوي 

  265توفيق زياد 
 

  218جمال سلامة 
  218جمال عبد الرحيم 

  248 جميل الجودي
ǒأبي Ʊ؛ 121؛ 120؛ 119؛ 15 جور

   445؛ 126؛ 125؛ 123؛ 122
 ǅ285جوليا بطر  

 
                        ƹ/ر                                       د  

  262 خالد التلاتلي
  267  الترنانŨيس

   93؛ 77؛ 75؛ 74داود حسني 

  188دلال صŐي 
  
  

  249رؤوف الباسطي ورؤوف 
  265راشد حسين 
  319 رشيد فرشيو
   271 رضا الصولي
؛ 319؛ 318؛ 213؛ 16رضا القلعي 

  451؛ 323

   123 روز ليوسف
  86 رياǑ السمباطي

   291 لزريœرŉ ا
  285 رŉ تلحمي
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ǅ                                                           ز                      
  267 ؛71 ؛ زكريا أحمد

  138زكي طليمات 
؛ 71؛ 70؛ 69؛ 66؛ 65مراد  زكي

   81؛ 77؛ 76؛ 75؛ 74؛ 73؛ 72
  214زهير قوجة 

  123زينب صدقي 
  
  

؛ 70؛ 66؛ 62؛ 15سلامة حجازي 
؛ 101؛ 100؛ 93؛ 91؛ 87؛ 86؛ 79

؛ 112؛ 109؛ 105؛ 104؛ 103؛ 102
؛ 120؛ 119؛ 118؛ 117؛ 116؛ 113
؛ 180؛ 179؛ 150؛ 148؛ 145؛ 132
؛  297؛ 210؛ 191؛ 189؛ 188؛ 185
445      

  162 عبد الرزاق  سلومة بن
 ǉ؛ 97؛ 95؛ 83؛ 79؛ 62سليم النقا

  206؛ 121 ؛  99
  285سليم دمق 

؛ 79؛ 70؛ 15 القرداحي سليمان
؛ 101؛ 100؛ 97؛ 93؛ 91؛ 84؛ 80

؛ 149؛ 148؛ 145؛ 137؛ 118؛ 103
   445؛ 210

  

  265 سميح القاسم
؛ 355؛ 342؛ 334 سمير العقربي

    452؛ 384؛ 381

   288؛ 249؛ 248 سمير العيادي 

   291؛ 288؛ 271 سنيا مبارك

  188 سهام شوقي
Ǌ؛ 86؛ 83؛ 72؛ 71؛ 69 سيد دروي

؛ 164؛ 163؛ 162؛ 153؛ 126 ؛93
؛ 191؛ 190؛ 188؛ 185؛ 183؛ 179
   297؛ 195

؛ 164؛ 163؛ 162؛ 153 سيد شطا 
   187؛ 183؛ 171

  

  
 

             ǉ  /ص                                        ǝ  
  142 الشادلي القسطلي

    306؛ 305؛ 304 شادية
؛ 146؛ 131؛ 15 شافية رشدي

؛ 288؛ 287؛ 205؛ 160؛ 159؛ 157
    447؛ 290

  288 الشريف العبيدي
   356؛ 142؛ 132الصادق الرزقي 
   288 الصادق الماجري

  287 الصادق Ưريا
  288 صاŁ الجدي
صاŁ  263؛ 262 صاŁ الحاجة

؛ 205؛ 200؛ 198؛ 195الخميسي 
  411؛ 409؛ 287

ǖالفرزي Ł372 صا  
؛ 164؛ 163؛ 162صاŁ المهدي 

   259؛ 248؛ 223؛ 222؛ 189؛ 167
 ŁامصاǤ262 ج  

   144؛ 141عائشة الصǤيرة 

  119عباǅ حلمي 
  25عبد الإله بلقزيز 

   75؛ 74؛ 69عبد الحمولي 
  259عبد الحميد بلعلجية 

  18عبد الحميد توفيق زكي 
؛ 271؛ 266 عبد الحميد خريف

   278؛ 273؛ 272
   69؛ 66عبد الحي حلمي 

  297عبد الرحيم المسلوب 
؛ 163؛ 153 عبد الرزاق كراباكة

   288؛ 287

 œ142عبد العزيز الثعال  
   288؛ 287عبد العزيز العروي 

؛ 105 ؛ 15عبد العزيز العقربي 
؛ 179؛ 163 ؛149؛ 143؛ 131؛ 118
؛ 188؛ 185؛ 184؛ 183؛ 182؛ 180

  288 عبد اللطيف خير الدين
  134 عروسية أنس

  190 عزيز أباǛة
  123 عزيز عيد

  288 عزيزة بولبيار
   288؛ 287 علي الجندوبي
  285 علي الحجار
  118 علي الخزامي

؛ 288؛ 287؛ 286 علي الدوعاجي
  292؛ 289
  267  الرياحيعلي

  75 علي القصبجي
   249؛ 214 اللواتي علي

  249 علي سعيدان
  132 علي عبد الوهاب

w  190 علي محمود طه
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  375 ؛372؛ 285صلاح مصباح 
  

   447؛ 288؛ 205؛ 191؛ 189

؛ 65؛ 64؛ 15عبد القادر المصري 
؛ 97؛ 79؛ 78؛ 71؛ 69؛ 68؛ 66

 445 ؛100
  

   319 علية
  287 عمر الǤرايري

Ŕ288 عمر زوي  
ƭ288 عيسى حرا  

 
       ǡ       /          ف                          Ǳ     /م                                         

   30 الǤزالي
  30 الفارابي

؛ 334 ؛ 249؛ 213 الفاضل الجزيري
؛ 358؛ 357؛ 355؛ 352؛ 351؛ 342
؛ 381؛ 379؛ 377؛ 373؛ 372؛ 359
؛ 420؛ 415؛ 412؛ 411؛  384
   452؛ 451 ؛438؛ 423

  271 فاطمة بن عرفة
  372 فاطمة بوساحة 

   153؛ 125؛ 123 فاطمة رشدي
؛ 184؛ 164؛ 162؛ 15 فتحية خيري

؛ 291؛ 288؛ 287؛ 205؛ 190؛ 189
   447؛ 296

  288 فرƱ شوشان
  288 فرحات الجديدي

؛ 146؛ ؛131؛ 15 فǔيلة ختمي
؛ 162؛ 160؛ 156؛ 155؛ 153؛ 150
   447؛ 205

  

؛ 288؛ 375؛ 372لطفي بوشناق 
291   

  147 ليلى فزاز
   372  ليليا الدŷاني

ǉ؛ 102؛ 93؛ 86؛ 79 مارون النقا
103  

  306 محسن سرحان
  319 محمد الأحمر

؛ 162؛ 157؛ 153 محمد التريكي
؛ 174؛ 173؛ 172؛ 171؛ 169؛ 164
؛ 248؛ 196؛ 189؛ 183؛ 180؛ 176
   ؛  267

   267 محمد الجبالي
؛ 196؛ 213؛ 16 محمد الجموسي

؛ 308؛ 306؛ 305؛ 304؛ 301؛ 297
   450؛ 327؛ 318؛ 314؛ 311

   164؛ 163 محمد الحبيب
  288 محمد السياري

   �287 288  العربيمحمد
Ǌ308 محمد الع  
؛ 217؛ 213؛ 19؛ 16 محمد القرفي

؛ 260؛ 259؛ 249؛ 248؛ 223؛ 221
؛ 268؛ 267؛ 266؛ 265؛ 262؛ 261
؛ 282؛ 280؛ 278؛ 275؛ 274؛ 270
   450 ؛ 295؛ 285؛ 283
؛ 216؛ 86؛ 76؛ 71  القصبجيمحمد
  ؛ 267

  6 محمد المديوني
  64 ن تركيةمحمد ب

   288؛ 287 محمد بن فǔيلة

؛ 219؛ 217؛213؛ 16 محمد سعادة
؛ 229؛ 226؛ 224؛ 222؛ 221؛ 220
   295؛ 248؛ 247؛ 246؛ 231؛ 230

   133؛ 132 محمد سلامة

   188 محمد صاŁ الأحمر
  29 محمد عابد الجابري

  18 محمد عبازه
؛ 157؛ 153 محمد عبد الوهاب

؛ 185؛ 183؛ 179؛ 173؛ 164؛ 163
 195؛ 191؛ 190؛ 189؛ 189؛ 188

؛ 216 ؛86؛ 83 محمد عبد الوهاب
   450؛ 267

   65؛ 54؛ 18 محمد فريد غازي
  65 محمد مسعود إدريس

   141؛ 137 محمد نعمان

    81؛ 18 محمد يوسف ųم
  18 محمود أحمد الحفني

  319 امريمحمود الث
   319؛ 64محمود بورقيبة 
  64 محمود بوليمان
  113 محمود خطاب
Ǌ265 محمود دروي  
  66؛ 65 مرسي بركات

  248 مرŉ الجربي
  287 مصطفى خريف 

  288 المنجي بن حفصية
 163 منجي سلامة

w  ؛ 65؛ 18 منصف شرف الدين
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   149؛ 132 محمد بورقيبة
  288 محمد جابر

  

  153 موني الجبالي
  

 
           و                      هº                      ن                 

  375؛ 267 نبيهة كراولي
  285؛ ų   267اة عطية

؛ 116؛ 103؛ 99؛ ų  95يب الحداد
   208؛ 206؛ 190؛ 206؛ 190؛ 132

؛ 127؛ 126؛ 15 انيųŹيب الر
   445؛ 130؛ 129؛ 128

   153؛ 134 نسرية فراز
  319  نعمة

  267 نور الدين الباجي
  

Ǖوƚ64 الهادي الأرن   
؛ 159؛ 158؛ 157 ادي الجوينياله

    ؛ 287؛ 267؛ 248
؛ 172؛ 162؛ 153 الهادي العبيدي

  ؛ 288؛ 287

   319 الهادي القلال
  319 الهادي المقراني 

   375؛ 372 الهادي حبوبة 
  271  هندة الدريدي

  

  267 رياǑ السنباطيو
  188 وسيلة صŐي

ǝ79 يعقوب صنو  
؛ 188؛131؛ 15 يوسف التميمي

  447؛ 205؛ 191؛ 190؛ 189
Ǖ؛ 97؛ 83؛ 80؛ 79 يوسف الخيا

101   
œ؛ 124؛ 123؛ 122؛ 15 يوسف وه

  445؛ 138؛ 125
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                   A                                     B                                        C                          
Charles Gounod  55 
Christopher Dawson 26 
Coste 49 

Bartolt Brecht 354 
Berlioz 55 ; 57 
Berry.J 39 

Aïda 61 
Antonio Vivaldi 319 
Artaud Antonin 372          

 
                   D                                      F                                    G 

George Bizet 54 ; 56 ; 57 
George Devereux 23 
Ghislanzoni 80 ; 95 ; 99 

Feydeau 123 
Francis Fukuyama 44 
Fritna Darmon 154 
 

D.J Mari 55 
Devereux 34 
Durkheim 30 ;31 
 

                    
                     H                                    J                                    K 

Karl Marx 33 
Kudsi Erguner 215 
 

Jacques Demorgon 36 ; 37 
Jan Kot 139 
Jean-Emil Resplandy 48 
Jean-philippe Rameau 55 
Jules Massenet 56 
 

Haydu 248 
Herskovits 22 ; 25 ; 35   
 

 
                    L                                     M                                    O 

Offenbach 63 
 

Marketti 54 
Maurice Mauviel 32 
Max Weber 32 

Lecocq 55 ; 56 ;57 
Léon Bardo  49 

                     
                    P                                    Q                                     R 

Radamès 61 
Roger Bastide 23 ; 35 
Roger Bastide 35 
 

Quigley 26 
 

Pierre Boulez 216 
Puccini 58 ; 59 
 

 
                  S                                        T                                 V                      
    

Verdi 49 ; 58 ; 59   
Victor Hugo 290 
 

Tran Van Khé  22  
Tristan Bernard 123 
 

Saint- Saens 54 ;57  
Samuel Huntington 42 
Sarah Bernard 153 
Sitrino 319 
Sylvain 49 ;119 ;120 
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@pbzÜİ—¾a  @@@@@@@@@@
  

  Eclairage en horizontal.......................................... الإضاءة الجانبية الأفقية
  Eclairage douche.......................................................  الفوقيةالإضاءة 

  Eclairage en face....  ..................................................الإضاءة المباشرة
    Poursuite Eclairage en...... ..........................................الإضاءة المطاردة
  Eclairage en contre plongé ..............................................الإضاءة المقابلة

  Eclairage en contre jour...................... ..........الإضاءة عن طريق النور المعاكس
  Récupération..... ......................................................إعادة الاستعمال

  Réculturation.......................... .....................................................إعادة التثقيف

  Réenculturation ..................................................... الثقافيةإعادة التنشƠة
  Idéologie .. ………………………………………………الإيديوليجي

  Illusion................................................................... الإيهام البصري
 Sociologie urbaine ..……………………………………الاجتماǝ السكني

 Socioculturel ……………………………………………اجتماعي Ưقافي
 Socialisation ………………………………………………الاجتماعية

  Orientalisme Cinématographique  ........…………………استشراقية سينمائية
  Intégration culturelle .....………………...………………الاندماƱ الثقافي

  Fermeture ……………………………………………………انǤلاق
  Ouverture ……………………………………………………انفتاح

  Séparation culturelle .……………………………………الانفصال الثقافي
ǉانكما……………………………………………………… Repli  

  Š…........……………………………... Musique aléatoireوسيقى الصدفة
  Acculturation ...………………………………………………التثاقف

ǖالتجانس المختل…………………...……………………. Hétérogénéité 
Homogénéité w ...………………………………………التجانس الوحدوي
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  Ţ……………………………………...………….. Emancipationرر
 Ţ................................................................L'eugénismeسين النسل

  Transculturalité- Intraculturalité........................................الثقافي التداخل
 Interrelation............................. ..............................التداخل العلاقاتي

  Choreographies...........................................................تصميم الرقص
   Ethnoscénologique................. ......التعامل مع الظواهر الفرجوية عű Őتلف الثقافات

  Multiculturalisme-Pluriculturalisme................................... الثقافية التعددية
  Déculturation ............................................................الثقافي التفكك

  Assimilation culturelle.. ..................................................التمثل الثقافي
  Enculturation............................................................. الثقافية التنشƠة

        Marginalisation culturelle ..............................................التهميǊ الثقافي
  Sous-culture........................................................... ....التحتية الثقافة
  Subs-culture............................................................... الفوقية الثقافة

 Culturaliste ....................................................................الثقافيون
  Biculturalité ...............................................................الثقافية الثنائية

  Sonorité musicale....................................................... الجرǅ الموسيقي
  Dramaturgie............................................................ الدراما المسرحية

  Code culturel............................................................... الرمز الثقافي
             Code linguistique.......................................................... الرمز اللǤوي

  Romantisme...................................................................ةالرومانسي

 Sémiologie............................................. ...................علم الدلالات
  Contre-acculturation.......... .............................................التثاقف ضد

 Rationalisme....................................................................العقلانية

  Gestuel................................................................ العلامات الإشارية
Ecologie Humaine             w....................................................علم البيƠة الإنسانية
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 Zoologie.................................................................. علم الحيوانات
Ǒغير قابل للعر....................................... ..................Irreprésentable  

  Feed-back..................................................................الفعل الرجعي

             Ethnocentrisme........................................................... القǔايا العرقية
  Perspectivisme............................................................ قوانين المنظور

  Commedia dell ARTE................................................. الكوميديا المرšلة
 Laïcité............................................................................ لائكية

  Atonale.........................................................................اللاتونالية
  Surnaturel............................................................... ما وراء الطبيعي

  Interculturalité ..................................................................المثاقفة

   Music-Hall......................... ................................... المنوعاتموسيقى
  Drame Lyrique............................................................. مǤنĈاة درامية

Ǒمقهى العرو...................................................... ......Café concerts  
  Décor......................................... ....................................المناǛر
  Modale ...........................................................................المقامية
  Contrepoint .................................................................... النقاطية

  Ŷ..................... ...................................................Stéréotypesطي
  Hétérophonique .............................................................الهيتيروفونية

  Séquence Rythmique....... ............................................الوحدة الإيقاعية
 Monoculturalisme .....................................................يةالثقاف الوحدوية
  Traditionalisme ................................................................التقليدية

 Synchronisation .................................................................التزمين
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paŠaì¨a  
 المكان  توƯيǪ اūوار  التاريخ الصفة الشǎƼ اƄاور
  مترله  كتابة 1987 جويلية  موسيقي  محمد التريكي

المعهد العالي   كتابة 12/01/1987  موسيقي  محمد سعادة
 للموسيقى بتونس

 قصر النجمة الزهراء  كتابة 14/12/2002  موسيقي  محمد سعادة
  مكتبه  تسجيل سمعي 05/12/2006  مسرحي الفاضل الجزيري

 02/11/2004  مسرحي  منير بالعرقي
تسجيل سمعي 

  بصري
  "المشتل"تياترو 

مدير المعهد العالي محمد زين العبدين
 للموسيقى وباحث

المعهد العالي   كتابة25/03/2005
 للموسيقى بتونس

المعهد العالي   تسجيل سمعي 14/11/2005  موسيقي  أحمد عاشور
 للموسيقى بتونس

المعهد العالي   تسجيل سمعي11/2005//09  موسيقي  شورأحمد عا
 للموسيقى بتونس

  المرسى  تسجيل سمعي 13/11/2002  موسيقي  أنور براهم
  المرسى  تسجيل سمعي 28/11/2002  موسيقي  أنور براهم

 09/11/2006  مطربة  سنية مبارك
تسجسل سمعي 

  بصري
المعهد العالي 

 للموسيقى بتونس

ƚولة باحثة ومس  فاطمة بن بشر
  بوزارة الثقافة

 "مرتڤ"نزل كرŉ   كتابة 11/11/2006

حفيدة المسرحي محمد   عفيفة الأحمر
  صاŁ الأحمر

  مترلها  كتابة 11/12/2004

المعهد العالي   تسجيل سمعي10/05/2005 موسيقي إبراهيم البهلول
 للموسيقى بسوسة

 14/11/05 موسيقي ابراهيم البهلول

  
  تسجيل سمعي

  

 المعهد العالي
w للموسيقى بتونس
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المعهد العالي   تسجيل سمعي 30/11/2005  موسيقي  إبراهيم البهلول
 للموسيقى بتونس

مقهى بتونس   كتابة22/04/2005 موسيقي حافظ مقني
 العاصمة

مقهى بتونس   كتابة 16/11/2005  موسيقي  حافظ مقني
  العاصمة

قصر النجمة  تسجيل سمعي 14/12/2002  موسيقي  حسين عمومي
  الزهراء

الإذاعة والتلفزة   كتابة 15/08/2006  موسيقي  حكيم بالقايد
  التونسية

المعهد الوطني   تسجيل سمعي 07/12/2005  موسيقي حمادي بن عثمان
 للموسيقى بتونس

  كتابة 18/05/2006  موسيقي  رشيد يدعس
المعهد الوطني 

  للموسيقى بتونس
 المسرح البلدي  ةكتاب07/04/2005 موسيقي رياǑ الصǤير
 المسرح البلدي  كتابة09/04/2005 مسرحي زهير بالرايس

مركز الموسيقى   كتابة 06/01/2005   سينمائيةűرجة  سلمى بكار
  المتوسطية

مهندǅ صوت في   الهاشمي جولاق
  السينما

مركز الموسيقى   كتابة 06/01/2005
  المتوسطية

  Šترله  كتابة 14/11/2002  موسيقي  علي السريتي
  مقهى فلة بالمنار  تسجيل سمعي 18/12/2002  فنان تشكيلي  علي اللواتي

 المسرح البلدي  كتابة05/03/2005 عازف أكورديون عماد الŐادعي
 المسرح البلدي  تسجيل سمعي 11/04/05 موسيقي ومسرحيفرحات الجديدي
 قصر النجمة الزهراء  كتابة 13/12/2002  موسيقي وباحث  قدسي أورقنار

  كتابة15/01/2004 موسيقي لقرفيمحمد ا
 ǝمقهى بشار
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 نزل الهناء  كتابة18/03/2002 موسيقي محمد القرفي

أستاذ بالمعهد العالي   زهير قوجة
  للموسيقى بتونس

المعهد العالي   كتابة 15/01/2002
 للموسيقى بتونس

المعهد الوطني   كتابة 30/11/2005  موسيقي محمد بن حسونة
 قى بتونسللموسي

المعهد العالي   كتابة 16/11/2005  موسيقي  منذر التمار
 للموسيقى بتونس

  المسرح البلدي  كتابة 07/04/2005  موسيقي  خالد السوسي
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Sifflé =======================& b 44
محمد سعادة

1967 ǖالمتوس ǒنشيد ألعاب البحر الأبي Ȅموسيق
Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ

Flute =======================& b 44 Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ Œ
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Tamb =======================/ 44 Œ Œ Œ Œ F
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Caisse 
claire =======================/ 44 Œ Áw F «««« ««««ˆ . ˆ «««« ««««ˆ . ˆ «««« ««««ˆ . ˆ «««« ««««ˆ . ˆ
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fî«««« «̂««« Œ Œ n ∑ «̂««« Œ Œ Œ ∑

==========================& b œ»»»» »»»» »»»»œ . œ œ»»»» Œ n ∑ _̇__»»»»»» œ___»»»»»» »»»»»» »»»»» »»»»»œ__ œ__ œ_ _̇»»»» »»»» »»»» »»»» »»»»»œ_ œ_ œ__ œ__
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ǝ/رǲالعم ǝ/رǲالعم  ǝ/رǲالعم ǝ/رǲالعم  ǝ/رǲالعم 

1  
Girofle

- 
Girofla

36 
Les forfaits 

de 
Pipermanns 

71  Le bal 
masqué 105 Faust 139 Carmen 

2 
La 

petite 
mariée

37La chicotte 72 Mignon 106Le pompier 
de Justine 140Le prix 

montmyon

3 Manon38Le cœur et 
la main 73 Gilette de 

Narbonne 107Lakmé 141Samson et 
Dalila 

4 
Roméo 

et 
Juliette

39Le médecin 
malgré lui 74 La mascotte 108La 

Traviata 142La 
Bohème 

5 Aïda 40La forza del 
Destino 75 Un ballo in 

Maschera 109Rigoletto 143
La jolie 

parfumeu
se 

6 

La fille 
du 

tambou
r 

majeur

41La rose de 
St-Flour 76 

الملكة 
 110  (Esther)أستير

هرناني
(Hernani)  

144 

صلاح الدين 
 الأيوبي

(Saladin) 
 

7  
ƪلŷ

(Hamle
t)  

 145  (Cid)السيد 111 (Othello)عطيل  77  هارون الرشيد 42

 روميو وجوليات
أو ضحية 

الǤواية
(Roméo et 
Juliette)  

8  

الƱŐ الهائل
(La 

tour de 
Nesle) 

 112  فمحاسن الصد  78  مطامع النساء 43
  تسبة

Tasba 
 

146 

  اللص الشريف
(Le voleur 
honorable

) 

9  
حرب 
Ǎ44  البصو 

ǅهرا
(Horace)  

(May) 
79  

روميو 
وجوليات

(Roméo et 
Juliette)  

 147  الأنس الجليس 113
 الƱŐ الهائل

  

10
(La 

tour de 
Nesle) 

45
  عايدة
Aïda  
  

80  
  تليماك

(Télémaque)
114 

  اليتيمتان
(Les deux 

orphelines)
148 

  شارلوت
(Charlotte

) ou  
(Don 
Juan) w
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11 
ƪلŷ  

Hamlet
46 

  غانية الأندلس
(Carmen) 

81  
  ماري تودار
(Marie 
Tudor) 

 149  الاتفاق الǤريب 115

  الشرف الياباني
(L’Honne

ur 
Japonais) 

12 

لويس 
الحادي 
 عشر

(Louis 
XI) 

47 
  عطيل

(Othello) 
82  

  أوديب
(Œdipe)  116 

  العريف سيمون
(Le 

caporal 
Simon)  

150 Madame 
sans gène

13 

كرسي 
 الاعتراف

(Le 
Cardin

al)  

48 
  المجنون

(Le fou)  83  
  راسبوتين

(Raspoutine)
117 

Les dames 
aux 

camélias  
151Natacha  

14 

  الشهداء
(Les 

martyr
es) 

49 Catherine 
de Médicis 84 

  لوكندة الأنس
(Vaudeville) 

118 
  المقهى الصǤير
(Le petit 

café) 
152 

  رحاي زكرياء
(Le 

moulin de 
zakarya) 

  

15 

بيومي 
  أفندي
(Le 
père 

Lebona
rd) 

50 ƅمر اƘ119  سفير جهنم  85  الحكيم ب 
  أولاد الفقراء

(La 
victime) 

153 
  الليالي الملاح

 

16 
مستشفى 

  المجانين
  

51 
  الزواƱ بالقوة

(Le mariage 
forcé) 

 ة الصبحųم 154 ياسمينة 120  الأميرة  86

17 
ƕه من 
 52  النسوان

  حلاق بǤداد
 121  حسن الشاطر  87  

 كشكǊ بك
  155 

  السموءل
 أو وفاء العرب

 53 مجنون ليلى 18
La mort de 

César 
  الشعب والقيصر

88 

  أوبرات شارلوت
(Charlotte) 

ou  
(Don Juan) 

122 
الطبيب المǤصوب
Le médecin 
malgré lui 

  عنترة 156

19 

على سرير 
  النوم دلعني
(Music 
Hall)  

54 
  كليوباترا

Cléopâtre  89  
بنات اليوم طار 

  عقلهم
  

123 
 ǉƕ إلي يلومني

  يعنيه
  

  أنس الجليس 157

20 
 ƅق باƯالوا
  90  القنبلة القاتلة 55  الحفصي

ǡديالو  
 124  شيري حبيتك

(J’aime le 
mariage)  
(Music 
Hall)  
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21 
ولادة وابن 

  91  مجنون ليلى 56  زيدون
  حوار

 125  أرǑ بلادي
أنا عمري ما 

  سكرت
 "صاŁ الخميسي"

159 
  حبك وهواك

 سماعيل الحطاب

22 
ملحمة 
  النصر

1965 
57 

 ǒنشيد البحر الأبي
 ǖ92  1967المتوس  

Ʊأحلام قرطا  
1973  126 

  مسرحية أنتيڤون
1975  160 

  من أغاني الحياة
1980  

23 
حب إلى 

  لبنان
1981  

58 
في مدينة صابر 

 Ʊالسلطان تا
1983  

93  
  عسكر الليل

1983  127 
Ʊحكاية من قرطا 

  61صيف  161  1984

24 
غصون 
  الحمر

1978  
59 

  ƪŢ السور
 فاطمة وحمادة 162  الطيور 128  معركة العيون  94  1992

  الربيع 163  3نادي المرح 129  2نادي المرح  95  1نادي المرح 60  قول نعم 25

 التمرين الأخير 164  شم النسيم 130  في المقهى  96  قصة 61 كǅƘ اƄبة 26

  2الدكانة 165  1الدكانة ų  131وم الفن  97  الأحباب 62  ليلة الحنة 27

  الماضي الحي 166  الليل 132  على اƅ  98  اليوم العيد 63 3الدكانة 28

  2منوعة 167  1منوعة 133  أسماء الزهور  99  عيد الأمهات 64  اƄبة دŻة 29

 مفتاح القلوب 168  أحلام الطفولة 134  النيروز 100  للمجهول 65 زائرليالي الج 30

  خطوة 169  علاŴ ǉبك 135  2البلبل 101  1البلبل 66 عود الربيع 31

 102  التناسƺ 67  المكتوب 32
  الفصول الأربعة

1967  136 
  أمك طنقو
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33 
مرقص 
 171  ظلمسرح ال 137  طرق الصيد 103  الكاراكوز 68  الأفاعي

مسرح الدمى 
  وفن العرائس

34 ƹ69  الربو 
القصة الشعبية من 

خلال اللوحة 
  الراقصة

172 Ǖعيساوية البلو 

 عرǑ صفاء70 الحǔرة35

104 
  عرǑ النوبة

  العيساوية 138  

  القائد العظيم173
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-ǝ 24/03/1914 تونس في 1811  الزهرة  
  "شارلومان"إشهار لتمثيلية 

" شارلومان" رواية Ż8.30ثل جوق التهذيب الصفاقسي على الساعة  1914 مارǅ /25 ليلة الخميس
Ǌدوارها المطرب الشهير السيد البشير العƘية أدبية أخلاقية غرامية يقوم بźالممثل الطائر وهي رواية تار 

ƪالصي...  
  
-ǝ 31/03/1914 تونس في 1818  الزهرة.  

  
řلفرقة الشهامة في تياترو روسي Ǒعر Ǳإشهار حو.  

  
-ǝ 01/04/1914 تونس في 1819  الزهرة.  

  
  .(Victor Hugo) لفيكتور هيقو" تسبا"إشهار حوǱ مسرحية 

  
-ǝ 1739  الزهرة ǅ. 26 ،09/01/1914 تونس في.  

ĺالعر ǲالتمثي  
  في هذا النهار على الساعة الثالثة بعد الزوال يرتفع ستار مرسح روسيني على ممثلي جوق الشهامة 
العربية على زائريهم بالأناشيد الفائقة Ľ يƘخذون في Ťثيل أصعب رواية لم يسبق تشخيصها بالأيالة 

وح المعدود من فحول شعراء التي شهرة بطلها الكرŉ قيس ابن المل" مجنون ليلى"التونسية ألا وهي رواية 
  .عصره تǤني الترجمة والبيان

 وŠا أن غالب هذه الرواية شعر قد استنبǖ لها مطربون ومطربات جوق الشهامة ألحانا جديدة شجية 
للǤاية وأساليب في الإنشاد ملائمة للذوق التونسي لم يسبق إليها ساق قد ازدادت به الرواية رونقا على 

موا بذلك الدليل على علو المترلة التي بلǤوا إليها في فن التمثيل وعلى ما هم عليه من فƘقا. رونقها البديع
السارية فيهم روح النخوة والشهامة العربية من ųاح أبناء  ولوǝ بƜحياء الداب العربية وسيرȃ التونسيون

  .رأȃ كمن سمعوطنهم في تلك الفنون الجليلة ما يزيدهم رغبة في تنشيطهم والإقبال عليهم وليس من 
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-ǝ 1769 . الزهرة ƺ08/02/1914 بتاري   
  

  حوų ǱاƵ جوǩ الشهامة العربية
  
-ǝ 1782 . الزهرة ƺ23/02/1914 بتاري  

  
ĺالعر ǲالشهامة وتحت عنوان التمثي ǩجو Ƶاų Ǳحو.  

  
-ǝ 1826 . الزهرة ƺ08/04/1914 بتاري.  

  الشهامة العربية
  "شهداƔ الغرام أو روميو وجوليلت"

  
    Ťبالمسرح الروسيني  15.30 أفريل على الساعة 10 ثل جمعية الشهامة العربية في عشية يوم الجمعة

وسيقوم بدور روميو المطرب الشهير . الشهيرة بƘدوارها العجيبة وألحاĔا المنعشة" شهداء الǤرام"رواية 
  ...ب الملوكالسيد البشير العǊ الصفاقسي، وبدور جوليات الممثلة البارعة اȉنسة محرزية ح

  
-ǝ 1829 . الزهرة ƺ11/04/1914 بتاري  

 -رواية عنتر-
هذه الرواية من أبدǝ الروايات الحديثة ومن أجمل القصص الǤرامية وقد مثلƪ فوق مراسح باريس      

ووقع عليها إقبال تام نظرا لرقة معانيها . الكȃŐ باللǤة الفرنسية فكانƪ محل الإعجاب من الخاǍ والعام
  .ألحاĔا الموسيقيةولطاقة 

     وقد تفǔل صاحب الرواية ومƚلفها شكري أفندي غاņ على جمعية الموسيقى واȉداب التونسية 
  .فرخص لها Ťثيل الرواية بالمسرح الروسيني

  
-ǝ 1848 . الزهرة ƺ30/04/1914 بتاري  

  -إشهار-
w  "البƚساء" رواية 01/05/1914الشهامة العربية Ťثل في مساء الǤد 
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  02/05/1914  بتاريƺ 1850. زهرة ǝ ال-
  - جوǩ سȐمة حجازي-

        روȃ بعǒ الجرائد الفرنسية أن صاحب تياترو روسيني قد تعاقد مع جوق الشيƺ سلامة 
حجازي المصري الشهير على القدوم إلى تونس ليمثل بعǒ روايات مهمة عشرة أيام فقǖ ويقال أنه 

  .سيصل إلى هذا القطر يوم الخميس القادم
  
-ǝ 1867.  الزهرة ƺ19/05/1914 بتاري.  

  -جوǩ سȐمة حجازي-
وقد أعدت شركة التراموي " غانية الأندلس"Żثل جوق سلامة حجازي مساء اليوم رواية           

  ...لسكان الشواطىء
  
-ǝ 1878.  الزهرة ƺ30/05/1914 بتاري.  

  - جوǩ سȐمة حجازي-

  
ƺثل جوق الشيŻ ريب" سلامة حجازي الشهير رواية         مساء هذا اليومǤويقوم بدور " الاتفاق ال

  ...المهم منها الشيƺ سلامة حجازي فنحف القراء على اغتنام
  
-ǝ 1892.  الزهرة ƺ13/06/1914 بتاري.  

  - جوǩ سȐمة حجازي-
ا الجميلة التي وضع له" عايدة"Ťثل جوق سلامة حجازي مساء هذا اليوم بتياترو روسيني رواية         

 Żثل 16على الساعة ) الأحد(وفي Ĕار غد . الشيƺ سلامة حجازي ألحان مطربة تسœ العقول السامعين
 ...مع خليفة الصياد" هارون الرشيد"الجوق المذكور بتياترو روسيني رواية

 
-ǝ 579.  الصواب ƺجريدة أسبوعية26/04/1929 بتاري ، .ǅ. 25.  

  - رواية  ǣانية الأندلس-
لرواية من الروايات المبتذلة التي لا تتفق حوادƯها مع التاريƺ لاشتمالها على خرافات     إن هذه ا

هذا ملخص ما تلقيناه من مندوبنا المسرحي وهو ...وحوادƭ غريبة لا Ÿيزها العقل والذوق السليم
وق حجة فاطقة على ما كنا ذكرناه مرارا من عدم استعداد السيدة فǔيلة ختمي للتمثيل لأن الوقوف ف w
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المراسح يستلزم نفسية خاصة وشعور رقيق في الممثلة وبراعة في النطق والتعبير وهذه الأمور على ما 
  ...نعتقد مفقودة في ممثلتنا ختمي

  
-ǝ 580 . الصواب ƺ03/05/1929 بتاري.  

  ...حوǱ قرار منƶ الجمعية التمثيلية المعروفة باسم المستقبǲ إعانة
  
 -ǝ 581.  الصواب ƺ10/05/1929 بتاري.  

  - ǣانية الأندلس-
       Ʊوالملابس والمكيا Ʊعن الإخرا ƭوالتشخيص) أو القيافة والتنكر(مقال نقدي مطول يتحد .

رواية من النوǝ التجاري القدŉ أو بالأحرȃ أسطورة مشوهة من التي يعني بها : فيقول صاحب المقال
في ذلك وافقƪ الفن والتاريƺ واضعها سرد الخوارق والعجائب وذكر الأغاني والǔاحيك سواء 

  .والأخلاق أم لم توافق
                                                    مندوب الصواب

  
-ǝ 583.  الصواب ƺ31/05/1929 بتاري.  

  رواية اūرŉ الصغير
ا من أحدƭ نبŤ Ƙثيل هذه الرواية على المرسح البلدي قلقا وتشويشا في الأفكار لما حام حوله        

الإشاعات التي رددت صداها بعǒ جرائدنا المخلصة وأن هذه الرواية محشوة بالدسائس الجارحة 
  .لعواطف المسلمين والمساǅ لكرامتهم

  
-ǝ 592.  الصواب ƺ06/09/1929 بتاري.  

  في الجو المسرحي

برǝ الممثلين بلǤنا أن السيدة فǔيلة ختمي المطربة الشهيرة قد سعƪ في تƘليف جوقة Ťثيلية تǔم أ   
وهو مشروǝ مفيد لأن البلاد في . وأوسعهم دراية بالفن أسوة بفرقة السيدة فاطمة رشدي المصرية

  .حاجة إلى هيƠة Ťثيلية ذات شخصية بارزة وأعمال مطردة
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  -ǝ 599.  الصواب ƺ08/09/1929 بتاري.  
  فرقة المستقبǲ التمثيلي

  موسم هذه السنة ومستوȃ التمثيǲ في تونس
  
 تزل فرقة المستقبل التمثيلي تزيد اهتمامها في كل موسم برقي فن التمثيل بالبلاد التونسية وتهيƚ لم  

 ǅة العربية وخير مدرسة يتلقى فيها الشعب دروǤبه حيث أنه عامل قوي في إحياء الل Ǒالسباب للنهو
ǝإلى الموسيقى وأدخ...التهذيب والتعود بكامل الأخلاق وجميل الطبا ƪكما التفت ǒلتها على بع

المواقف التمثيلية مما يزيد في جمال الرواية ويǔاعف تƯƘير نكاتها ومفاجƠاتها وهو التفاف نتمŘ لو تهتدي 
  . إليه بقية الفرق التمثيلية

      وشددت العناية ŠسƘلة إخراƱ الروايات بƘنواعها وعلى الأخص من جهة الملابس والمناǛر مما 
وذلك سواء في الروايات التي هي . قدمه من تǔحيات في سبيل الفنسيجعلها محل الإعجاب Šا ت

ȃبها ولم تكن في متناول سواها أو غيرها من الروايات الأخر ƪالتمثيل ...خصص Ǣإليها نواب ƪوضم
  . بهذه البلاد

      يلي ذلك اختيار الروايات Šا يلائم عادات البلاد وأخلاقها وهي غاية بذلƪ فيها مجهودا كبيرا 
ŕ أĔا وإن لم تتحصل عليها Ťاما فقد أحرزت على النصيب الأوفر بعد تذليل العراقيل والمصاعب التي ح

  .مرت بها في هذا السبيل
  
-ǝ 602.    الصواب ƺ29/11/1929 بتاري.  

śرواية اليتيمت  
  .14.30 على الساعة 29/11/1929         إشهار لهذه الرواية التي سوف يتم عرضها يوم الجمعة 

  
- ǝ الفني ǝ40 .الأسبو ƺ05/01/1947 بتاري.  

ǲالتمثي Ńعا  
  - ůنون ليلȄ يبعث حيا-

قامƪ ضجة داوية في السنوات الأخيرة بالمشرق العربي حول شخصية قيس ابن الملوح الشاعر         
هل هي شخصية حقيقية وجدت أم هو لقب لشخصية موهوبة . الǤزلي الرقيق المعروف Šجنون ليلى

الاŢاد "واليوم تتداخل جمعية . وقد تناحر الأدباء حول هذا الموضوǝ بين مƚيد ومبطل. يةخيال
wفي القǔية مجلية الحقيقة الناصعة مقدمة مجنون ليلى على مسرح البلدية بلحمة وعظمة مساء " المسرحي
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نانات في مهرجان بهيƲ موكلة شرح قصته الخالدة إلى كفاءة كبيرة الف... جانفي الحالي9الخميس 
وأبرعهن السيدة فتحية خيري ونبوǡ الطرب النابǤة الأستاذ يوسف التميمي Šساعدة كبار فناناتنا 

خليل القباني . وفنانينا، وستسبك أشعاره في أنǤام ساحرة يشارك في وضعها فطاحل الموسيقى العربية
ذ محمد التريكي وسلامة حجازي ومحمد عبد الوهاب، كما يشرف الموسيقى التونسي الكبير الأستا

  ...بƜحياء حفلة موسيقية كȃŐ في قصر الملك الأوموي
  
-ǝ الفني ǝ42.  الأسبو ƺ19/01/1947 بتاري.  

  عاŃ الفن
  ياما وياما تحت اŬامة

وقد حشدت الإدارة الفنية لهذه الرواية خيرة عناصرها النسائية والرجالية فƘوكلƪ الأدوار النسائية       
لساحرة السيدة فتحية حيري وبطلة المƖسي وسيلة صŐي وفتاة المسرح والأخƪ إلى كفاءة الفنانة ا

  ...الناشƠة دلال صŐي والزهرة فائزة مع الأساتذة الطاهر الحاƱ والبشير الرحال وأحمد بوليمان
.  على مسرح البلدية24 جانفي الحالي وعشية الجمعة 23     تعرضها جمعية الاŢاد المسرحي مساء 

ول الاستراحة ƪŢ موسيقى űتار برئاسة الموسيقار الأستاذ محمد التريكي ينشد عليه ويتخلل فص
   .مطربات ومطربو الجمعية مقطوعات غنائية حديثة

 
-ǝ الفني ǝ46.  الأسبو ƺ16/02/1947 بتاري.  

  "لوȏ اūرب"
 والبطلة المسرحية إلى جانب الفنانة الكبيرة السيدة فتحية خيري" لولا الحرب"وŻثل في مسرحية        

أما الأستاذ محمد ...الحارƭ والبارودي: القديرة السيدة وسيلة صŐي، يقوم فيها الشابان الأحمدان
التريكي فهو كالمعتاد يترأǅ الفرقة الموسيقية المختارة التي تساند بلابل الموسيقى التونسية في إنشاد 

  .مقطوعات الساحرة خلال فصول الاستراحة
  
  .02/03/1947 بتاريƺ 48. ني ǝالأسبوǝ الف-

"ƶالذبائ"  
 مارǅ وعشية 6عنوان المسرحية المقبلة لجمعية الاŢاد المسرحي التي ţرجها مساء الخميس           

وتبحث مشكلة المرأة وهل Ÿب أن نسƘل بها طريق المدنية الشرقية أو طريق المدنية ... منه7الجمعة 
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Ǥفي ل ȃربية وتبحث عدة مشاكل أخرǤثيل . ة عربية سهلة من قلم الزميل الهادي العبيديالŤ تصاحب
  ...تلك هي رواية الذبائح. فصولها موسيقى وصفية يعزفها الأركستر يديره الأستاذ محمد التريكي

  
-ǝ ،4. الثريا، السنة الأولى، مجلة شهرية ǅ1944 مار.  

  النقد المسرحي
              بقلم بدغاوي"ن زيدونوȏدة واب"مسرحية                               

هي مسرحية جديدة أندلسية الوقائع تونسية التƘليف جميلة الوضع متناسبة التركيب لو توفرت          
على لǤة المسرحيين والحوادƭ الǤني بها عصر كعصر الانقلابات والاضطرابات ) العقدة(فيها 

بيد أن الموقف كان جميلا خلابا ساعة التوديع والسجن ينتظر ابن ...في الفصل الأول...بالأندلس
يدون وولادة Ţاول حمايته من حكم ابن جوهر Ľ تستسلم للواقع وتودǝ حبيبها في جو عابق بالعاطفة ز

. الجرŹة والقلب اƄطم الذي تعŐ عن دموعه موسيقى خافتة حالمة كانƪ أصدق مصور لساعة الفراق
 ǅيره في النفوƯƘمن ت ƪهذا الموقف الذي يسيل عاطفة الاشفاق دموعا أنقص ŕالإطالة التي ولطن ح

 Ʋالأضواء في هذا الموقف متممة لما تعير عنه الموسيقى من لواع ƪرر لها غير التمديد في الرواية وكانŤ
   ...اللوعة والشجن

 Ǎ                                                                   15   
  

ية الكوكب قد أŷلƪ عدة نواحي فنية وأدبية نرȃ أن جمع" عبد الباسǖ"وإذا نظرنا مثلا إلى رواية      
كما يستفاد من سياق الرواية والنشيد الختامي الذي لا محل له من الإعراب ولا ...في إبراز هذه الرواية 

  ...Źيي عهد الروايات العتيقة، كل ذلك كان من أبرز نواحي الǔعف الفني في Ťثيل هذه المسرحية
Ǎ    .Ǎ. 15-16  

  
  .1944 أوت وسبتمŐ 8 .نة الأولى، مجلة شهرية، ǝ الثريا، الس-

Ƥعية الكوكŦ بدار                                       

 جوان المنصرم Šناسبة ختم الموسم 24أقامƪ هذه الجمعية بدارها مهرجانا حافلا يوم            
:  بلهجة Ťثيلية من السادوألقيƪ من ممثلي الجمعية قطع مسرحية űتارة من عدة روايات...التمثيلي

وشنف أسماǝ الحاضرين جوق متركب من الفنانة ...محمد بن التيجاني، المنجي سلامة، وحيد السعدي
  .المبدعة اȉنسة صليحة والشاب السيد صاŁ المهدي والسيد إبراهيم صاŁ وإبراهيم الحبيب
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-ǝ ،758 .  الصواب ،ǅ  .30 ƺ07/12/1934 بتاري  
  "شجرة الدر"

الناشطة، مثلتها مساء يوم ) جمعية التمثيل العربي(تلك هي الحلقة الثانية من سلسلة روايات             
Źق لتونس أن تفتخر بنابǤتها المبدǝ الأستاذ الطاهر : الإخراƱ والإضاءة.  على مسرح البلدية22

Ʊبلحا.  
وأبدǝ الأستاذ حمودة معالي في ) عز الدين إيبك(نبǢ الأستاذ محمد بالتيجاني في أداء دور:  التمثيل      

وبين الفصول أطربنا البلبل الفريد بصوته السحري اȉنسة فتحية خيري ) ...الملك طوران شاه(Ťثيل دور
وما هم بسكارا ولكن فتركƪ الناǅ سكارا . لزعيم الفن الأستاذ محمد عبد الوهاب) النيل(وبقطعة 

نقترح على الجمعية أو لا ...بديع بƘنǤامه العذبة ) أركستر(وقد صاحبها في غنائها . سحر الفن شديد
  .وبهذا تكون قد أرضƪ جميع الرغبات. تهǔم حق محœ الطرب فتنظم برنامجا فنيا بين الفصول

  
-ǝ ،نينƯتصدر كل يوم ا ،ǝ1 .الأسبو ƺ24/12/1945 بتاري. 

  "ليوبتراك" أوبرا
هذه المسرحية الكȃŐ في صورة مǤناة وقد أجاد المخرƱ " الكوكب التمثيلي"أخرجƪ جمعية      

إخراجها منذ  والممثلون والممثلات في تقدŻها للجمهور إجادة فائقة ورغم أن هذه المǤناة قد سبق
ا، فƜن الجمهور التونسي أولا Ľ جمعية الاŢاد المسرحي Ưاني) المستقبل التمثيلي(سنوات من طرف فرقة 

قد قابلها اليوم بƜعجاب شديد وتقدير كبير وصفق كثيرا لمطربتنا الكبيرة السيدة فتحية خيري القائمة 
فقد كانƪ عندما عرضƪ . على أن العرǑ الأخير لهذه الرواية لم يكن كالمرات السابقة. بدور كليوبترا

 درويǊ وتلحين الموسيقار شرقي الكبير المرحوم سيدفي السنوات الفارطة تقتصر على تلحين الموسيقار ال
أما في هذه المرة فقد أضاف إليها الأديب الكبير الأستاذ محمد الحبيب . المجدد الأستاذ محمد عبد الوهاب

المدير الفني لجمعية الكوكب التمثيلي مواقف أخرȃ جعلها تسد فراƯ ǡلاƭ ساعات من الزمن وعهد 
 رئيس الأركسترا بوضع تلحين تلك المواقف، فكانƪ مǤتاة كŤ ȃŐتع السمع إلى الأستاذ محمد التريكي

 ȃفي إعادة عرضها مرات أخر ǉاهرة الانتعاǛ اهرة منǛ وتسر النظر وعدها أنصار المرح العربي بتونس
ǝالجمعية هذه، لطلبات وقررت عرضها من جديد هذا الأسبو ƪوقد لب.  

                                    Ǎ            .7  
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-ǝ ،ǝ8 .   الأسبو ƺ11/02/1946 بتاري  
  "شهامة العرب"

 منه Šناسبة مولد 15 فيفري وعشية الجمعية 14مساء الخميس " الاŢاد المسرحي"تقدم جمعية    
، Ťثيل الأستاذ الطاهر "شهامة العرب"الرسول الأعظم صلوات اƅ عليه المسرحية العربية التلحينية 

  ...     وتلحين الموسيقار الأستاذ سيد شطا... حمودة معالي- وحيدة وجدي-حاƱبل
Ǎ.5  

  
-ǝ ،ǝ27 . الأسبو ƺ14/04/1946 بتاري  

Ǿوطن ńالأستاذ سيد شطا يعود إ  
  

عاǉ بيننا مقدارا محترما من الجميع لما Ţلى به من صدق سريرة ونبل طبع وقد كان على         ...
يقية اليد البيǔاء فقد عرف إلى فرقتنا الروايات الǤنائية الكȃŐ مثل ǔĔتنا المسرحية والموس

الرائعة مما كان له التƯƘير عن نفوǅ ملحنينا التونسيين حيث فتح أبصارهم على هذا " كليوبترا"أوبرا
كما أنتƲ فيه الأستاذ شطا . الǔرب من الموسيقى فترلوا إلى الميدان المسرحي وأنتجوا فيه إنتاجا حسنا

  .ائع خالدةرو
  ...وستقر فيها Ĕائيا ǅ. 1923  Ľǅ. 1937     زار سيد شطا لأول مرة تونس 

Ǎ                                                                  .5   
-ǝ ،ǝ26 .  الأسبو ƺ16/06/1946 ، بتاري  

ǲالتمثي Ńعا 
بية التلحنية الكȃŐ التي تصور  ستقوم بƜخراƱ الرواية العر1946 جوان 25مساء الثلاƯاء 

وسيظهر في هذه المǤناة الخالدة لأول مرة بلبل الخǔراء الأستاذ يوسف التميمي "...المجنون"شهامة العرب
  .Ǎ.8. في دور المجنون
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   -ǝ ،ǝ27 .الأسبو ƺ23/06/1946 بتاري.  
  الأستاذ العقرŻ ĺثǲ في باريس

  
ربي منذ شهور ملتحقا Šذياǝ باريس للعمل في قسمه بارحنا الأستاذ محمد عبد العزيز العق

التحاقه Šعهد التمثيل الفرنسي لإكمال اختباراته في الفن ...العربي صحبة إخوانه التونسيين هناك
  .المسرحي وتنمية مواهبه الفذة، وقد أذعنا ذلك النبƘ في إحدȃ أعداد الأسبوǝ السابقة

 أحد أعǔاء لجنة الامتحانات في معهد التمثيل التحق العقربي Šعهد الأستاذ روني سيمون
بيار . الفرنسي وهو فنان كبير له أسلوب ومدرسة خاصة في تلقين الفن المسرحي وقد ţرƱ عنه م

. والأستاذ روني سيمون من أتراب الفنان الكبير لويس جوفي... ميشال مورقان -جان ماري–براسور 
. أعلمه أنه من تلامذة جورƱ أبيǒ إذ هو يعرفه جيد المعرفةوقد سر الأستاذ من تلميذه التونسي عندما 

–وكان أول اختيار لتلميذه أن كلفه بتلاوة بعǒ الأشعار الفرنسية فلقي العقربي قصيد فيكتور هوقو 
  .Ǎ.8.  حسبما سمعه من أستاذه جورƱ أبيǒ، فانبسǖ لها روني سيمون أŻا انبساǕ-الǔمير
       

-ǝ ،ǝ37 . الأسبو ƺ16/12/1946بتاري  
ǲالتمثي Ńعا  

  "طرطوف"الأستاذ العقرź ĺرƱ دور 
śالفرنسي śأمام كبار الفنان  

إني سعيد بƘن أخŐكم أن الممثل الذي قام بدور طرطوف ليس فرنسيا كما تبادر ذلك ...
حب المسرح عموما والمسرح الفرنسي خصوصا ولهذا أرȃ لزاما على ...لأذهانكم ولكنه عربي تونسي 

  .Ǎ.7. واصل يا صديقي سيرك في هذا الطريق: ره عن إجادته التمثيل وأقول لهأن أشك
  

-ǝ ،ǝ38 .الأسبو ƺ23/12/1946 بتاري  
ǲالتمثي Ńعا  

  فاتنة قرطاجنة
  علȄ المسرƵ البلدية

 وعشية 26/12/1946وستقدم جمعية الاŢاد المسرحي إلى الجمهور المشتاق مساء الخميس 
وقد جمعƪ لها . بكة سامية الموضوǝ هي صلة بيننا وبين ماضينا البعيدالجمعة بعده برواية متينة الح

wفواصل لحنها ورئيس أركستراها هو الموسيقار الكبير محمد . عناصر قوية من ųوم المسرح والموسيقى
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وفرقة الملحنين في الرواية متركبة من . وسيلة صŐي ودلال صŐي وسهام شوقي: وبطلاتها هن. التريكي
 .Ǎ.7... مصطفى الكامل- المختار التريكي–يوسف التميمي : باب السادةمطربي الش

 
 -ǝ ،ǝ39 .   الأسبوƺ30/12/1946، بتاري  

ǲالتمثي Ńعا  
 علȄ المسرƵ التونسي" ŷلت"

تعود جمعية الكوكب التمثيلي للظهور بعد أن أجرت Ţويرا على مجلسها افداري ولجاĔا الفنية 
  .بدون صفحة .02/01/1946 مساء الخميس" ŷلƪ"الكȃŐوالأدبية لتخرƱ رواية شكسبير 

 
 

   -ǝ ،ǝ41 . الأسبوƺ12/01/1947، بتاري  
Ȅنون ليلů  

كان الإقبال وفيرا جدا على حفلتي جمعية الاŢاد المسرحي الليلية والنهارية اللتين قدمƪ فيهما 
لراكǔة لمشاهدة أبطال الاŢاد وقد ضاقƪ قاعة المسرح البلدي عن قبول الجماهير ا" مجنون ليلة"تلحينية 

وعلى رأسهم فتحية خيري ويوسف التميمي في هذه التلحينية اƄبوبة سيما وقد كان الثوب الجديد 
  .بدون صفحة. الذي أسبǤه كل الإخراƱ حǔرة صديقنا الأستاذ البشير المتهني رائعا مجيدا

  
-ǝ ،ǝ46 . الأسبوƺ16/02/1947، بتاري  

  سرحيات التلحينية الفذ�أيصبƶ هذا الشاب بطǲ الم
وما كاد يفتح المسرح التمثيلي هذه السنة حŕ صدق حدسنا وكانƪ جمعية الاŢاد المدرسي ...

إلى مجموعتها واعتنƪ بتمرينه على الفن المسرحي وأǛهرته في ) أي يوسف التميمي(سباقة فǔمته
ليه بوادر حسن الاستعداد لأن فظهرت ع. أخيرا" صلاح الدين الأيوبي"مسرحية مجنون ليلى وفي رواية 

وهكذا كانƪ بداية سلامة . يصبح في المستقبل القريب علما من أعلام المسرح الǤنائي الناجحين
 .Ǎ.7...حجازي المصري وهكذا كانƪ بداية المرحوم الشيƺ سلامة الدوفاني التونسي

 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



ƢůǈمƫŚــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 574

  -ǝ ،ǝ77 . الأسبوƺ21/09/1947، بتاري  
  من دروǅ الفنان

الماضي عن فتح الفنان الشاب صاŁ المهدي لقسم خاǍ ملحق بدار الكوكب أعلنا في عددنا 
ǝالتمثيلي لتدريس الترقيم الموسيقي هذا الأسبو.  

  
  -ǝ ،ǝ80 .  الأسبوƺ12/10/1947، بتاري  

ǲالتمثي Ńعا  
œوه Ǯة يوسف بǄالع Ƥبقلم صاح  

كنني شاهدت حقبة هي ذكريات أكثر منها تاريƺ، لم أكن معاصرا لميلاد المسرح في مصر ول
كان ذلك من أربعين عاما في صعيد مصر . من زمن بدايته أيام كان الفن على الفطرة وأساسه الارšال

Šدينة سوهاƱ كان لي من العمر سƪ سنوات عندما زارت البلدة فرقة المرحوم الأستاذ القرداحي في 
Őتلف بلدان القطر الدرامات العالمية وأكثرها لشكسيű.  

  
  07/12/1947، بتاري88ƺ .لأسبوǝ ،ǝ  ا-  

ǩوالعنا Ɣالوفا  
وسيهتز الجمهور . قصة غرام قيس بن الملوح بليلي العامرية قصة شيقة في تاريƺ الأدب والعروبة

لتǤاريد خلق الشيƺ سلامة حجازي البلبل الشادي الأستاذ يوسف التميمي في دور قيس ابن الملوح 
  .أما دور ليلى العامرية تقدمه اȉنسة دلال صŐي...الذي تفنن في إخراجه Ťثيلا وŢليلا

  
   -ǝ ،ǝ37 . الأسبوƺ16/12/1946، بتاري  

  افتتاƵ الموسم التمثيلي بتونس
 ديسمŐ 26قررت المنظمة التمثيلية الكȃŐ والاŢاد المسرحين افتتاح موسمها مساء الخميس 

المتهني وأحمد خير الدين وهي صفحة من ترجمة قلمي الأستاذين البشير " سوفونيسب"الحالي برواية 
ŉالتونسي القد ƺناصعة لعصر من عصور التاري.  
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4@N@òîÔîì¾aë@òí‡è“¾a@Ýya‹¾a@ @
õbÐ–@‹ÈÛ@@ @

1N@‹ÈÛa@áí‡Ôm@ @

هو عمل ركحي Ÿمع بين المسرح والموسيقى والرقص ويتǔمن ƯلاƯة مراحل أساسية 
شارك فيه موسيقيا بعǒ الدول العربية كالمǤرب وليبيا ومصر . 1وهي؛ سيرة الماء والظمƘ والارتواء

عراق التي Ļ استدعاؤهم أساسا للمشاركة في تƯƘيث هذا والأردن والإمارات العربية المتحدة وال
العمل من الناحية الموسيقية وخلق نوǝ من التنوǝ السمعي والثقافي وتƘسيس تعددية Ưقافية ترتكز 

Ʋإلى الخلي ǖيƄعلى الموسيقى ومكوناتها الفنية التي تشهدها تلك الثقافات من ا. 

خرجه البشير الدريسي مع جملة من المسرحين عمل موسيقي فرجوي اقترحه سمير العقربي وأ
والموسيقيين كمنير بالعرقي وسليم الصنهاجي كمساعدين ومنيرة الǔاوي ومنير الطرودي وغيرهم 

من الإمارات العربية المتحدة .....و.....من ليبيا.....كمطربين من تونس وعمر خيرت من مصر و
Ǒ من جزء واحد يتǔمن إنتاجات في مستوȃ يتكون العر. من الأردن......من العراق و......و

 االنصوǍ والتلحين والتوزيع وأخرȃ من التراƭ، تنفذه مجموعات الإيقاǝ والرقص والأوركستر
  .السمفوني التونسي بقيادة أحمد عاشور

تبدو من الوهلة الأولى أن الفكرة جيدة من حيث التصور المتمثل في لقاء أŶاǕ موسيقية 
 التركيبة الإيقاعية والمقامية وأسلوب التنفيذ، إلا أنه لم يقع تقدŻه موسيقيا űتلفة Ťاما من حيث

وإخراجه مسرحيا بشكل źدم تلك الفكرة، حيث أنه لم يقع أي تنسيق بين كل هذه المجموعات 
المشاركة؛ فهي لم تلتق مع بعǔها إلا يوم العرǑ فجاءت منفصلة وغير متناسقة ولا تنم على أي 

 المثاقفة الموسيقية، بل بالعكس أǛهر هذا العرǑ تباينا وانفصالا Ưقافيين بشكل شكل من أشكال
 Ǖتلفة ومنفصلة ولا تظهر أي ارتباű موسيقية Ǒالنتيجة عبارة عن مجموعة عرو ƪواضح، فكان

ǖهر هذا . فني بينها، بالرغم من محاولات سمير العقربي والبشير الإدريسي لإبراز ذلك الترابǛكما أ
الموسيقي في تلك الفترة ردودا فعلية على مستوȃ النقد الفني الموسيقي والمسرحي، إلى العمل 

  . جانب كونه لا يعكس التكاليف المالية التي رصدتها وزارة الثقافة لإنتاجه
                                                 

1  ǝ ،ركز الموسيقية العربية والمتوسطيةŠ من خلال تسجيل ،Ǒصوتي للعر ŉت/تقد. DAT1 .  w
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ولهذه الأسباب الموسيقية والفنية، سنقتصر في Ţليلنا لهذا العمل على تقدű ŉتلف أجزاء 
خلات موسيقية  لتلك الفرق العربية كما رƕها وتصورها كل من سمير العرǑ وما تǔمنه من تد

  .العقربي والمخرƱ الباشير الإدريسي

  
 Ǒصفاء"مشهد من عر"  

2N@‹ÈÛa@Ýya‹ß@ @

1.2  Þëþa@‡è“¾a)ñ‹ØÐÛa@áí‡Ôm(  

دير والباتري يفتتح العرǑ بدق النواقيس والطبول والŐاميل والدربوكة والبن
وكثير من اȉلات الإيقاعية الأخرȃ بشكل تلقائي تتدرƱ  (Batterie électrique)الكهربائي

أصواتها من الǔعف إلى القوة، ويتطور شيƠا فشيƠا ليتولد عنه في الأخير إيقاعات من تونس والعراق 
  . والمǤرب والإمارات العربية المتحدة وليبيا والأردن

2.2 ïãbrÛa@‡è“¾a)ß‹—(  

 المشاركة المصرية بتقدŉ مجموعة مƚلفات موسيقية على ƕلة البيانو للملحن عمر Ťثل في
خيرت، Šصاحبة الأوركستر السمفوني التونسي بقيادة أحمد عاشور الذي تكون من مجموعة 

 (Trombone)موسيقيين من تونس وبعǒ المشاركين من مصر على ƕلة الترومبون

 (Tomba) والتمبة(Guitare basse) والقيتار باǍ(Orgue)ورǡ والأ(Trompette)والترومبات
  . (Batterie)والباتري
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  )لبنان(المشهد الثالث 3.2

فبالرغم من عدم مشاركة فرق لبنانية، قدم سمير العقربي في هذا المشهد الموسيقي موالا 
الكمنجة، فكان نصه  موضوعه الماء البƠر Šصاحبة سمير العقربي على ƕلة السيكاهلبنانيا في مقام 

  :كاȉتي

ąيرÊا البăه ąا وăنƊي أÊبąاحăا صăنƊأ ąǊąيċدƊأ  
ąيرÊثƒك ƒانăمăز ąنÊا  مăنąحăى نƊطąع  

  وÊغƒمăاءÌ شĄو أƊسąوăارą مăطƒوÊيċة بÊقƒلƌوبąنăا
ąيرÊا البăهąا وăنƊأ ąيرÊاوăشąمÊو ąǝوĄمąدÊو  
ąرĄمĄو عĄه شƌفąرąعƊي أÊلąارăص ąǊيċدƊأ  

 ąرÊادăيăالب ƒيلÊجąرĄمČالص ÊدƊلاąوÈالأÊو  
ąرĄمĄǤال ÊفƒلĄخ ąرĄمĄǤال ÊانƊكąا مăي  

ąيرÊارăحăشąو ąبĄحąا وăايăبăص ąمÊسąوăم  
ąيرÊا البăهąا وăنƊو أĄه  

ąيرÊا بăا يăنƒفÊرąعÊتąا بăا مċنÊايƊكąو ąرĄمąƚĄا تăنƒفÊالăوąت ƒانƊك ƒلăه ąيرÊا بăي  
   نąشăرďدąزąرăعąنăا سąقÊينăا الزċرąǝą وÊقƒطƊفƒنăا وąبÊدąنăا

ąيرÊا البăهąا وăنƊأ ąيرŏكÊب Ìاءăم  

ƪتليه الأغنية التالية في مقام الراس  

ąرƊطƊالم ÊقÊايăا سăي ąرƊكąشĄت    ąرƊطƊالم ÊقÊايăا سăي ąكÊلąǔƊف  
Ìاءăمċالس ÊعÊافăا رăي ąكÊلąǔƊف      ąرƊطƊي المÊاقăا سăي ąدăمąحĄت  

    ƒƘăمōن الظÊم ƒانăشƒطăالع ąƪيÊوąر  
ąƪيŏلăخąرăجƊالح ƒلăمċن الرÊم ąقƊلąخĄي      ąǅاċالنÊو ąبƊالح   

ąرƊطƊي المÊاقăا سăي ąدăمąحĄت      ąرƊطƊي المÊاقăا سăي ąكÊلąǔƊف  
ąمăدăع ąنÊم ăǑąرÈالأ ąƪيÊيąحƊأ      ąمăرƊالكÊو Êودƌى الجƊولĄا مăي   

ąمăنăǤالÊو ƒلÊالب ąƪيŏلăخ  
ąǔƊف     ąرăهċالزÊو Êيحďي الشÊف ąحăرąسÊتąمăنăǤي الÊاقăا سăي ąكÊل  w
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ǡتنفذ الأغنية بفرقة موسيقية متكونة من أور(Orgue)Ǎوقيتار با             

(Guitare basse)وكمنجة ومجموعات إيقاعية غربية.  

4.2  Éia‹Ûa@‡è“¾a)bîjîÛ(  

  أغنية ليبية على إيقاǝ السوقة

Êارăي نÊنƊلاƊا لاăيċيƊلąي ع  

  وÊالعăطąǊƊ ضăيċعąنÊي

  
5.2  ßb©a@‡è“¾a)ãìm(  

  :على النحو التالي" ŝاه اƅ يا حب اسمعني"تقدŉ موضوǝ أغنية 

ÌاءăتąشÊة وċيÊشąي عÊة، فăوąهƊي قÊف  
ąرōلاÊالب ƒلăع ąƪŏكăنąت ąرƊطąمÊو   
ąارăيسÊل ƒلăا عăنƊأ ąفÊاقăو   
ąينÊيمÊل ƒلăع ăيÊه ąƪÊفƒقÊو   
ÌاءƊالمÊب ąرƌطƒقĄا تăهąتÊابăحąس   

ąينĈالزÊب ƒلÊتƒقĄي تÊتąيمÊا مăا يăيهÊينÊعąو   
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بتصرف خاǍ وűتلف على " ŝاه اƅ يا حب اسمعني" Ľ ينطلق سمير العقربي في أداء أغنية
إلا أن هذه الأغنية وكما يبدو ليس لها أي علاقة . النسخة الأصلية التي أداها الهادي حبوبة

Šوضوǝ الماء، فهي كما نلاحظ قد حشرت داخل العمل لا لشيء كوĔا محفوǛة ومحببة من قبل 
  . ر العريǒالجمهو

  بąجăاهă اƅ يăا حĄبċ اسąمăعąنÊي   وÊانăƪą دăŻÊة بÊتċبċعąنÊي

ƒالăوąهÈي الأÊي فÊانăعąي    نÊنƒلďبăهąي مÊامƊظąي عÊف ąبąرÊس  

  )ارšال على ƕلة الكمنجة(                                              ƕه اسąمăعąنÊي                

  اءÌ يÊذƒبÊلƒ الرČوحą وąيăا عÊينÊي بÊالدċمąعÊ نĄوحÊيفƒرăاقą الحƒيă: موال

***  

  لƊوą كƊانƒ دăاكą يąمăثŏلƒ دăايăا    تÊشąعÊلƒ نăارÊكą مÊثƒلÊي نăايăا

ƒالƊا قăيمƊف ąقÊادăا    صăايċنĄǤال Êابăي جŏلÊإ ƒولƌقąت  

ƒالċتƊالق ďرăح ąنÊا    مăايăعąم ąمăد ąكÊوعĄمąي دÊكąبÊتąو  

ąعăمąاسÊه وƕيÊن  

  )  عرضاوي وراسƪ الذيل( موال

  رăحąلąƪÊ عąلƊيċ وąغƊابąƪÊ      وąخăشąƪď فÊي جĄوąǉ الخÊلÊيċة 

ċيƊلąع ąƪÊالƊط ąامċيÈالأąو ąƪÊابƊƯ        ÊرąمƊى الجƊلąي عÊكąبÊن  

                        تÊتąفƊكōرąنÊيƊƯ ąǊابąƪÊ            وąفÊي غÊيبąتÊي يăا لƒبăيċة
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6.2 ‘†bÛa@‡è“¾a)l‹Ì¾a(  

وهي من الأغاني المعروفة في شمال إفريقيا " أƊحąبÊيœ وăاąǉ دÊرąتą أƊنăا"Ťثلƪ في أداء أغنية مǤربية 
فهذه . تتخلل الأغنية بعǒ الصولوهات على ƕلة الكمنجة على إيقاǝ الختم.....تƚديها المطربة

Ť ا لاǔة من قبل الجمهورالأغنية أيǛربية معروفة ومحفوǤالماء، فهي أغنية م ǝوضوŠ ي صلةƘب ƪ.  

  

  
7.2 ÉibÛa@‡è“¾a)òíìç@æë†(  

في مقام  Š (Piano)صاحبة البيانو(Saxophone)عزف فردي على ƕلة السكسوفون
 بين (Polyphonie)ات بتناوب بوليفونيالحجاز، Ľ تصحبه أداء المجموعة الصوتية في شكل ƕه

  .الرجال والنساء وفي مقام النهوند

  
ąرƊطąم ąابăحąص    ÌاءƊالم Êرąصăا عăدąا بċمƊل  

ąرĄجąت ƒانăيąدÊي    وÊكąبÊت ƒونĄيąع  
  w
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8.2  @‡è“¾aåßbrÛa)paŠbß⁄a(  

  :  Ľ تدخل الفرقة لتǤني من تراƯها الموسيقي الشعœكان بداية المشهد بتوقيع بƜيقاǝ إماراتي،

ƅا ăدąبăو عĄا بăي    يÊامăش ȃăوƊاله ąارăن  
ƅاăب ƒلōكăوąتÊو    ąرÊافăا سăينÊارăيąي دÊف  

  
  يăا مăرąكƊبăة الهÊنąدÊي يăا بĄو دăكōنÊي

  يăا رÊيتăنÊي كƌنĄƪą رĄبċانăة

  
9.2 @‡è“¾aÉbnÛa)ãìm(  

صحبة المجموعة الصوتية والفرقة الموسيقية، تكون " سور المدينة"سمير العقربي يƚدي أغنيته 
وهي أغنية أغنية لسمير العقربي Ļ إدخالها ضمن . فيها ƕلة الكمنجة هي المسيطرة على التخƪ كله

Ǒالعر.  

ăة     عăينÊدƊالم ąورĄصąاحăا رăمąى وăǔăي مŏل  
ąاحăرąجÈة الأƊفŏلăخąا مăي    يÊانăعƒلÊة بăرąادƊا غăي  

10.2 @‡è“¾a‹’bÈÛa)æ†Šþa(  

  )غناء فردي Šصاحبة المجموعة أغنية أردنية معروفة

ąيăي مÊا فăمąي    وÊتąوشĄشƒل ƒانƊقąرƊغ  
Ɗلا Ɗلا Ɗلا    ƒانăمąهăو وĄا مăنƊأ  

Ɗلا Ɗلا   ƒانƊفąرăو خĄا مăنƊأƊلا   w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



ƢůǈمƫŚــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 582

ąيăوąي شÊنƒقÊبąرăخąي مÊوبĄبąحăمąو    ƒانƊقąشăي عďنƊأ ąرąمÈالأ ÊيرÊصÊب  
  

  
11.2  @‡è“¾a‹“Ç@ð†b¨a )Öa‹ÈÛa(  

يبدأ بتوقيع إيقاǝ عراقي Ľ إلقاء بعǒ أبيات شعر موضوعها الماء مع مصاحبة على ƕلة 
  .الكمنجة وفي مقام الصبا

ąرÈالأƒيثÊǤăتąسăت ąǑ  
ƒيثÊǤăتąسăت ąǅاċالن  

ƒƘăمōالظ ÊةċدÊش ąنÊم ƒيثÊدƊالح ąرÊثƒكÊيąو  
ąǑąرÈالأ Êوقƌي فÊرąجÊت ąارăهąنƊأ  

ąǑąرăي العÊفąو ƒولŎي الطÊف ąارăهąنƊأ  
  لƊكÊنďي أƊصąرąƹÊ أƊيąنă المƊاءÌ؟

  وÊالأÈرąǑą تąنăادÊي أƊيąنă المƊاءÌ؟
  مăنą يÊسąقÊي غƌصąنÊ الزďيتĄونƒ؟

ă؟مƒونĄيمōالل Êرąهăي زÊقąسÊي ąن  
ÌاءăجąرÈالأ ąزÊهąي ąوتČالص  
ÌاءăمąسÈى الأċتăح ąرċيăǤąيÊو  

12.2 @‡è“¾aïãbrÛa‹“Ç@)bîjîÛ(  

  .ارšال على ƕلة المقرون مع مصاحبة على ƕلة الطبل
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13.2 @‡è“¾asÛbrÛa‹“Ç@ )paŠbß⁄a(  

  :غناء موال

ƒالم ăƪąأنÊو   ąوحĄرąجƊا المăنƊأ ąينÊا زăييÊاوăد  
  دăاوÊي وąكƊانÊكą    عăلƊى النďيċاتą نăاوÊي

  "أهل العشق"أغنية 

  أƊهąلÊ العÊشąقÊ دÊلŎونÊي    وÊينą الصċبąرÊ دÊلŎونÊي
ąبÊرąǤƊالمăو Êرąصăالع ÊينÊب    ąƪÊاحăي رďبĄح ąامċيƊأ  

  
14.2 @‡è“¾aÉia‹Ûa‹“Ç@)ãìm(  

  "الأÈسąوăدą مăقƒرĄونÊي" ية تونسية تراƯيةأداء أغن

15.2 @‡è“¾aßb©a‹“Ç@ )‹—ß(  

  .صولو على ƕلة البيانو لعمر خيرت مع مصاحبة الأوركاستر السمفوني التونسي

16.2 @‡è“¾a‘†bÛa‹“Ç@ )l‹Ì¾a(  

  ختم على الطريقة المǤربية مع تصفيق المجموعة

ąمƌاكăǤąب ąبƒلƊالقÊي وÊيدÊسąو  
  ąƪ مăا نÊلƒقƊاكƌمąكƊانƒ عąيÊي

  )ƕه يا ƅ(تقول المجموعة
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  "دăارą الهƊوȃă شăامÊي"Ĕاية العرǑ بƘغنية إماراتية 

ƅا ăدąبăو عĄا بăي    يÊامăش ȃăوƊاله ąارăن  
ƅاăب ƒلōكăوąتÊو    ąرÊافăا سăينÊارăيąي دÊف  
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5N@Šì—Ûa@ÕzÜß pbÔÜÈ¾aë@@ @
Þëþa@õ§a 

2-I 
@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@   

  

  
  

                                
 
 

                         
 

1 .صورة  

2 .صورة  

3 .رةصو  4 .صورة  

5 .صورة  6 .صورة  
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1.5  @Šì—Ûa@Š†b—ßë@ôìn« 
 

 

 الصورة اƄتوȃ المصدر
BEN BECHER 

(Fatma), Le théâtre 
municipal de Tunis, 

Tunis, Finzi création, 
1998, p. 20.  

 أميل ريسبلاندي
Jean-Emil esplandy 

1 

وشرف ) حمدي(الحمايدي
أحمد (والعرف) المنصف(الدين

، )بو بكر(وخلوƱ) الحاذق
سي، قرن من المسرح التون

تونس، الدار العربية للكتاب، 
Ǎ ،10.وزارة الثقافة.  

  2 مسرح كوهين

Ibid, p. 47. 3 فاردي  

Ibid, p. 27. 4  المسرح البلدي  

Ibid, p. 16. 
معلقة لعرǑ موسيقي في مسرح كافو 

.1899سنة   5  

Ibid, p. 41. 6 مسرح روسيني  

Ibid, p. 17. 
  معلقة لمسرحية غنائية

ºل(La dame de chez Maxim) 
15/11/1899. 

7  

Ibid, p. 16. 
، "المǤامرة" دعوة لمشاهدة مسرحية 

.1898سنة   8  

Ibid, p. 33. 14/11/1903. معلقة لكوميدية غنائية 9  

Ibid, p. 32. 
 (Le petit Duc)معلقة لأوبرات 

 ŉ10/11/1900 –بالمسرح البلدي القد

10 
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وشرف ) حمدي(الحمايدي
أحمد (والعرف) المنصف(الدين

،)بو بكر(وخلوƱ) الحاذق   
Ǎ ،11.المرجع السابق.  

(Girofle-Girofla) 
 11/12/1879–معلقة لمسرحية غنائية 

.Šسرح كوهين  

11  

BEN BECHER (Fatma), 
op. cit., p. 40. سرح روسينيŠ 12 معلقة لأوبرات  

Ibid. p.21.  معلقة لمسرحية غنائية بالمسرح البلدي
ŉ26/3/1899.القد.  

13  
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Þëþa@õ§a@ @
4-I/3-I 
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2.5 Šì—Ûa@Š†b—ßë@ôìn«I4-I/3-IH 
  

 الصورة اƄتوȃ المصدر
BEN GARFI 

(Mohamed), Musique et 
spectacle, les formes de 

composition dans le 
théâtre lyrique arabe, 

thèse de doctorat, 
Université de paris, 
Sorbonne(Paris IV), 
UFR Musicologie et 

histoire de la musique, 
juin 2000, p. 265. 

 إسكندر فرح
 

1 

، الموسيقى )صاŁ(المهدي
العربية، مقامات ودراسات، 

بيروت، دار المǤرب 
 .Ǎ. 165، 1993 الإسلامي،

 أبو خليل القباني
 

2 

، تاريƺ )المنصف( شرف الدين
المسرح التونسي، منذ نشƘته 
إلى الحرب العالمية الأولى، 

.Ǎ .د �المرجع السابق  

رب حسن بنانالمǤني والمط  
 

3 

.Ǎ .دنفس  المرجع ،   ǉداب صحبة الباȉاء فرقة اǔأع ǒبع
.ƕ 1913غة لمدينة قسنطينة بالجزائر سنة 4 

Ibid. p. 300. 
جوق عبد القادر المصري في مقهى 

 5 خريف

BEN BECHER (Fatma), 
op. cit. p. 100. 

 
محمد الحبيب يتوسǖ أفراد فرقة 

 الشهامة
6 

Ibid. p. 305. حية صلاح الدين بالمسرح البلدي مسر
.1911سنة   

7 

، )المنصف( شرف الدين
  .Ǎ.د المرجع السابق،

 

الشيƺ سلامة حجازي وفرقته في 
روميو "(شهداء الǤرام"مسرحية 

)وجوليات  
 
 
 

8 
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)ºمحمود أحمد(حفني)ال( ،
الشيƺ سلامة حجازي، رائد 
المسرح العربي، دار الكتاب 

العربي للطباعة والنشر، 
 .Ǎ .د، 1968رة،القاه

 9 سلامة حجازي

، ųيب )ليلى( نسيم أبو سيف
الرŹاني وتطور الكوميديا في 

مصر، القاهرة،  مكتبة 
 .Ǎ. 87 ،2000 مديوني،

ųيب الرŹاني في إحدȃ المشاهد 
 10 الاستعراضية

وشرف ) حمدي(الحمايدي 
أحمد (والعرف) المنصف(الدين 

، )أبو بكر(وخلوƱ) الحاذق
Ǎ ،51 .المرجع السابق . 

يوسف وهœ صحبة  حسن الزمرلي 
 11 بالمسرح البلدي

ǒسعاد( أبي( ،ǒأبي Ʊجور ،
المسرح المصري في مائة عام، 
أيام لن يسدل عليها الستار، 
القاهرة، دار المعارف Šصر، 

 .Ǎ .د، 1970

ǒأبي Ʊجور 
 

12 

، يوسف )محمد(بوذينة
التميمي، سلسلة مشاهير 

تونس، الحمامات، منشورات 
Ǎ ،1 .محمد بوذينة. 

 13 يوسف التميمي

وشرف ) حمدي(الحمايدي
أحمد (والعرف) المنصف(الدين

، )أبو بكر(وخلوƱ) الحاذق
 .Ǎ ،. 59نفس المرجع

 14 محمد عبد العزيز العقربي

نفس   ،)ليلى( نسيم أبو سيف
  .Ǎ. 83 المرجع،

 ųيب الرŹاني في دور كشكǊ بك
 15 

، صاŁ الخميسي )أحمد(الحمروني
Ǖ ،حياة وفن º .1 Ʊقرطا ،

 درمǊ، تونس، نشر ميدياكوم
(Mediacom)، 1999 ،Ǎ.1. 

 

 16 صاŁ الخميسي
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ABASSI (Hamadi), 
Tunis chante et danse 
(1900-1950), éd: Alif, 

les Edition de la 
Méditerranée, 
Communauté 

Européenne, octobre, 
2002, p. 21. 

  

  شافية رشدي تǤني في مسرحية وطنية
 17 

Ibid. p. 24.  يلة ختميǔ18 ف 
 

Ibid. p. 23. 19  جواء الكفيشنطاأ 
Ibid. p. 28. 

 20 فتحية خيري 
Ibid. p. 20. 21 شافية رشدي 

، المرجع ) أحمد(الحمروني
 .Ǎ.السابق، د

يمين إلى اليسار مصطفى كامل من ال
علي ) قانون(يوسف سلامة) عود(

  )مطرب(الرياحي 
محمد ) كمنجة(الناصر زغندة 

)طار(أحمد القابسي) مطرب(الفرشيشي
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3.5 Šì—Ûa@Š†b—ßë@ôìn«(1-II)@ @
 

 الصورة اƄتوȃ المصدر
مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، 

وانطلقƪ ...انطلق الحمام
ǝ ،192. دورة السلام ،

 ƺالسنة الثامنة، بتاري
15/09/1967Ǎ ،. 1. 

ضي للتظاهرة الرياضيةالمشهد الاستعرا 1 

تسجيل فيديو خاǍ لمنوعة 
ت.، د"ƪŢ السور"  

 2 سنية مبارك في دور فتحية خيري

 3 محمد القرفي  غير مثبƪ خاǍأرشيف
 4  محمد سعادة  غير مثبƪ خاǍأرشيف

مجلة الإذاعة والتلفزة التونسية، 
عسكر الليل، قراءة لعصر 
.غنائي ذهœ، المرجع السابق  

 5 سنية مبارك في دور نور الوجود

ƪŢ "تسجيل فيديو لمنوعة 
الإذاعة والتلفزة " السور

ت.ت.أ.التونسية  

لطفي بوشناق في دور عبد العزيز 
 6 العقربي

عسكر "تسجيل لأوبرات 
الإذاعة والتلفزة " الليل

ت.ت.أ.التونسي  

šسيد كورغرافي Şركة الرقص 
 7 الكلاسيكي

Ţ ƪ"تسجيل فيديو لمنوعة 
الإذاعة والتلفزة " السور

ت.ت.أ.التونسي  
 8 مشهد من منوعة ƪŢ السور

برنامų Ʋوم في الذاكرة، قناة 
.ت.،  د2005 ، 7تونس   9 محمد الجموسي 

Ǜلمƪ "محمد الجموسي في فيلم  نفس الشيء
 10  "روحي
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3.5  Šì—Ûa@Š†b—ßë@ôìn«(2-II)  
 الصورة اƄتوȃ المصدر

Ǎمن التخميرة  تسجيل خا Ʊ1 مرحلة الخرو 
AZIZA (Mohamed), op. 

cit. p. 60. 2 مسرح الظل 
ǝ 449 .جريدة الأخبار ،

 ƺ14/11/1992بتاري  
كرŉ شعيب صحبة محمود عزوز أƯناء 

 3 التمارين بزاوية سيدي محرز

Ǎكل كروم الهندي  تسجيل لعمل ميداني خاƘأحد المتخمرين ي
 4  الشائك

 5 جلسة المشاركين في عرǑ الحǔرة تسجيل خاǍ لعرǑ الحǔرة

 تسجيل خاǍ لعرǑ الحǔرة
 ƺالإضاءة الاصطناحية الموجهة على شي

الطريقة والإضاءة الرمزية المتمثلة في 
ǝالشمو 

6 

 7 الرقص الǤربي في عمل الحǔرة تسجيل خاǍ لعرǑ الحǔرة
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  خȐصة
 سياق الجدل الذي يǔع في تصوره تقابل اȉراء وتقاطع فيكانƪ اختياراتنا الفكرية في هذه الأطروحة متجهة     

، أن  اليوموقد أصبح من الواضح". المثاقفة"و" التثاقف"الفرضيات حول مفردتين هامتين مرتبطة الواحدة بالأخرȃ ألا وŷا 
هذا إلى جانب ما .  أحياناها وتكاملهاتشابكلها وفي فكرة تقاطع المتناقǔات وتداخ، تلتقي الموضوǝ ا في هذمǔمونية البحث

العلوم الإنسانية؛ كعلم الاجتماǝ والتاريƺ والفنون الركحية والفنون شŕ يفرضه تǔافر وتفاعل űتلف الاختصاصات في 
 جميعها من أجل البحث والتواصل تǔامنتوما Żنحه من إضافات من منظور الموسيقى والعلوم الموسيقية، حيث ...الدرامية
ǝوالإبدا .  
مفهوم المتǔاربة، جاءت هذه الدراسة لبناء قاعدة أولية تطرح جدلية العلاقة بين الإشكاليات تلك رفع وكمحاولة ل    

نائية  من حيث تطور مǔامينها وتصوراتها ال1856Ǥ الǤنائية الركحية في تونس منذ ب التجارخلال من ؛كل من المفردتين
ذر بالح مع الالتزام، التجارب في هذا السياق التعمق والتƘمل في الكثير من تلك منا استوجب وقد. الإيديولوجيةأبعادها و
 إعادة النظر من Żنعنا مستقبلا نąكل هذا، لƊ. لتراƭ وتǤيراته التارźية الثقافية لصوصيةالخ  أŷية علىالتƘكيدورادية، الإدقة والو

Êفيما قŞ ،يلăارة وƯث إŞ وباعتبار أن لكل ،ƭيره من البحوǤكم النقائص الواردة في هذا البحث كÊلادة لبحث جديدو.  
 

Résumé  
C’est dans un esprit de confrontation des idées et de recoupement des hypothèses que 

nous avons choisi de mener notre recherche doctorale, intégrant deux latitudes 
significatives inhérentes à l’acculturation et à l’interculturalité. Il est un fait aujourd’hui 
que cette thématique de recherche se trouve au croisement d’antipodes, de paradoxes, mais 
également de chevauchement, de complémentarité et d’imbrication que supposent les 
apports interdisciplinaires et réactifs entre sociologie, histoire, arts scéniques, arts 
dramatiques…au regard de la musique et de la musicologie, l’ensemble ramené à 
l’investigation, la correspondance et la création. 

Et pour prisme, les expériences lyriques et scéniques en Tunisie depuis 1856, leurs 
évolutions thématiques, idéelles, lyriques et idéologiques. Ce sujet inusité aura permis de 
creuser la réflexion sur autant de non-dits sur le répertoire en question et sa dimension 
significative, ce que nous avons entrepris avec précaution, minutie et volontarisme, étant 
établi la délicatesse du patrimoine et sa variabilité historique. Non sans avoir à le revisiter 
au futur, ce travail est déjà projeté à sa réécriture, imparfait qu’il est - comme toute 
recherche par ailleurs - suscitant sa propre antinomie. 

  
Abstract  

        This is in a spirit of confrontation of the ideas and of cross-checking of the hypotheses that we 
chose to take our doctoral research, integrating two inherent significant latitudes to acculturation and 
to the interculturality. It is a fact today that this thematic one of research is located to the crossroads 
of exact opposites, of paradoxes, but equally of overlapping, of complementarily and of interweaving 
that suppose the provisions interdisciplinary and reactive between sociology, history, scenic arts, arts 
dramatic…au look of the music and musicology, the body brought back to the investigation, the 
correspondence and the creation. 
       And for prism, the lyric and scenic experiences in Tunisia since 1856, their thematic evolutions, 
ideals, lyric and ideological. This uncommon subject will have allowed digging the reflection on as 
much of no said on the repertoire in question and his significant dimension, which we undertook with 
precaution, minuteness and voluntarism, being, established the delicacy of the heritage and his 
historic variability. Not without having to revisit it to the future, this work already is projected to his 
rewriting, imperfect that it is - as all research besides - giving rise to his own antinomy.   w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

القارƝأيها   
 

Ąتبحث عن ماذا ت ȏث عن من أنتريد أن تكونŞوا �...  
 ȏÊما ق ǲتكذب ك ȏو ǩتصدǲي...  

...Ǳ فكر� جاد�Ǳ قارن� أوďإقرأ�  
...واجعǲ من هذه الأطروحة منطلقا للتفكير  

... واƄبة لȎنسانفي نقǲ قيم المعرفةوساهم   
... انتماƔات�Ǿ دين�Ǿ عرق��Ǿ مهما كانت لغتǾفي مفهومǾ المطلǪاȍنسان   

...ȏ يفكرون لصاŁ هذا اȍنسان� هم أموات حŕ وإن اعتبروا أنفسهم أحياƔفالذين   
                      

        شةبسمير                                                 
              Samir.becha@yahoo.fr 
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