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ب�سم الله الرحمن الرحيم

مقدمــة

اللّهم لك الحمد على ما �أف�ضلت، و�أ�صلّي و�أ�سلّم على خاتم �أنبيائك؛ وبعد:

 والنّقديّ لأ�سلافنا كثيرة جداً، 
ّ
الدّرا�سات الحديثة التي انبرت لاحت�ضان الجهد العلمي

غير  �أو  مفهومات،  ت�أ�صيل  �أو  وتف�صيل،  �شرح  �أو  �آراء،  بين  ترجيحٍ  �أو  نظر،  �إعادة  بين 

ذلك.

وهذه الدرا�سة تدّعي الانتماءَ �إلى هذا النّحو من الدّرا�سات؛ فمو�ضوعها محاولة لأخذ 

، �إلّا �أنّها لم 
ّ
فكرةٍ كانت من ال�شواغل المهمّةِ للدّرا�سات القديمة في مدلولها الا�صطلاحي

ت�أخذ ا�سماً جامعاً يكون عَلَماً عليها؛ فهو قائمٌ على انتزاع مفردةٍ كانت تتردّد في �أثناء ما 

ا�صطلح عليه القدماء �صراحةً �أو �إلماحاً؛ ثمّ تو�سعت دلالاتها تلك ومح�ضها دلالةً ا�صطلاحيّةً 

جديدةً - في �ضوء منظومة التلقّي الوا�سعة - ت�شير عند �إطلاق اللّفظ �إلى الوظيفة الكبرى 

الكريم في  النّ�صّ  مقاربة  بعد ذلك  ثمّ  عامّةً،  القولّي  الفنّ  مرادات  كلّ  تلتقي عندها  التي 

�ضوء هذه الدلالة الا�صطلاحيّة الوا�سعة؛ ذانك هما: مفردة »التّمكين«، و»وظائف النّ�ص 

.»
ّ
الأدبي

التي  المتعدّدة  �سياقاته  في  »التَّمكين«  ا�صطلاح  ب�أنّه  الدّرا�سة  مو�ضوع  يتحدّد  وبذا 

تردّد فيها قديماً وحديثاً، وفي ال�سّياق الجديد الذي حدّد البحث تخومه، ويتحدّد كذلك 

هدف الدرا�سة ب�أنّه محاولةٌ للت�شّرف بخدمة النّ�ص الكريم تعالى قائله، ب�إبراز وجهٍ من وجوه 

�إعجازه؛ هو ت�أثيره البالغ في متلقّيه عقلًا وقلباً، ثم ا�ستجابةً و�سلوكاً.

ولعلّ مو�ضوع هذه الدّرا�سة وهدفها ي�شيران - على نحوٍ من الأنحاء - �إلى �أهميّتِها 
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ودوافع اختيارها، و�صعوبةِ م�سلكها.

ف�أمّا في الأهميّة والدّافع: فالبحث محاولةٌ لتحديد تخوم فكرةٍ �شديدة ال�سّعة في التراث 

العربي، بلاغةً ونقداً، ثمّ �إعطائها ا�صطلاحاً دالًاّ؛ ت�صدق دلالته على النّ�ص الكريم، وتبرز 

مع  ا تُج - ف�ضلًا عن �صدقها في الإجراء - دليلًا يُ�ضاف �إلى دلائل الإعجاز الكثيرة؛ بل ربّم

في �صعيدٍ واحدٍ هو �صعيد الهدف والمق�صد والوظيفة.

عوبة: ف�إنّ من المعلوم لكلّ من �شدا طَرَفاً من علوم العربيّة ال�شريفة �أنّ تحديد  و�أمّا في ال�صّ

تخوم م�صطلحٍ م�ستقرّ الدّلالة في علمٍ من العلوم �أمرٌ يحتاج �إلى جهدٍ م�ضنٍ في الا�ستق�صاء 

والا�ستنتاج، فما تُرى القائل يقول في تحديد م�صطلحٍ حتى يتردّد ب�صورٍ مختلفةٍ في الحدّ، 

ثمّ  العلوم،  من  �أثناء مجموعة  والإلماح في  احة  ال�ّرص بين  والا�ستفا�ضة  الو�ضوح  متباينةٍ في 

�أنّ مادّةَ  ا�ستخلا�ص دلالةٍ تنتظم تلك الدّلالات جميعاً، وتزيد عليها، وي�ضاف �إلى ذلك 

البحث - بح�سب الدلالة المعتمدة في الا�صطلاح - موزّعةٌ في م�صادر كثيرة من جهة؛ ولا 

يوجد لها عنوانٌ جامعٌ محدّد يفزع �إليه البحث عند الاقتبا�س والتّدليل من جهة �أخرى.

ومهما يكن فقد تمخّ�ضت محاولة ا�ستق�صاء مادّة البحث عن مواجهةٍ م�ضنية مع مكتبة 

النقد  كتب  على  تقت�صر  تكن  لم   - �آنفاً  �أ�شير  كما   - البحث  مادّة  لأنّ  وذلك  عظيمة؛ 

والبلاغة، بل كانت ت�ضمّ �إلى جانب تلك الكتب مظانّ دلائل الإعجاز، وكتب التّف�سير 

وعلوم القر�آن، ولا�سيّما الكتب التي عُنيت منها بالجانب البيانّي.

ومن هنا فقد كان توجّه البحث �إلى �أُمّات الكُتب في كلّ علم من تلك العلوم، في محاولةٍ 

لتقلي�ص مادّة الا�ست�شهاد ما دامت وافيةً بالمراد، ف�أمّا في الجانب المتعلّق ب�إعجاز القر�آن فقد 

نِّف �إبّان النّه�ضة  كانت كتب الجاحظ الجامعة - ولا �سيّما »البيان والتبيين« - وغيرها مما �صُ

للرمّانّي، ور�سالةِ  القر�آن  �إعجاز  العلميّة والنقدية، ومن مثل ر�سالةِ »النُّكت« في  الكبرى 

، وكتاب »�إعجاز القر�آن« للباقلانّي، عمدةَ البحث في 
ّ
»بيان في �إعجاز القر�آن« للخطّابي

ر�صد مفهومات الإعجاز والولوج �إلى رحابه الكريمة.
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و»لل�صناعتين«  ر�شيق،  لابن  »للعمدة«  كان  فقد  بالبلاغة:   
ّ
المعني الجانب  في  و�أمّا 

و»للمثل  للجرجانّي،  والأ�سرار«  و»للدلائل  للخفاجي،  الف�صاحةِ«  و»ل�سّر  للع�سكريّ 

ال�سائر« لابن الأثير، و»للطراز« للعلويّ ، ف�ضلًا عن »مفتاح العلوم« لل�سّكاكي ومن تبعه 

من �أ�صحاب مدر�سته، �أثرٌ وا�ضح في توجيه ف�صول هذه الدرا�سة ومباحثها.

�أو تف�سيراً، فقد  و�أمّا في الكتب التي ت�شّرفت و�أ�صحابَها بخدمة النّ�ص الكريم درا�سةً 

رقانّي، �أهمَّ المظانّ  يوطي، و»مناهل العرفان« للزَّ  و»الإتقان« لل�ُسّ
ّ
كان »البرهان« للزّرك�شي

الكريم،  بالكتاب  المتعلّقة  الا�صطلاحات  ر�صد  في  للعون  طلباً  البحث  �إليها  توجّه  التي 

و»البحر  الغيب«  »مفاتيح  الرّازي  الفخر  الإمام  وتف�سير  الزمخ�شري،  »ك�شّاف«  وكان 

المحيط« لأبي حيان الأندل�سي من القديم، و»التحرير والتنوير« للعلامة ابن عا�شور، و»في 

ظلال القر�آن« من الحديث، الف�ضل في �إزالة العُوَار والقذى من عيني الباحث في مقاربة 

النّ�ص الكريم وفهم مقا�صده العليّة.

التمهيد معقوداً على  وقد توزّع البحث على تمهيدٍ وبابين؛ فكان المبحث الأوّل من 

البحث في الدّلات المعجميّة لمفردة التّمكين؛ وكان الثاني خال�صاً للدلالات الا�صطلاحية 

للمفردة في خم�سة مطالب، كانت الوقفة في �أولها عند »�أ�صحاب البديع«، والثانية عند 

»�أ�صحاب علوم القر�آن«؛ ثمّ عرّج البحث في المطلب الثالث على »علم المعاني«، فر�صد 

ظَ �أنّ المفردة تتكرّر عَلَماً  ِ دلالتين هما �أقرب �إلى الا�صطلاح - و�إن لم يكن �صريحاً ـ؛ فقد ُحل

�إليه، وثانيتهما  �أولاهما تر�صد دلالات تقديم الم�سند  على جزئيتين من الجزّئيات؛ كانت 

ر�صدت �أغرا�ض »خروج الكلام على خلاف مقت�ضى الظاهر«، وبعد ذلك كان للتمهيد 

من  مقامٍ  على  عَلَماً  المفردة  و�ضعوا  الذين  الت�صوّف«؛  »�أهل  عند  وقفةٌ  الرّابع  مطلبه  في 

مقاماتهم، وبعد ذلك التّطواف انتهى البحث في المطلب الخام�س �إلى اعتماد حدّ لفكرة 

»التمكين« حاولَ البحث �أن يكون فيه جامعاً ومانعاً، فكان التّمكين: »تر�سيخ المعنى في 

ذهن المتلقّي با�ستخدام �أ�ساليب يق�صد منها �أن ت�ؤثّر فيه«.
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 �إنتاجاً وتلقيّاً، يوجّه الدّرا�سة 
ّ
ثمّ طفق هذا الحدّ؛ الذي يرتبط ارتباطاً متيناً بالنّ�ص الأدبي

التي  التمكين،  �أ�س�س  في  النّظريّ  المجال  في  البحث  على  انعقد  الذي  الأوّل  بابها  نحوَ 

 في ثلاثة ف�صول؛ كان الأوّل منها 
ّ
 وفني

ّ
خل�صت �إلى ثلاثة �أ�س�س مقترحة؛ وجدانٍيّ و�إفهاميٍ

قائماً على النّظر فيما ب�سطته المظانّ من كلامٍ على �أوّل �أ�س�س الا�صطلاح؛ وهو »الأ�سا�س 

لُ في مبحثين بيّنا المراد بالأ�سا�س الوجدانّي، وعلاقةَ التلازم  الوجدانّي«، وجاء هذا الفَ�صْ

�أحكامهم على  �أثر هذا كلّه في  ثم  �أولهما،  بينه وبين مفهوم »البلاغة« و»الإعجاز« في 

الن�صو�ص من علوٍّ �أو ا�ستفال - ولا �سيّما ما ب�سطوه من القول في النّ�ص الكريم تعالى قائله 

من هذا الجانب - في ثانيهما.

 للتمكين«، لينتظم عقد الف�صل 
ّ
ثم جاء الف�صل الثاني خال�صاً لبحث »الأ�سا�س الإفهامي

، ومبحثين: دار �أولهما حولَ ق�صدِ عن�صر الإفهام 
ّ
على تمهيد يبّني المراد بالأ�سا�س الإفهامي

ةٍ به؛ هي: »تنجيم  - عامّةً - في النّ�ص الكريم؛ من خلال النّظر في مقا�صد ثلاثة علومٍ مخت�صّ

نزول الن�ص الكريم« و»�أ�سباب النزول« و»الأحرف ال�سّبعة«، وطاف ثانيهما في رحاب 

م��سألة »الو�ضوح والغمو�ض« في �صعيدين هما:

النّ�ص الكريم؛  البناء الفكريّ؛ الذي يق�صد به المنظومة المعرفيّة التي قُدّمت في  �صعيد 

ومدى �إتاحتها للمتلقّي، فوقف البحث عند ق�ضيّة »المحكم والمت�شابه«.

�أما ال�صعيد الثاني فهو �صعيد البناء الفنّي؛ الذي قُ�صدِ به - ثمّةَ - ال�شّكل الذي قُدّمت 

النقّاد  الأدبية، ومواقف  لل�صورة  الفنّي  البناء  البحث عند  الأفكار، فوقف  �أثنائه تلك  في 

للبحث �شرف درا�سة عن�صرين من عنا�صر  ثمّ كان  فيها،  الغمو�ض والو�ضوح  العرب من 

ال�صورة الفنيّة القر�آنيّة، هما: »التج�سيم« و»الت�شخي�ص« الفنيّان.

بعد ذلك انفتح ال�سّبيل �أمام البحث �إلى �أكثر ف�صوله �سَعةً وت�شعّباً؛ وهو الف�صل الثّالث؛ 

�إذ كان مك�سوراً على »الأ�سا�س الفنّي« لا�صطلاح التّمكين في مهاد وثلاثة مباحث كبيرةٍ؛ 

وقد انطلق البحث في تمهيد هذا الف�صل من افترا�ض �سويتّين كبيرتين للتعبير عن المعنى؛ تعّرب 
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�إحداهما عن التعبير الأ�صولّي عن المعنى الم�ستكنّ في ذهن قائله، وتعّرب الأخرى عن التعبير 

 عن ذلك المعنى؛ والطريقة التي بيّنها الدار�سون لانتقال المبدع بكلامه 
ّ
الإبداعي �أو الأدبي

المزيّة فيها ظاهرةً،  التي تكون  الثانيّة  ال�سّويّة  �إلى  المزيّة،  �إلى  التي تفتقد  ال�سويّة الأولى  من 

فكان لزاماً على البحث درا�سة عنا�صر الكلام بدءاً بالمعنى ومروراً بال�صورة اللفظيّة وانتهاءً 

بالتركيب �أو الأ�سلوب ذلك الذي جاء في المبحث الأول، ثمّ درا�سة طريقة الانتقال التي 

 بلاغةً ونقداً، �أولاهما منظومةُ 
ّ
تحدّدت للبحث في �أثناء منظومتين قام عليهما الدر�س العربي

َ المبحث الثاني على درا�ستها ثم  العدول التي ترفع الكلام من الاعتياد �إلى الأدبيّة، التي كُ�ِرس

منظومةُ مقت�ضى الحال التي در�ست في المبحث الثالث.

وكان للبحث �صحبةٌ كريمةٌ مع النّ�ص الكريم في �ضوء هاتين المنظومتين؛ �إذ در�س العدولَ 

مقت�ضى  قاعدة  ملامح  على  بال�شواهد  مدعومة  مت�أنيّةً  وقفةً  وقف  ثم  وثراءه،  القر�آنّي، 

 والمدنّي« و»�أ�سباب 
ّ
الكريم من خلال درا�سة »المكي النّ�ص   في 

ّ
الحال في مجالها الخارجي

 في النّ�ص الكريم من خلال علم »المنا�سبات 
ّ
النزول« وما تفرّع عنهما، وفي مجالها الداخلي

القر�آنيّة«.

وعند هذا الف�صل تّم للبحث القول النّظري في »التّمكين«، وكان ال�سّبيل مّمهداً للكلام 

على �أ�ساليب التمكين في وقفةٍ غلب عليها جانب التّطبيق في الباب الثاني الذي دار على 

يكون  �أن  ��شأنها  من  التي  البلاغيّة  للأ�ساليب  فكرته -  البحث جديداً في  يح�سبه  تق�سيم 

ورة اللّفظيّة القر�آنيّة« منوّهاً  �إ�سهام في »التّمكين«، فوقف في ف�صله الأوّل عند »ال�صّ لها 

، ليكون لها �إ�سهامٌ 
ّ
لًا بالمتلقي ب�أهميتها، وعنايةِ مبدع الخطاب عزّ وجلّ بها رحمةً وتف�ضّ

لا يمكن تجاهله، ولتتعّني �أ�سلوباً من �أ�ساليب »التمكين«، ثم �أَوْلى في ف�صله الثاني الأهميّةَ 

للأ�ساليب التي كان اعتماد بنيتها الفنيّة وا�ضحاً على �ضربٍ من القيا�س والا�ستدلال؛ ليكون 

الكلام في هذا المبحث خال�صاً لثلاثة فنون، هي: »الت�شبيه« و»الا�ستعارة« و»الكناية«، ثمّ 

خَتَمَ الباب في ف�صله الثالث الكلام بالحديث عن �أنموذجَين من الأ�ساليب التي يمكن �أن تعدَّ 
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�شكلًا من �أ�شكال التّقانة الفنيّة التي تنالُ من �أحد عنا�صر الإ�سناد - حذفاً �أو تغييراً- لأداء 

وظيفة »التّمكين«، فوقف عند »الإيجاز بالحذف« ثم عند »�أ�سلوب الالتفات«. 

ل �إليها البحث. بعد ذلك جاءت الخاتمة �إيجازاً لما كان من نتائج تو�صّ

ولا بدّ هنا من الوقوف ل�شكر يدٍ كريمةٍ ما كان البحث ليرى النور لولا رعايتها؛ تلك 

يد الأ�ستاذ الم�شرف؛ الدكتور �أحمد نتوف، �أمتع الله به؛ �إذ �أعطى البحث من وقته الثمين، 

وجهده المخل�ص؛ ما قوّم به اعوجاجه، ولطالما �أهدى للباحث عيوبه، فكان �أخاً �صادقاً 

يفزع �إليه الباحث عند المهمّات، فجزاه الله عنّي وعن العلم خير الجزاء.

وبعد..

الف�ضل  فلله  القبول  كان  ف�إن  وا�ستحياء،  تهيّب  على  �أقدّمها  مزجاةٌ؛  ب�ضاعتي  فهذه 

العزم على قدر و�سع  النيّة، و�صدقت  �أخل�صت  ب�أّين  الزّعم  الردّ فح�سبي  والمنّة، و�إن كان 

مثلي وطاقته، فالله �أ��سأل �أن يجعل عملي متقبّلًا، والله من وراء الق�صد وهو ح�سبي ونعم 

الوكيل.
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تمهيــد

التمَّكين لغةً وا�صطلاحاً
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المبحث الأوّل

التَّمكين لغةً

درج الباحثون قبل الولوج �إلى الق�ضايا الفكريّة التي هي قِوَامُ الا�صطلاح، على اللجوء 

�إلى تف�سير الا�صطلاحات على ما يوجبه مجاز اللُّغة من معانٍ و�أبعادٍ وظِلال.

وبالعودة �إلى المعجمات يُلحظ �أنّ الأ�صل اللّغوي لهذه المادّة )مَ كَ نَ( يعتوره مجازان 

متقاربان متلازمان؛ �أو لنقل �إنّ �أحدهما نتيجة للآخر.

وال�سّلطان  الرّفيعة  المنزلة  فهو  الآخر  ا  و�أمَّ �سوخ،  والرُّ الثَّبات  معنى  فهو  الأوّل  �أمّا 

كُْنُ مَكَانةً: عَظُم عِنْدَهم فهو مَكِيٌن، والَجمْعُ مُكَنَاء،  والقُدرة؛ فـ)مَكَنَ فُلانٌ عند النا�س َمي

ن،   و)المكَِنَةُ: التمكُّ
(((

�أن( نَ عِنْد النَّا�سِ: عَلا �شَ�أْنُه، والمكََانَةُ: المنَْزِلَةُ ورِفْعَةُ ال�شَّ َكَّ )...(، وَمت

ن: ما يَقْبل  نٍ، والا�سمُ المتَمَكِّ تقول العرب: �إنّ ابن فُلانٍ لَذُو مَكِنَةٍ من ال�سلطان: �أي ذو تمكُّ

 لر�سوخه في الا�سميّة.
(((

الَحركاتِ الثَّلاث(

فهو  التّوكيد؛  معنى  المعاني  تلك  عن  ف�ضلًا  فيحمل  الم�صدر  �صيغة  على  التّمكيُن  ا  و�أمَّ

معنى  نحو  بظلّه  يمتدُّ  التَّمكين  �إنّ  القول  يجوز  وبذا   ،
(((

ن( )مَكَّ الم�ضعّف  الفعل  دَر  مَ�صْ

د الرّا�سخ، ويحمل في طيّاته معنى التّوكيد. الا�ستقرار الم�ؤكَّ

ويُنتقل في هذا ال�سياق، �إلى الا�ستخدام القر�آنّي لمادّة )مَكَنَ( مع الت�أكيد على الا�ستعمال 

القر�آنّي ل�صيغة الم�صدر )التّمكين( من خلال فعله الم�ضعَّف، ليُ�سْتَبان �أن القر�آن الكريم �أ�ضاف 

ظلًا جديداً للمفردة؛ هو القدرة على الت�صّرف، فـ)مكّنه تمكيناً: ثَبّته ووطّده، ويقال مكّن 

))) ل�سان العرب، جمال الدّين محمّد بن مكرم ابن منظور:  414/13، مادّة )مَكَنَ(.

))) القامو�س المحيط، مجد الدّين محمّد بن يعقوب الفيروز�آبادي، )�إعداد وتقديم: المرع�شلي(: 1622/2، مادة )مَكَنَ(، وكذا 

حاح »تاج اللّغة و�صحاح العربية«، �إ�سماعيل بن حمّاد الجوهري، )تح: �أحمد عطّار(: 2206/6 )مَكَنَ(. في ال�صّ

))) ينظر محيط المحيط »قامو�س مطوّل للّغة العربيّة«، بطر�س الب�ستاني، )مَكَنَ(.
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.
(((

فلاناً في ال�شيء: جعله مت�سلطاً عليه يت�صّرف فيه، وتنطلق يده فيه(

ويبّني المف�سـرون هذا الجانب �أكثر، ففي قوله تعالى: {

.
(((

{

يقول الزّمخ�شريّ )-538 هـ(: )جعلنا لكم فيها مكاناً وقراراً، �أو ملّكناكم فيها و�أَقْدرناكُم 

 
(((

{ ، وفـي قولـه عزّ مـن قائــل: {
(((

علـى الت�صّرف فيهـا(

فنا عليه العزيز كذلك مكنّا له في �أر�ضِ مِ�صر، وجعلناه ملكاً  يقـول: )�أي كمـا �أنجينـاه وعطَّ

.
(((

يت�صّرف فيها ب�أَمْرِه ونهيه(

الرّازي  الفخر  يقول   .
(((

{ تعـالى:{ قوله  وعند 

.
(((

ن: ال�سّلطنة ونفاذ القول على الخلق( )604هـ(: )المراد من هذا التَّمكُّ

�أحد ع�شر  المتنوّعة في  با�شتقاقاته  الم�ضعّف )مكّن(  الفعل  فقد وردت �صيغة  وبالجملة 

، وكلها تدور حول ما �سلف من القدرة على الت�صّرف.
(((

مو�ضعاً في القر�آن الكريم

القر�آني  الا�ستعمال  في  ثمّ  العُرفي،  اللغوي  ا�ستعماله  في  التّمكين  �إنّ  القول:  و�صفوة 

د ثم �سلطان وقدرة على الت�صّرف. تثبيتٌ م�ؤكَّ

))) معجم �ألفاظ القر�آن الكريم ، مجمع اللغة العربيّة: 647/2، مادة )تمكّن(.

))) الأعراف: 10.

))) تف�سير الك�شاف، جار الله محمود بن عمر بن محمّد الزمخ�شري، )�ضبطه: محمد عبد ال�سلام �شاهين(: 186/2.

))) يو�سف: 21.

))) الك�شاف 437/2.

))) الحج: 41.

))) التف�سير الكبير �أو مفاتيح الغيب، فخر الدّين الرّازي، مج 12/ج 23/ �ص37.

))) هي بح�سب ترتيبها في الم�صحف: الأنعام )الآية 6(، والأعراف )الآية 10(، ويو�سف )الآيتان 2، 56(، والكهف )الآيتان 

54، 84(، والحج )الآية 21(، والنور )الآية 55(، والق�ص�ص )الآيتان 6، 57(، والأحقاف )الآية 26(، ومن الّلافت �أن 

التّمكين في كلّ هذه الموا�ضع ين�سب �إلى الله عزّ وجلّ.
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المبحث الثاّني

التَّمكين ا�صطلاحاً

الممتدّة  الظّلال  تلك  ولعلّ  الا�صطلاح،  مجال  في  وافرٌ  ن�صيبٌ  التّمكين  لمفردة  كان 

للمفردة كانت من �أهمّ ما �أثار انتباه الدّار�سين عليها، و�أغراهم ب�إخراجها من عزلة المعجم 

 عامّةً في �أكثر من مجال من 
ّ
�إلى طلاقة الا�صطلاح، فقد قُيِّ�ضَ لها �أن تعاورها الدّر�س العربي

مجالاته، ونجم عن هذا التّعاور �أن اتخذت المفردة �أبعاداً ا�صطلاحيّة في �أثناء ثلاثة مجالات؛ 

�أولهــا: مجــال »علــم البديع« و»علـوم القر�آن الكريم«، وتكاد تكون دلالة الا�صطلاح 

يحمله من ظلال  وما  التّطبيق  الفارق في  لولا  متطابقةً؛  العلمين  �أ�صــحاب هذين  عنــد 

ميّزت – على نحوٍ ما – بين الدّلالة في العلمين، وثانيها: مجال »علم المعاني«؛ �إذ �أخذت 

المفردة حيّزاً قريباً جدّاً من حيّز الا�صطلاح في �أثناء كلام البلاغيين على �أكثر من �أ�سلوبٍ 

من �أ�ساليب هذا العلم. وثالثها: مجال »علم الت�صوّف« الذي كان للتمكين ��شأنٌ مفردٌ عند 

�أ�صحابه.

المطلب الأوّل - التمكين في ا�صطلاح علم البديع:

ارتبط التمكين بو�صفه مفردةً تحمل بعداً ا�صطلاحيّاً عند �أ�صحاب البديع وعلوم القر�آن 

في  و)القافية(  النثر  في  و)ال�سجعة(  القر�آنية(  )الفا�صلة  هي:  �أخرى  بم�صطلحات  الكريم 

هّد النّاثر ل�سجعةِ فقرتهِ، �أو النّاظم لقافيةِ بيتهِ،  ال�شعر، والتمكين في �أثناء هذا الإطار: )�أن ُمي

ولا  قلقة،  ولا  نافرةٍ  غير  قرارها،  م�ستقرّة في  مَكانِها،  متمكّنة في  القافية  به  ت�أتي  تمهيداً 

 �إنّ من�شد البيت �إذا �سكت دون 
(((

مُ�سْتَدْعَاةٍ بما لي�س له تعلّق بلفظ البيت ومعناه، بحيث

، ومن الأمثلة التي �ضربوها من 
(((

القافية �أكملها ال�سّامع بطباعه، بدلالة من اللّفظ عليها(

))) كذا.

))) خزانة الأدب وغاية الأرب، ابن حجّة الحموي، )تح: ع�صام �شعيتو( 246/2، وينظر: �شرح الكافيّة البديعيّة في علوم 
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:
(((

ال�شعر قول �أبي الطيّب

ن��فَ��ارِقَ��ه��م �أن  علينا  ي��عِ��زُّ  مَ���ن  عَ���دَمُي��ا  بعدَكم  ���ش��يءٍ  ك��لَّ  وج��دانُ��ن��ا 

المطلب الثاني - التمّكين في ا�صطلاح علوم القر�آن:

�إذا كان بع�ض منظّري علوم القر�آن الكريم قد تحرّجوا - محقّين - في ا�ستعمال بع�ض 

�إلى  �إ�شارة  �أيَّ  مثلًا م�صطلحاً يحمل في طيّاتِ دلالتهِ  )ال�سجع(  الم�صطلحات كا�ستعمال 

، و�سمّوا ما ي�شبه ذلك مع الفارق في القر�آن 
(((

بّه ب�أيّ كلام ب�شريّ القر�آن الكريم تنزيهاً له �أن يُ�شَ

الكريم )فوا�صل(، ف�إنّهم طرحوا هذا الحرج في بع�ضها الآخر لل�سّبب نف�سه معكو�ساً؛ �أي 

لأنّهم لم يجدوا في دلالتها ما ينال من قد�سيّة النّ�صّ الكريم �أو علوّه، وبذا تكوّنت مجموعة 

ة بالقر�آن الكريم لا تتجاوزه �إلى غيره، وتكوّنت �إلى جانب تلك  من الم�صطلحات الخا�صّ

ه وتخ�صّ غيره معه. كان من هذه الم�صطلحات التي تعاورها �أ�صحاب  م�صطلحات تخ�صّ

مو�ضوع   - )التّمكين(  م�صطلح  بال�سّويّة  الكريم  القر�آن  علوم  و�أ�صحاب  والبيان  البديع 

دلالته  عن  تختلف  الكريم  القر�آن  علوم  �أ�صحاب  عند  دلالته  تكن  لم  حيث   ،- البحث 

المذكورة و�شيكاً عند �أ�صحاب البديع �إلّا في تغيير كلمة )ال�سجعة �أو القافية( وو�ضع كلمة 

)الفا�صلة( في مكانها، وغير خافٍ �أنّ هذه الكلمة الا�صطلاحية )الفا�صلة( تلقي بظلال 

تجعل من ا�صطلاح )تمكين الفا�صلة( ا�صطلاحاً جديداً ي�شبه في دلالته )تمكين القافية( �شبهاً 

ولا يطابقه؛ بل يزيد عليه.

ومن هنا لم يجد ابن �أبي الإ�صبع )-654 هـ( - مثلًا - حرجاً عند ذكره التمكين بتعريفه 

ال�سالف بعينه تحت عنوان )ائتلاف القافية مع ما يدلّ عليه �سائر البيت( و�أن يعقّب )وقد 

 الدّين الِحلّي، )تح: ن�سيب ن�شاوي( النوع 267/109 و�أنوار الرّبيع في �أنواع البديع، ابن مع�صوم 
ّ
ومحا�سن البديع، �صفي

المدني، )تح: �شاكر هادي �شاكر(، 151/6.

))) البيت في �شرح ديوان المتنبّي، �صنعة: عبد الرحمن البرقوقي، )مج/2، ج/4، �ص/87(، وعزّ الأمر يعِزّ: �شقّ وا�شتدّ.

))) ينظر خلاف العلماء في �إثبات ال�سّجع في القر�آن الكريم �أو نفيه في: �إعجاز القر�آن، الباقلّاني، )تح: �صقر(: 57، والجامع 

الكبير، ابن الأثير، )تح: جواد �سعيد(: 251 فما بعدها، والمطوّل، ال�سّعد التفتازاني: 455 فما بعدها.
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.
(((

جاء من ذلك في فوا�صل الكتاب العزيز كلُّ عجيبة باهرة(

ولم يتردّد ابن مع�صوم المدني )-1120هـ( في القول في الباب نف�سه: )و�أكثر القرائن التي 

 وعلى ذلك درج جمهور �أهل العلم.
(((

وقعت في التنزيل من هذا القبيل(

بـــت مثــلًا علــى هـــذا قولــــه عزّ مــن قائــل:   ومــن الأمثلــة القر�آنيّــة الكريمــة التــي �ُرض

}

.
(((

{

تامّاً  )ف�إنّ هذه الآية لما تقدّم فيها ذكر العبادة والت�صّرف في الأموال كان ذلك تمهيداً 

�شدَ ح�سنُ الت�صّرف في  �شد، لأن الِحلْمَ العقلُ الذي يَ�صحُّ به التّكليف، والرُّ لذكر الحلم والرُّ

.
(((

الأموال(

ومن الجدير ذكره �أن )م�صطلح التمكين( مرّ بمرحلتين في الت�سمية والدلالة الا�صطلاحية، 

النّظر  على  تق�صره  الا�صطلاحية  دلالته  وكانت  )الائتلاف(  �أولاهما  ت�سميته في  فكانت 

في ال�شّعر دون �سواه من فنون القول، وهو ما انفرد به قدامة بن جعفر )-337هـ( الذي 

�سمّى )التّمكين(: )ائتلاف القافية مع ما يدلّ عليه �سائر البيت(، وعرّفه بـ)�أن تكون القافية 

.
(((

متعلّقة بما تقدّم من معنى البيت تعلّق نظم له وملائمة لما مرّ فيه(

و�أما ثانيهما: فقد نوزع فيها قدامة الت�سميّة والدلالة جميعاً، ف�أ�صبحت بعده )التّمكين(، 

القول  �أجنا�س  من  وغيره  ال�شّعر  في  النظر  على  ت�شتمل  الا�صطلاحيّة  الدلالة  و�أ�صبحت 

�إبقاءه على  يف�ّرس  ما  لقدامة - وهو  ينت�صرون  الذين  الإ�صبع كان من  �أبي  فابن  الأخرى، 

))) تحرير التحبير في �صناعة ال�شعّر والنثر وبيان �إعجاز القر�آن، ابن �أبي الإ�صبع الم�صري؛ )تح: حفني محمد �شرف( 224، 

. وينظر معترك الأقران في �إعجاز القر�آن، ال�سيوطي، )تح: البجاوي(: 31/1	

))) �أنوار الربيع: 151/6.

))) هود: 87.

))) تحرير التحبير: 224.

))) نقد ال�شعر، �أبو الفرج قدامة بن جعفر، )تح: كمال م�صطفى(، 167.
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ا�صطلاح الائتلاف في المقبو�س الذي ذُكر- ومع هذا فقد خالفه، فذكر �أنّه يق�صره على 

ال�شّعر، وخطّ�أه في ذلك، يقول: )وائتلاف القافية مع ما يدلّ عليه �سائر البيت، وقد �سمّاه 

. ومن 
(((

ه( من بعده )�أي قدامة بن جعفر( )التّمكين( وخ�صّ به ال�شّعر �أي�ضاً، وهو لا يخ�صّ

ثمّ �أ�صبح الم�صطلح على ما ذكر في مفتتح القول.

ويلحظ مّما ذكر مجموعة من الملاحظات:

يَةٌ �أ�سلوبيّة من ال�شّيات التي جرت على �أل�سنة  �أولهـــــــا : ��أنّ التمكين - بهذا الفهم - �شِ

�أنه  العرب قبل نزول القر�آن الكريم، فلمّا جاء القر�آن الكريم لحظ العلماء 

له، على وَفْقِ �أ�ساليب العرب في افتنانهم  نن في فوا�صِ جرى على هذا ال�سَّ

في الكلام.

و�أمّا الثانية: �فهي �أن هذا الا�صطلاح من جهة التطبيق مق�صور على النّظر في الفوا�صل، 

تقويم  �أيّ  �إعطاء  دون  من  فح�سب،  ال�شّاعر  قافية  �أو  النّاثر،  �سجعات  �أو 

بين  يربط  الذي  المعنويّ  الرابط  ذلك  خلا  ما  الأخرى،  النّ�ص  لمكوّنات 

القافية �أو �سواها مع �سائر عنا�صر النّ�ص، مما يجعل النّظر في المعنى الكلّي 

للنّ�ص لزاماً.

ربة  و�أمّا الثالثة: �فهي �أنّ المرجعيّة التي ت�ضبط الا�صطلاح بهذا المعنى �إنما هي الذّوق والدُّ

مرجعيّة  وهي   ..-  (((
الكافية على  �شرحه  في  الِحلّيُّ  بذلك  �صرَّح  كما   -

عف. متفاوتة جداً، ولذا فهي تو�صف بال�ضَّ

ن الوقوف عندها؛ فهناك  و�أمّا الرابعة: �ف�إن هذا الا�صطلاح يلقي بظلال معرفيّة يَح�ُس

ثمّة  فيكون  ودُربَتُه،  المتلقّي  يتدخل من خلاله ذوق  �أوّلًا عملٌ وجدانّي 

�ضغطٌ مت�سلِّطٌ من النّ�ص على متلقيه؛ لي�شارك �صاحب النّ�ص منفعلًا مع 

))) تحرير التحبير 6.

))) ينظر �شرح الكافية البديعيّة، الحلّي، نوع 109/ �ص 267.
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كلماته ومعانيه، وي�صير هو منتجاً للمعنى، �أو قارئاً �إيجابياً - كما ي�سميه 

�أ�صحاب نظرية التلقي الحديثة -. وهناك ثانياً مجهود فكريّ يت�ضافر مع 

فح�سب،  للمعنى  لا  للنّ�ص،  منتجٍ  �إلى  المتلقّي  ليحوّل  الوجدانّي،  العمل 

فيكمل البيت �أو العبارة من عند نف�سه، وي�صل �إلى مرحلة �صياغة النّ�ص 

من خلال تلقّيه.

ولعلّ �إنتـاج المعنـى مـن خلال الانفعال النف�سانّي �أمرٌ متهيّئٌ ل�سوادٍ عظيمٍ من المتلقّين؛ 

�أ�صوات وتراكيب تحمل  �أوليّةً هي  مادةً  بو�صفه  النَّ�صّ  نف�سانّي بين  اتّ�ساقٍ  يعّرب عـن  لأنه 

ة الم�سيطرة  دلالةً وبين متلقّ فطريّ يُطْلَبُ �إليه حركة ذهنيّة ب�سيطة لا تعقيدَ فيها؛ لأنّ القوَّ

هي للنّ�ص هنا، فهو الذي يوجّه وعي المتلقّي نحو �إنتاج معنى مقارب لهذه )الفا�صلة( �أو 

)ال�سجعة(، �أما �إنتاج الن�صّ فهو �أمرٌ متعذّر �إلا على �صنفٍ من القُرّاء قادرين على اجتياز 

مرحلة الأثر الذي يتركه التَّفاعل النّف�سي ذو الحركة الذهنيّة الخفيفة، �إلى مرحلة ا�ستخلا�ص 

المعنى، و�إعـادة �إنتـاج �أجزائه المفقـودة، ف�إذا كان المطلوب هناك )قارئ مُعْتاد( ف�إنّ المطلوب 

هنا )قارئ فائقٌ( عنده قدرةٌ ودُرْبَةٌ وثِقاف، مما ي�ؤهلّه لأن يكون مبدعاً جديداً، وعقلًا ثانياً 

فْ �إليه على �أقلّ  يتطابق مع العقل الذي انتظم الن�ص - في غير القر�آن الكريم - �إن لم يُ�ضِ

تقدير...

 

المطلب الثالث - التمكين في ا�صطلاح علم المعاني:

الإ�سناد  �أحوال  على  كلامهم  �أثناء  في  المعاني  علم  �أ�صحاب  عند  ذكرٌ  للتّمكين  كان 

الخبريّ؛ وذلك في مو�ضعين: �أولهما: في »تقديم الم�سند �إليه، �أو �أن يجتمع مع التّقديم �أن 

مقت�ضى  على خلاف  الكلام  وثانيهما: في »خروج  مو�صولًا«،  ا�سماً  �إليه  الم�سند  يكون 

الظاهر« عند »و�ضع المُ�ضمَر مو�ضع المظُهرَ« �أو العك�س.

ف�أمّا الأوّل: فقد وجد �أهل المعاني في تقديم الم�سند �إليه على الم�سند، �أو �أن يجتمع مع 
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التقديم مجيء الم�سند �إليه ا�سماً مو�صولًا، نكتةً لها �أثرٌ في عمليّة التّلقّي، �أجمعوا على القول 

في و�صفها: »تمكين الخبر )الم�سند( في ذهن ال�سامع«.

وكان من الذين نبّهوا على ذلك الأمر الإمام الجرجانّي عبد القاهر )474هـ(، ففي �أثناء 

�أنْ لا  �أو ت�أخيره يقول الإمام: )والقِ�سْمُ الثّاني:  بحثه في موا�ضع تقديم الا�سم على الفعل 

امِع �أنَّهُ  قَ على ال�سَّ دُ �إلى الفَاعِلِ على هذا المعنى، ولكنْ على �أنَّكَ �أردتَ �أنْ تحقِّ يَكونَ القَ�صْ

ه،  لًا في نَفْ�سِ ، ف�أَنْتَ لذلك تَبْد�أُ بِذِكْرِه »�أي الم�سند �إليه« وتُوقِعُهُ �أوَّ كِّ نَْعَهُ مِن ال�شَّ قد فَعَلْ، وَمت

بْهة، وتمنَعَه من الإِنْكار، �أو �أن يَظُنَّ بك الغَلَطَ والتَّزَيُّد، ومثاله  لكي تُباعِدَهُ بذلك من ال�شُّ

�أنه لي�س هنا من يُعطي  تَزْعُمَ  �أن  الثَّناء« لا تريد  قولك: »هو يُعْطي الَجزيل« و»هو يحبُّ 

امِعِ �أنَّ �إعطاءَ الجزيلِ وحُبَّ الثَّناء  قَ على ال�سَّ الجزيلَ ويُحِبُّ الثَّناء،...، ولكنّكَ تريدُ �أن تحقِّ

.
(((

نَ ذلك في نف�سه( كِّ دَ�أْبُه، و�أن ُمت

وقد وجدت هذه الفكرة طريقها �إلى �أقلام الذين جا�ؤوا بعد الإمام الجرجانّي، فراحوا 

الفكرة ذاتها،  تبع �شيخ المدر�سة الأكبر في  الذي   )-621هـ( 
ّ
ال�سّكّاكي يردّدونها، ومنهم 

و�أ�ضاف �إلى الدّلالة التي يغطّيها الا�صطلاح حالةً �أخرى هي �أن يكون الم�سند �إليه مو�صولًا، 

 مجموعة من الأحـوال المقت�ضيـة 
ّ
فتحت عنوان )تقديم الم�سند �إليه على الم�سند( عدّد ال�سّكّاكي

لتقديم الم�سند �إليه، ذكر فيها: )�أن يكون في تقديمه ت�شويقاً لل�سّامع �إلى الخبر، ليتمكّــن في 

، ثم �أ�ضاف: 
(((

دُوق( انع رجلٌ �صَ ذهنه �إذا �أورده، كما �إذا قلت: �صديقك فلان الفاعل ال�صّ

�إذا  �إحدى خوا�صّ تراكيب الأخبار في باب الذي »يق�صد الا�سم المو�صول« كما  )وهو 

قلت بدل قولك: »زيدٌ منطلق«، »الذي هو منطلقٌ زيد«، �أو بدل قولك: خبر مقدمك 

.
(((

�سّرني، »الذي هو �سّرني خبر مقدمك«، �أو »الذي خبره �سّرني مقدمك«

ثم كان ابن الزّملكانّي )-651هـ( الذي علّل الم��سألة تعليلًا ح�سناً، �إذ نقل كلام الجرجانّي 

))) دلائل الإعجاز، الجرجاني، )تح: محمود �شاكر(: 129-128.

، )تح: د. عبد الحميد هنداوي(: 291.
ّ
))) مفتاح العلوم، �أبو يعقوب ال�سّكّاكي

))) مفتاح العلوم: 291.
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بعينه، ثم عقّب بقوله: )لأنّه لا ي�ؤتى با�سم معرّى من العوامل �إلّا لحديث قد نوي �إ�سناده 

�إليه، ف�إذا قلت: »عبد الله« فقد �أ�شعرت ال�سامع ب�أنّك قد �أردت الحديث عنه، ف�إذا ذكرت 

الحديث بعده فقلت »قام �أو قعد« �أو نحو ذلك كنت ذاكراً له بعد ت�أنُّ�س به، فيقبله القلب 

قبول المطمئنّ �إليه، وذلك �أ�شدُّ ثبوتاً و�أنفى لل�شّك، �إذ لا يخفى عليك �أنّ �إعلامك غفلًا 

عن تقدّم التنبيه لي�س ك�إعلامك به بعد تقدّم التّنبيه عليه، فجرى لذلك مجرى التوكيد في 

التّقرير، ومما ي�شدُّ بع�ضد ذلك قولهم: �إنّ ال�شيء �إذا �أ�ضمر ثم فُ�ِّرس كان �أفخم مما �إذا لم يتقدّم 

.
(((

�إ�ضماراً(

�أثناء المقبو�سات ال�سّالفة  �أنّ مفردة »التمكين« لم يكن معنيّاً بها في  ولعلّ من الوا�ضح 

خ�صو�ص الا�صطلاح، بقدر ما كان معْنيّاً بها ما يُلمح في الأ�صل اللّغويّ من معانٍ و�أبعاد، 

بيد �أنّ اطّراد ورودها في هذا ال�سّياق، و�إ�ضاءَتها في �أثنائه، جعل الدّار�سين ينتزعونها منه 

.
(((

لتكون �أ�شبه بالا�صطلاح الم�ستقرّ على هذه الحال

ةٌ �أ�سلوبيّة في جملة الإ�سناد الخبريّ تعتمد تقديم  ي�صَ فالتّمكين - وَفْقاً لهذا الفهم - خَ�صِ

ة ب�أن يكون في المبتد�أ ت�شويقٌ �إلى الخبر  ي�صَ الم�سند �إليه على الم�سند، وتكون فاعليّة هذه الَخ�صِ

�إذا قُدّم عليه؛ لا�شتمال الجملة عند ذلك على و�صف من ��شأنه �أن يدعو �إلى هذا الت�شوّق 

بعد  تلقّفه  �إليه  �ألقي  �إذا  ما هو؟ حتى  الم�سند  الت�شوّق عن  المتلقّي من خلال هذا  ليت�ساءل 

�أن ذهب فيه ظنّه كلّ مذهب، فيكون هذا �ألذّ، ومن ثمّ يتمكّن في نف�سه م�ضمون جملة 

هذا  زاد  مو�صولًا،  ا�سماً  يكون  �أن  �أي  مبهماً؛  �إليه  الم�سند  يكون  ب�أن  زاد  ف�إذا  الإ�سناد، 

نًا بعد �إلقائه �إليه، فعلى قول محمّد بن وهيب - وهو من  التّ�شوّق، وكان الكلام �أكثر تمكُّ

الأمثلة التي �ضربت على الحال الأولى؛ �أي مح�ض تقديم الم�سند �إليه -:

))) التبيان في علم البيان المطلع على �إعجاز القر�آن، ابن الزملكاني، )تح: د. احمد مطلوب ود. خديجة الحديثي(: 95.

))) ينظر: تلخي�ص المفتاح، الخطيب القزويني، )تح: د. يا�سين الأيّوبي(، 64، والمطوّل، ال�سّعد التفتازاني، )ط، الأزهريّة( 

107، وحا�شية ال�شريف الجرجاني المطبوعة على تف�سير الك�شاف للزمخ�شريّ عند قوله تعالى: {

} 180/1، 181، وتهذيب الإي�ضاح، عزّ الدين التّنوخي، 168/3، 169، ومعجم البلاغة العربيّة، بدوي طبانة، 

853/2، ومعاني النحو، د. فا�ضل ال�سّامرائي، 145/1.
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ببهجَتِهم ن��ي��ا  ال��دُّ ت����رِ�ش�قُ  حى، و�أَبو �إ�سحق، والقَمَرُ)))ثال�ث��ةٌ  �شَمْ�سُ ال�ضُّ

 يعلّق �صاحب معجم البلاغة العربية: )فلمّا قدّم الم�سند �إليه )ثلاثة( كان فيه ما ي�شوّق 

الدنيا  )ت�شرق  قوله:  وهو  والعجب،  الا�ستغراب  �إلى  يدعو  بما  لاتّ�صاله  الخبر؛  �إلى  النّف�س 

�أكثر عن ذلك  تعرف  �أن  �إلى  النّف�س  ي�شوّق  ب�أ�سرها  الدنيا  �إ�شراق  ف�إنّ و�صف  ببهجتهم(، 

.
(((

الذي جعل العالم يت�ألقّ وي�ضيء، ف�إذا عرفت ذلك تمكّن فيها وا�ستقر(

وفي قول المعرّيّ - الذي مثّلوا به على الحال الثانية-:

فيه يَّ�����ةُ  ِ ال��بَ���َر حَ�������ارَت  ��تَ��حْ��دَثٌ م��ن جَ��مَ��ادِ)))والّ�������ذي  ح��ي��وانٌ مُ�����سْ

  يكون ت�شوّف النّف�س �أعظم لمجيء الم�سند �إليه مو�صولًا مبهماً؛ �أي �إن الت�شوّق في هذه 

الحالِ يزداد اطّراداً مع �إبهام الم�سند �إليه.

الم�سند  �أحوال  في  الظاهر«،  مقت�ضى  خلاف  على  الكلام  »خروج  �أي:  الثاني؛  و�أمّا 

عَ المظُهر« عامّةً، �أو عك�سه؛ �أي »و�ضع المظُهرُ مو�ضع  �إليه؛ ذلك عند »و�ضعِ المُ�ضمَرِ مو�ضِ

ةً. المُ�ضمَر« في غير ا�سم الإ�شارة خا�صّ

ف�أمّــا في »و�ضــع المُ�ضمَر مو�ضــع المظُهرَ«، فقــد وجــدوا �أغرا�ضـاً في الإتيان بالم�ســند 

ما  تمكين  فيها:  ذكروا  الإظهــار،  ي�ســـتدعي  حالــه  وظاهــر  »�ضــميراً«،  مُ�ضمَراً  �إليــه 

، وقــد �ضــربوا لذلــك مثالًا قولَه �سبحانه: 
(((

بعــد ال�ضــمير في نف�س ال�سّامع لت�شوّقه �إليه

))) البيت في الأغاني، �أبو الفرج الأ�صفهاني، )تح: الأبياري(، 7316/21، وبعده:

ن��ائ��ب��ةٍ �أف��اع��ي��لَ��ه في ك���لّ  الذّكري��ح��ك��ي  امة  مْ�صَ وال�صّ واللّيث  الغيث 

وبلا ن�سبة في تاج العرو�س، 500/25 مادة )�شرق(. ويروى: ببهجتها في: ديوان المعاني، �أبو هلال الع�سكريّ: 28، وفي  	

معاهد التن�صي�ص، العبا�سي، )تح: عبد الحميد(: 215/1

))) معجم البلاغة العربيّة، بدوي طبانة 853/2.

))) البيت في �شروح �سقط الزند للمعري، )البطليو�سي، والتبريزي، والخوارزمي(، 1004/3، وهو من ق�صيدته ال�شهيرة التي 

مطلعها:

����دٍ في م��لّ��ت��ي واع��ت��ق��ادي ْ ���ش��ادغر�ي�  مُج تَ��������رَنُّم  ولا  ب������اكٍ  ن������وحُ 

))) ينظر: مفتاح العلوم، ال�سّكّاكي )تح: هنداوي(: 294، والإي�ضاح الخطيب القزويني: 44، والتلخي�ص: 70 والمطوّل:  =
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مير »هو« في الآيةِ واقعٌ موقعَ المبتد�أ »الم�سند �إليه«، وهو �ضميٌر  ، فال�ضّ
(((

{ }

لا عائدَ له في جملة الإ�سناد، فكان حقه �أن يكون ا�سماً ظاهرا؛ً لإبهام ال�ضمير �إذا لم يكن له 

ورة المبهمة طرق هذا الم�سند �إليه نف�س  ه ويعلم المتلقّي به، ف�إذا جاء على هذه ال�صّ عائدٌ يف�ّرس

المتلقّي من غير �أن يكون له عائدٌ يعود �إليه، وكان من ��شأن هذا �أن ي�صّري النّف�س �إلى حالةٍ 

ت�شبه �إلى حدّ كبير حالتها عند مجيء الم�سند �إليه مو�صولًا في المو�ضع ال�سالف، من الت�شوّف 

�إلى اكت�شاف الحقيقة المتوارية وراء هذا الغمو�ض، ف�إذا جاءت �سائر عنا�صر جملة الإ�سناد 

 
ّ
ة لهذا الإبهام، تمكّن معناها ووقع في النّف�س موقعاً را�سخاً؛ وهذا ما �شرحه ال�سّكّاكي مف�ّرس

قائلًا: )ذلك �أنّ ال�سّامع متى لم يفهم من ال�ضمير معنًى، بقي منتظراً لعقبى الكلام؛ كيف 

.
(((

لَ تمكّنٍ في ذهنه( تكون؟، فيتمكّن الم�سموع بعده فَ�ضْ

�أن  �أولاهما:  المُ�ضمَر؛  المظُهر مو�ضع  فقـد تحدّثوا عن حالين لو�ضع  و�أمّـا في عك�سـه 

يكون المظهر ا�سم �إ�شارة، وثانيهما: �أن يكون المظُهر ا�سماً ظاهراً غير ا�سم �إ�شارة – وهو 

المق�صود بالكلام هنا -؛ فقد ي�ؤتى بالم�سند �إليه ا�سماً ظاهراً غير ا�سم �إ�شارةٍ في مو�ضعٍ هو 

 ،
(((

حقيقٌ ب�أن يكون م�ضمراً، لأمورٍ ذكروا فيها – �أي�ضاً – �أن يتمكّن الم�سند �إليه في الذهن

 
(((

{ ، و{
(((

{ وقد �ضربوا على ذلك �أمثلةً منها قوله تعالى: {

. ففي قوله تعالى: 
(((

{ ، و{
(((

{ و{

ا�سم ظاهر، وكان من حقّه  �إليه، وهو  م�سنداً  الجلالة »الله«  بلفظ  جِيء   { }

ل، د.عي�سى العاكوب: 146. =   128، وبغية الإي�ضاح، د. عبد المتعال ال�صعيدي: 111/1، والمف�صّ

))) الإخلا�ص: 1.

))) مفتاح العلوم: 294، 295.

ل: 150، ويلحظ  ))) ينظر: المفتاح: 295، والإي�ضاح: 44، والتلخي�ص: 70، والمطوّل: 128، وبغية الإي�ضاح: 112/1، والمف�صّ

�أنّ التّمكين في الحال الأولى كان لمعنى الم�سند، في حين �أنّه هنا لمعنى الم�سند �إليه.

))) الحاقة: 1، 2.

))) القارعة: 1، 2.

))) الإ�سراء: 105.

))) الإخلا�ص: 2.
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 { ي�أتي �ضميراً، ل�سبق ذكر عائدٍ له في قوله تعـالى: { �أن  في هذا المو�ضع 

لِلَفظِ الجلالةِ المكرّم  وكان على هذه ال�شاكلة ليتمكّن معناه الجليل في نف�س المتلقّي؛ لأنّ 

المتلقّي  نف�س  في  يُحدث  موقعه  غير  في  الظاهر  الا�سم  وقوعَ  �أنّ  كما  القلوب،  في  وقعاً 

ظٍ، �أ�ضف �إلى ذلك �أن المظُهرَ يت�ضمّن �أثارةً من التّفخيم والتّعظيم  ا�ستغراباً وزيادةَ انتباهٍ وتيقُّ

 .
(((

والت�أكيد، لما فيه من و�ضوح الدّلالة وقطع الا�شتراك

والتّمكين في هذين ال�سّياقين، تلتقي دلالته في �أحد وجوهها مع الدلالة التي اعتمدها 

��شأن   - المعنى  بهذا  الا�صطلاح  �أن  ذلك  الا�صطلاح،  من   - و�شيكاً  و�ست�أتي   - البحث 

الم�سند  �أحوال  النّظر في حالين من  القر�آنيّة - مق�صورٌ على  الفا�صلة  ال�سالف في  ال�سياق 

�إليه، ومراد البحث يتّ�سع بدلالة الا�صطلاح لت�شتمل على عنا�صر معادلة الإبداع كلّها، ولا 

يَةٍ �أ�سلوبيّة �أو �أكثر. يقت�صر النظر فيه على تعليل �شِ

و�أخيراً تجدر الملاحظة هنا �أنّ ال�سيطرة، �أو القوّة الدافعة هي المتلقي، فالمتلقّي هو الذي 

�إليه على الم�سند( بُغية تقديم  وجّه النّ�ص من خلال التدخّل في بنية الإ�سناد )تقديم الم�سند 

بموا�ضعاته  فالن�ص  المفتر�ض،  الت�شويق  خلال  من  وتمتعه؛  تر�ضيه  ووجدانيّة  فكرية  �شحنة 

فائقاً  متلقّياً  الحال  المتلقّي في هذه  كان  هنا  �إليه، ومن  به  هاً  لمتلقّيه، ومتوجِّ �صار محكوماً 

�إبداعه. وهذا يك�شف وعياً عند  المبدع وتوجيه  غط على  ال�ضّ قادرٌ على  ورة، لأنه  بال�ّرض

النقاد والبلاغيين لأثر عمليّة التلقّي في توجيه �إنتاج النّ�ص.

ع�صور  في   - متلقيّاً  خلاله  من  النقّاد  جرّد   - عام  ذوقٍ  �إلى  الاحتكام  هي  فالقاعدة 

الذائقة الأدبيّة الرفيعة، التي عملت على ا�ست�صفاء ما يم�سّ البيان العالي، ونبذ كلّ ما يخلّ 

بتلقي النّ�ص..

 

ل: 150. ))) ينظر: المف�صّ
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المطلب الرّابع - التمكين في ا�صطلاح �أهل التّ�صوّف:

�أحوالهم  على  للدّلالة  الت�صوّف  �أهل  ا�ستعاره  مّما  ن�صيبٌ  التّمكين  لمفردة  كان 

لا  مهمّين  مقامين  �أحد  عن  يعّرب   – ا�صطلاحهم  بح�سب   – والتّمكين  ومواجيدهم؛ 

لوك، هما: التّلوين والتّمكين، ويكون التّمكين نهاية المطاف بعد  يغادرهما �صاحب ال�سُّ

؛ �إذ هو )�أن يتردّد ال�سّالك بين ال�صحو 
(((

المرورِ بالتّلوين؛ فالتلوين: )�صفة �أرباب الأحوال(

.
(((

كرِ الماحي له( ، وال�سُّ
(((

المثبِتِ للحدث

دٌ بين تعلُّقٍ بالدنيا  ولعلّ هذا يعني �أنّ ال�سّالك لم تر�سخ قدمه بعدُ في الطّريق، فقلبه مُتردِّ

الربّانيّة، وعزوفٍ عن الدنيا )ال�سّكر  ب�أنوار الم�شاهدة  »ال�صحو المثبت للحدث«، وتعلُّق 

الم�شاهدة، دامَ محوُ الحدث،  الثانية، و)ا�ستقرّ حالُ  ال�سالك على الحالِ  ف�إذا دام  الماحي(، 

؛ �أي ر�سخَ قدمه وا�ستقرّ حاله على الم�شاهدة، وهذا 
(((

و�إثبات القِدَم،.. لدوامِ الوجدان(

ينتقل  القدم، وعندئذٍ  و�إثبات  ي�ؤثّرَ دواما لمحوِ الحدث  �أن  ��شأنه  الرّ�سوخ والا�ستقرار من 

على  والا�ستقرار  الرّ�سوخ  )مقام  هو  الذي  التّمكين؛  �إلى  التلوين  من  ال�سالك  و�صف 

، لأنّه يرتقي من 
(((

، ومن هنا ف�إنّ العبدَ ما دام )في الطّريق فهو �صاحب تلوين
(((

الا�ستقامة(

 ،
(((

حالٍ �إلى حالٍ، وينتقل من و�صفٍ �إلى و�صف، ف�إذا و�صل واتّ�صل، فقد ح�صل التّمكين(

.
(((

ولذا فقد كان التّمكين: )�صفةَ �أهل الحقْ(

ل �إليها بعد   وال�صفوة �أنّ التمكين – وفقاً لهذا الفهم – غايةٌ ونتيجة، وهذه الغاية يُتو�صَّ

))) الر�سالة الق�شيريةّ، �أبو القا�سم عبد الكريم بن هوازن الق�شيري، )تح: العطا(: 154.

))) كذا في متن المطبوع، والظاهر �أنّها: الحادث، ويق�صد به كلُّ ما �سوى الله �سبحانه.

))) ك�شاف ا�صطلاحات الفنون، التهانوي، )تح: دحروج(: 962/1.

))) ك�شاف ا�صطلاحات الفنون: 962/1.

))) التعريفات: علي بن محمّد بن علي الجرجاني، )تح: الأبياري(: رقم 92/424.

))) في التعريفات: فهو �صاحب تمكين، وال�صواب »تلوين« من الر�سالة الق�شيريّة.

))) التعريفات: رقم 92/424.

))) الر�سالة الق�شيريةّ: 154.
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مراحل من الارتقاء والمجاهدة – مع �إ�سعاف لطف الله بالعبد -، فذو التّمكين لا ي�صبح 

كذلك �إلّا بعد مروره ب�أو�صافٍ و�أحوال، ف�إذا و�صل واتّ�صل، فقد تمكّن.

وبعد: فقد ا�ستبان جليّاً مما �سبق �أنّ التّمكين ارتبط ارتباطاً وثيقاً بما يمليه المعجم له من 

لهذه  الا�صطلاحية  الدلالات  �إن  �إذ  �ألقاً وو�ضوحاً؛  القر�آنّي  البيان  زادها  و�أبعادٍ  دلالات 

المفردة – كما �أوجزنا �آنفاً – لا تكاد تغادر دلالالتها المعجميّة وظلالها، فهي فعلٌ للنّ�ص في 

علم البديع ينعك�س ردّ فعلٍ عند المتلقّي، وهي علاقةُ ت�أثُّرٍ وت�أثيٍر – في غير النّ�ص الكريم – بين 

النّ�ص ومتلقّيه في علم المعاني، وهي نتيجة تترجم ر�سوخاً وثباتاً بعد معاناة ل�سلوكٍ و�أحوال 

ومواجيدَ عند �أهل الت�صوّف، ف�إذا كانت هذه المعاني والظّلال ثابتةً لمفردة التمكين، ف�إنه 

�صار متاحاً ب�سط القول في هذه المفردة بح�سب ا�صطلاح البحث، مع الأخذ بعين النَّظر 

�أن البحث يدر�س خ�صو�صيّة هذا الا�صطلاح في الا�ستعمال القر�آني.

المطلب الخام�س - التمّكين في ا�صطلاح البحث:

 و�ضع المتلقّي في منزلة رفيعةٍ من 
ّ
�إنّ النّقد العربي �إذا قال:  لعلّ القائل لا يجاوز الحقّ 

منازل الأدب؛ فقد اعتنى بالمتلقّي منذ ظهور �أولى الم�صنّفات التي يمكن �أن تمتّ �إلى النّقد 

الأدبي بن�سب؛ وبلغت هذه العناية حدّاً كبيراً مع ت�أثُّر النّقد ب�سائر الحقول المعرفيّة الوافدة– 

جمة والنقل. ولا �سيّما علم الكلام والفَلْ�سفة- في ع�صور ازدهار الّرت

فمنذ  الحافل،  تراثنا  المظانّ في  تلك  نظر في  �أدنى  بع�ضده  ي�شدُّ  �أمرٌ  القول  هذا  ولعلّ 

ظهرت كتبُ النّقد وم�صنَّفات البلاغة، �أ�صبحت مفهوماتٌ من مثل: )التّبليغ( و)الإبلاغ( 

النّقد،  ق�ضايا  �أهمّ  من  لتكون  لها  �أهَّ وا�سعاً  حيّزاً  تمتلك  و)التّبيين(  و)البيان(  و)البلاغة( 

دائماً  النقدي  اث  الّرت في  الأدبي  الخطاب  ارتبط  كما  حْراً،  و�سِ و�سَعَةً  جوهريّةً  و�أكثرها 

بوظائف ت�صوّرها النقّاد لهذا الخطاب من جهة، ولأثر هذا الخطاب في عمليّة التلقّي من 

جهة �أخرى، ولم يكن ذلك الح�ضور الدّائم للمتلقّي في �أثناء الحديث عن العنا�صر المكوّنة 
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للحدود والتعريفات التي ت�ضبط مقايي�س الجودة الأدبيّة �إلا �شاهداً مهمّاً على هذا الارتباط، 

نُه في  امعِ فتمكِّ فالبلاغة - وَفْقاً للع�سكريّ )-395هـ( - هي )كلُّ ما تبلّغ به المعنى قلبَ ال�سَّ

.
(((

ن( ورةٍ مقبولةٍ ومعْرَ�ضٍ  حَ�سَ كَ، مع �صُ نه في نَفْ�سِ ه كتَمَكُّ نف�سِ

�أنها تقوم على ثلاثة عنا�صر رئي�سيّة،  البيان  النقّاد في بيان جوهر عمليّة  وكان م�ستند 

وتفاعل،  تلاحمٍ  من  العنا�صر  هذه  بين  ما  على  وترتكز  والمتلقّي،  والمبدَع  المبدِعُ  وهي 

و�صولًا �إلى غاية المبدِعِ من ر�سالته نجاحاً �أو �إخفاقاً.

لها هو المبدِع، وهذا المبدِعُ ي�سعى �إلى تحقيق مقا�صد ر�سالته   ر�سالة مُر�سِ
ّ
فالنّ�ص الأدبي

- التي هي الرابط بين �أطراف معادلة البيان - من خلال الت�أثير الذي يحدثه عند المتلقّي، 

اً مق�صوداً غايته  وهذا يكون بو�ساطة �أ�ساليب وتقاناتٍ تتغّري فيها البنية اللِّ�سانيّة الأ�صليّة تغّري

داً  ن في الر�سالة �إثباتاً م�ؤكَّ �إحداث �إثارة عند المتلقّي ت�ؤدّي �إلى �إثبات المعنى الكلّي المت�ضمَّ

�إنّ هذا الأثر  المتلقّي، حتى ي�ستجيب لم�ضمون الخطاب، ثم  الفعل في  را�سخاً قادراً على 

الذي يراد تحقيقه عند المتلقي يتمثّل في ما �أ�شار �إليه النقّاد والعلماء �صراحةً �أو عر�ضاً )تمكين 

المعنى في نَفْ�سِ المتلقي(..

 ،
ّ
الأدبي الن�صّ  العدّ على هذه الخ�صو�صيّة في  النقّاد في موا�ضع لا يح�صرها  دلّل  فقد 

والتّمكين(  بـ)التمكّن  و�صفوها  التي  العالية،  النّ�صو�ص  قارئ  تعتري  التي  الحال  وهذه 

التوا�صل: )المبدِع والمبدَع والمتلقّي(،  �إجمال ثلاثيّة  �إلماحاً، وكلّ ذلك �ضمن  �أو  �صراحةً 

ويكون التمكين من جهة فكرته يعّرب عما يحدثه المبدع في النّ�ص، وعن حال النَّ�ص، وعن 

�أثر النّ�ص في متلقيه.

بذلك  يعنون  يكونوا  لم  معناه،  �إلى  �أ�شاروا  �أو  المعنى(  )تمكين  قالوا  �إذ  النقّاد  �أن  على 

ا�صطلاحاً معدوداً، بقدر ما يعنون لمح الأ�صل اللغوي لمادّة )مكن( الذي �سبقت الإ�شارة 

�إليه، ولعلّ مما يدلّ على ذلك ا�ستعرا�ض بع�ض ال�سياقات التي وردت فيها مفردة التمكين - 

))) كتاب ال�صناعتين، �أبو هلال الع�سكري، )تح: علي محمّد البجاوي، محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم(، 16.
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�أو مدلولها - تعليقاً على بيت �شعريّ، �أو �آية قر�آنيّة كريمة، �أو �إ�شارة �إلى ما ينبغي �أن يكون 

لة ي�ستطيع �أن يَلْمَح بادئ ذي  عليه الن�صّ الأدبي العالي. والمتتبعّ لعبارات النقّاد ذات ال�صّ

:
(((

بدء �أمرين

�أو  ب�صورةٍ  يتردّد  كان  )التّمكين(  ا�صطلاح  يقدّمها  التي  الفكرة  جوهر  �أولهما: ��أنّ 

معالجتهم  ثوابت  من  �إنه  بل  والبلاغة؛  النّقد  �صيارفة  �أقاويل  �أثناء  ب�أخرى في 

لجلّ الظواهر الأدبيّة.

تلقّي  مراحل  �أهمّ  �إلى  ت�شير  متداخلة،  م�شتبكةٍ  �أ�س�س  ذات  الفكرة  وثانيهما: ��أنّ هذه 

، لعلّ ف�صلها ما �أمكن يجعل الا�صطلاح �أكثر �سهولة في التناول 
ّ
النّ�ص الأدبي

وْلَةٍ  وال�شرح، ف�أمّا �أوّل هذه الأ�س�س فهو �أ�سا�س وجدانيٌّ للكلام؛ �أي قوّة و�صَ

هذا  م�ضمون  تملّي  نحوَ  يحرّكه  المتلقّي  في  بالغاً  �أثراً  تترك  مبهمة،  للكلام 

الكلام، وهذا ما يُظفر به عند الجاحظ )-255هـ( الذي �أ�شار �إلى الا�صطلاح 

بِقَالَتِه الجامعة: )و�أح�سنُ الكَلامِ ما كانَ قليلُه يُغنيكَ عن كثيره، ومعنَاه في 

اه من نورِ الِحكْمة  ه من الَجلالةِ، وغ�شَّ ظاهِرِ لفظِه، وكان الله عزَّ وجلّ �أَلْبَ�سَ

على ح�سب نيّة �صاحِبِه وتقوى قَائِله، ف�إذا كان المعنى �شريفاً واللفظُ بليغاً، 

وكان �صحيحَ الطّبعِ، بعيداً من الا�ستكراه، ومنزّهاً عن الاختلال م�صوناً عن 

لَت  فُ�صِ ومتى  الكريمة،  التربة  في  الغيث  �صنيع  القلوب  في  �صنع  التكلّف، 

�أ�صحبها  فة،  ال�صّ هذه  على  قائِلِها  من  ونفذت  يطَةِ،  ال�َّرش هذه  على  الكَلمةُ 

تَْنَعُ معه من تعظيمها في �صدور  ُمي التَّ�أييد مالا  التَّوفيقِ. ومنحها من  الله من 

.(((
الجبابرة، ولا يذهل عن فهمها معه عقول الجهلة(

النقد والبلاغة،  الت�أكيد على المفردة الا�صطلاحيّة ومعناها، و�أنّ لها وجوداً في كتب  �إلّا  العر�ض الآتي  يُبْتغى من  ))) لا 

لمحاولة ا�ستخلا�ص خطّة للبحث يم�ضي في �ضوئها، من دون �شرح وتف�صيل �إذ �سي�أتي ذلك في �أثناء البحث بعون الله 

تعالى.

))) البيان والتبيين، عمرو بن بحر الجاحظ، )تح: هارون(، 83/1.
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ذات  العالي  الكلام  �إلى  نظرته  �أن  والملاحظ  ف�أوعى،  جمع  القول  هذا  في  والجاحظ 

، و�سلامة المعنى و�شرفه، وبلاغة   ي�شير فيه �إلى الإيجاز، والت�أّين
ٌّ

 فنّي
ٌّ

�شقين: �أولهما �أ�سلوبي

اللفظ، و�صحّة الطبع، والبعد عن الا�ستكراه، تلك العنا�صر الفنيّة التي �ست�صبح - فيما بعد 

- عنا�صر مهمة لما �سمّي عند النقّاد بعمود ال�شعر.

والجاحظ لا يكتفي بالإ�شارة �إلى هذه العنا�صر ويجعل منها معدن العلوّ فح�سب، بل �إنه 

ينوّه ب�شقّ ثان - وهو الم�شار �إليه هنا - وهو �شقّ ينبع الت�أثير فيه من قوّة يمنحها الله للكلام، 

�إذ يلب�سه من الجلالة ويغ�شّيه من نور الحكمة، وي�صحبه من التوفيق والت�أييد، والنتيجة هي 

�صنيعه في القلوب �صنيع الغيث، والتعظيم في �صدور الجبابرة و�أن لا يذهل الجاهل عن 

فهمه، فالدواعي المبهمة والأثر الوجداني حا�ضرٌ ح�ضوراً بيّناً فيما قاله الجاحظ.

وكان هذا نف�سه فِعْلَ الباقلّاني )-403هـ( الذي �أ�شار �أكثر من مرّة �إلى الا�صطلاح عندما 

مَرَاتِبهِ ما جمعَ  البيان، و�أعلى  منازِلِ  �أعلى  )فالقر�آن  قوله:  الكريم، ومنها  القر�آن  و�صف 

وجوهَ الح�سن و�أ�سبابَهُ، وطُرُقَهُ و�أَبْوابَهُ: من تعديل للنّظم و�سلامته وح�سنه وبهجته، وح�سن 

وت�صوّره  القبول،  موقعَ  النَّفْ�سِ  في  ووقوعه  الل�سان،  على  و�سهولته  ال�سمع،  في  موقعه 

.(((
وت�صوّر الم�شاهد(

�أناطه بقوّة في الكلام مبهمة لي�ستعمل  ثم لا يلبث �أن يفزع �إلى الأثر الوجداني الذي 

في  الوقع  من  له  كان  نف�سه،  في  الكلام  علا  )و�إذ  يقول:  �إذ  �صريحةً؛  )التمكين(  مفردة 

، وما علوّ الكلام في 
(((

ن في النفو�س، ما يُذْهِلُ ويُبْهِج، ويُقْلِقُ ويُ�ؤْنِ�س( القلوب، والتمكُّ

ن والوقع في القلوب، �إلّا �إبهامات لا �سبيل �إلى ردّها �إلى �أمرٍ بّني غير �أثرٍ  نف�سه وما التمكُّ

وجداني يجده المرء في نف�سه يجعله يذعن لهذا الخطاب.

وكان لهذه القوّة المبهمة في الكلام، و�أثرها في التلقّي ن�صيب مما ب�سطه �إمامان جليلان 

))) �إعجاز القر�آن، محمّد بن الطيّب الباقلاني، )تح: �سيّد �صقر(، 419.

))) �إعجاز القر�آن، 419.
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من �أئمة النقد هما عبد القاهر الجرجاني وحازم القرطاجنّي؛ �أما الجرجاني فقد كان علوّ 

بع�ض الكلام – عنده – يرتدّ �إلى ذاته وجوهره، وما هذا العلوّ �إلّا علوُّ لا حيلة في تف�سيره 

، و�إذا كان تف�سير علوّه مبهماً، ف�إنّ �أثره بال�ضرورة �سيكون مبهماً، يقول  وردّه �إلى �أمرٍ بّني

الجرجانّي: )�إنّ من الكلام ما هو �شريفٌ في جوهره، كالذهب الإبريز، الذي تختلف عليه 

.
(((

ور، وتتعاقب عليه ال�صناعات، وجلّ المعوّل في �شرفه على ذاته( ال�صّ

ب�أ�س�سه،   )التمكين(  فيها  يجمل  جامعة،  عبارة  �أي�ضاً  فله  )-684هـ(  القرطاجنّي  و�أمّا 

على �أنّه قوّة �ضاغطة على المتلقي، عند قوله في ��شأن ال�شّعر: )ال�شعر كلامٌ موزون مقفّى، 

�إليها، ويكرّه لها ما ق�صد تكريهه، لتحمل  �إلى النّف�س ما ق�صد تحبيبه  �أن يحبّب  من ��شأنه 

بذلك على طلبه �أو الهرب منه، بما يت�ضمّن من ح�سن تخييل له، ومحاكاةٍ م�ستقلّة بنف�سها �أو 

مت�صوّرة بح�سن هيئةِ ت�أليف الكلام، �أو قوّة �صدقه، �أو قوّة �شهرته، �أو بمجموع ذلك، وكلّ 

ذلك يت�أكّد بما يقترن به من �إغراب، ف�إنّ الا�ستغراب والتعجّب حركة للنّف�س، �إذا اقترنت 

، وهذا القول يذكّر بكلام الجاحظ ذي ال�شقّين 
(((

بحركتها الخياليّة، قوي انفعالها وت�أثّرها(

النّف�س؛  �إلى  التحبيب  بوظيفةٍ هي  مرتبط  ال�شّعر  �أنّ  ويلمح من كلامه  والوجدانّي،   
ّ
الفنّي

محبّبة،  معانٍ  ال�سياق  نة في  مَّ مُتَ�ضَ معانٍ  من  �إليها  يلقى  ما  �أن  ظنّها  غالب  الإيقاع في  �أي 

�أو النُّفْرةُ من هذه المعاني عند الإيقاع في ظنّها �أن هذه المعاني معانٍ ينبغي تجنّبها والهرب 

منها، والطريق �إما وجدانّي من خلال الت�أثير من طريق حُ�سْنِ التخييل، �أو فنّي من طريق 

ه  المحاكاة الم�ستقلّة، ف�إذا كان المبدع يمتلك نا�صية الكلام، ف�إنه يجمل هذه الأبعاد في ن�صّ

ب�أنْ يعجّب النّف�س بكلام له �صدقه و�شهرته، وهو من ثمّ يجمع الت�أثير من �أقطابه وي�ضمن 

ا�ستجابة المتلقّي.

 ،
ّ
 عقلي

ٌّ
ويبدو �أ�سا�سٌ �آخر ربط النّقاد التمكين والا�ستجابة بحباله، ذلك هو �أ�سا�سٌ �إفهامي

يعلو به الكلام بما يت�ضمّنه من معارف جليلة، ومدى �إتاحة هذه المعارف للفهم، ويبدو هذا 

))) �أ�سرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانّي، )تح: محمود �شاكر(، 26.

))) منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجني، )تح: محمد الحبيب بن الخوجة(، 71.
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لَ الِخطاب، مجلوّةً  عند الباقلّاني الذي ي�صف القر�آن الكريم بقوله: )تجدُ فيه الِحكمَة وفَ�صْ

يق، غير معتا�صٍ  على الأ�سماع، ولا مُتَلَوٍّ  عليك في منظرٍ بهيج، ونَظْمٍ �أنيق ومِعْرَ�ضٍ  ر�شِ

.
(((

ور، ويمرّ �إلى مواقِعِه كما يمرّ ال�سّهم( ي ال�ُّرس على الأَفْهام..، ي�سري في القَلْبِ كما يَ�ْرس

التّمثيل  �إ�شارته �إلى ف�ضيلة  �أثناء كلام الجرجانّي عند  �أي�ضاً - في  ويبدو هذا الأ�سا�س - 

التَّمثيل و�سبَبَ  بين، ف�إنّ فائدةُ  �أن المعاني الممَُثَّلة تكون على هذينِ ال�َّرض قائلًا: )و�إذا ثبتَ 

نُ  كّ، ويُ�ؤَمِّ يْبَ وال�شَّ ة وينفي الرَّ حَّ ٌ لائحٌ، لأنه يفيدُ فيه ال�صِّ بِ الأوّل بّني الأُنْ�سِ في ال�َّرض

.
(((

م المنُْكِر( �صاحبَهُ من تكذيبِ المخالِفِ، وتَهَجُّ

ف�إنّ  ن،  تمكُّ من  للكلام  يمنحه  وما  التمثيل،  ت�أثير  بيان  �سياق  هو  ال�سياق  �أن  عُلِمَ  ف�إذا 

يب، وال�شكّ في الكلام، تغدو عنا�صر تمثّل رتبة للكلام في نف�س متلقيه،  ال�صحة وانتفاء الرَّ

وهي �سويّة من �سويّات تمكّن المعنى عنده.

ثمّ ي�أتي الأ�سا�س الفنّي؛ وهو �أكثر الأ�س�س �سعة وت�شعّباً لارتباطه بمرحلةِ التّحليل والتّعليل؛ 

ناً. �أي بالتقانات والأ�ساليب التي ير�صدها المحلّل في الن�صّ الأدبي التي تمنحه علوّاً وتمكُّ

 والبلاغة العربيّة جلّ مباحِثهما على تعدادها 
ّ
تلك الأ�ساليب هي التي ك�سر النّقد العربي

 – الأوّلين  الأ�سا�سين  على  ي�شتمل  �أن  �أنّه يمكن  من  الأ�سا�س  هذا  �أهمّية  وت�أتي  و�ضبطها، 

جملةً – ذلك لأنّه تعليل تكتمل به الدائرة، وتف�ّرس به قوّة الكلام �صولته، ف�إذا كان الأثر 

الوجدانّي انطباعاً ف�إنّ هذا البعد تف�سير لهذا الانطباع يخرج الحكم من دائرة الإبهام �إلى 

دائرة التعليل. والمهمّ هنا هو الإ�شارة �إلى بع�ض عبارات النقّاد التي مرّ في �أثنائها م�صطلح 

)التمكين( �صريحاً �أو مُلمّحاً به.

فالجرجاني مثلًا - وهو �أهمُّ من عالج هذه الق�ضيّة في تاريخ النَّقد العربي - عندما ب�سط 

الكلام في عن�صر التمثيل وت�أثيره يقول: )و�إن �أردتَ �أن تعرِفَ ذلك - �أي ف�ضيلة التّمثيل 

))) �إعجاز القر�آن، الباقلاني، 457.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني، 125.
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- فانظر �إلى نحو قول البحتري:

و�شا�سِعٌ ال��عُ��فَ��اةِ  �أَيْ����دِي  على  يْ��بِدانٍ  ِ ع��ن ك��لِّ نِ���دِّ في ال��نَّ��دى و��ضَ�َر

��وْءُه قَ��رِيْ��بِ)))ك��ال��بَ��دْرِ �أَفْ����رَطَ في ال��عُ��لُ��وِّ و���ضَ جِ��دُّ  ��اري��نَ  ال�����سَّ بةَِ  لِلْعُ�صْ

وفكّــر فــي حالِكَ وحــالِ المعنــى مَعَكَ، و�أنــتَ في البيــت الأوّل، ولم تَنْتَهِ �إلى الثّاني 

ف�إنَّكَ  طرفيه  لْتَ  مَّ
وتَ�أَ عليه  وقفتَ  وقد  الَحالِ  على  قِ�سْهمـا  ثـم  �إيّاه،  تَــه  َ نُ�ْرص تَتَدَبَّر  ولـم 

�إليك، ونُبْلِه في  بُّبِه 
َ لَدَيك، وَحت ن المعنى  َكُّ تَفَاوُتِهِما في َمت ةَ  دَّ مَا بين حَالَيك، و�شِ بُعْدَ  تعلمُ 

.
(((

نف�سك(

فنّي؛  ن جاء من طريق  التمكُّ �أنّ هذا  الملاحظ  بالتمكّن �صراحة، ومن  وُ�صف  فالمعنى 

�أي �إن �أثر النّ�ص البالغ معلّل با�ستعمال مح�سّنٍ في الن�ص اقت�ضاه، وقد ي�صف الجرجاني هذا 

ى لها لُطْفاً وخِلَابَةً وحُ�سْناً لي�س  الأثر بـ)الِخلَابَة(، �إذ يقول في �أثر الا�ستعارة الم�صيبة: )فَرت

.
(((

الف�ضل فيها بقليل(

ن،  التمكُّ اقت�ضى   
ّ
فنّي  

ّ
�أ�سلوبي �أَثَرٌ  الكلام، وهو  )�إنّ( في  ذِكْرَ  الحال في و�صفه  وكذا 

 �أنّك لو عمدت �إلى قوله:
ّ
يقول: )وكذلك لي�س بخفي

ف������ادِح������اً �أَمْ������������������راً  ����غَ����لَ����كْ)))�إنَّ  عَ������نْ جَ������وَابِ������ي �����شَ

نَ الذي �أَنْتَ وَاجِدُه الآن،  لاوة، والتَّمَكُّ ف�أ�سقطت منه )�إنّ(، لَعَدِمْتَ منه الُح�سْنَ والطِّ

.
(((

عْفاً وفُتُوراً( ووَجَدْتَ �ضَ

))) البيتان في ديوانه، )تح: ال�صيرفي(: 248/1، 249، ورواية البيت الأوّل هناك: »ندٍّ في العُلا«، والعفاة: طلّاب المعروف، 

ِب: المغُالِبُ والمبُاري، �أو هو: الِمثْل. يب: من �َرض مفردها: عافي، وال�َّرض

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 116.

))) دلائل الإعجاز، الجرجاني، 79.

ق: »يقال �إنها  ))) البيت من�سوبٌ �إلى »امر�أة« في: �شرح ديوان الحما�سة، التبريزي )تح: عبد الحميد(: 271/2، وفي طرّة المحقِّ

عب. ليك بن ال�سّلكة«، والفادح من الأمور: الثّقيل ال�صّ �أمّ ت�أبّط �شّراً، ويقال �إنّها �أمّ ال�سُّ

))) دلائل الإعجاز، الجرجاني: 321.

Tamkeen.indb   32 12/9/09   1:29 PM



33

الت�أثير  بغية  �صوغه  في  والتفّنن  الكلام  تح�سين  في  يتمثّل  الذي  الفنّي  الأ�سا�س  ويبدو 

المعنى  عن  يُعََّرب  �أن  حُّ  يَ�صِ �إنّه  قالوا:  حين  دُوا  قَ�صَ هذا  �إلى  العُقَلاء  )�إنّ  قوله:  في  �صريحاً 

حُّ �أن  يح، ك�أنَّهم قالوا: �إنَّه يَ�صِ َ فَ�صِ الوَاحِدِ بلفظين، ثُمَّ يكونُ �أحدُهُما ف�صيحاً والآخرُ غَْري

تكونَ هاهُنا عبارتَان �أ�صلُ المعنى فيهما واحدٌ، ثم يكونُ لإحداهُما في تح�سيِن ذلك المعَْنَى 

.
(((

وتَزْيِينِه، و�إحداثِ خ�صو�صيَّةٍ فيه، ت�أثيٌر لا يكون للأخرى(

و�إدراك  النّ�ص،  �إليه  الذي يم�ضي  الم�آل  �إذ هو  النقّاد،  المتلقّي غائباً عن درا�سة  ولم يكن 

النقّاد �أن الحقل الذي يتكلّمون فيه هو حقل الأدب، جعلهم يتطلّبون متلقياً مخ�صو�صاً؛ �إذ 

�إن التوجّه �إلى متلقٍ م�ألوفٍ من دهماء النّا�س، ي�سقط �أدبيّة الأدب، وي�سلب من الن�صو�ص 

)مواقع  ف�صل  ففي  ودربة،  ذوق  ذا  متلقّياً  دائماً  النقّاد  تطلّب  فقد  ولذا  وتميّزها،  ت�ألُّقها 

الكلام( الذي خ�ص�صه القا�ضي الجرجاني )-366هـ( للحديث عن التلقّي يُ�شير �إلى تفاوت 

�أمرٌ  )وهذا  يقول:  وقدرته،  المتلّقي  دُرْبة  على  ذلك  معلّقاً  الا�ستهجان،  �أو  الا�ستح�سان 

.
(((

فَة( بة، وتُ�سْتَ�شْهَدُ عليه الأذهانُ المثقَّ َُرب به النُّفو�ُس المهذَّ تُ�سْتَخْ

�أن  الجرجاني  يلبث  ولا  فائقٌ،  متلقّ  �أي  مثقفة؛  و�أذهان  مهذّبة  نفو�س  هنا  فالمطلوب 

ائط التي ت�صبح بها النّفو�س مهذّبةً فيقول: )ومِلَاكُ هذا كلّه وتمامُه  يبّني هذا المتلقّي، وال�َّرش

يا�ضة، ف�إنهما �أمران ما اجتمعا في �شَخْ�صٍ  بع، و�إدمان الرِّ ةُ الطَّ مامُ عليه �صحَّ والجامِعُ له، والزِّ

.
(((

ا في �إي�صالِ �صاحِبهما �إلى غايته، ور�ضيا له بِدونِ نِهَايَتهِ( فق�َّرص

ادِفُ القولُ في هذا البابِ موقِعًا  وفي هذا يقول عبد القاهر الجرجانّي: )واعلم �أنّه لا يُ�صَ

وقِ والمعرفة، وحتّى يكونَ ممن  امع، ولا يجد لديه قَبُولًا حتى يكونَ من �أهلِ الذَّ من ال�سَّ

يَخْتَلِفَ الحالُ عليه عند  �أ�صلًا، وحتى  �إليه من الُح�سْنَ واللَّطافةِ  يُوْمَئُ  ب�أن لما  ه  ثُه نف�ُس تحدِّ

))) دلائل الإعجاز: 423.

))) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، القا�ضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، )تح: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، علي البجاوي(، 

.412

))) الو�ساطة بيد المتنبي وخ�صومه: 412.
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بْتَهُ عَجِبْ، و�إذا نَبَّهْتَه  ت�أمّلِ الكلامِ فيجدُ الأريحيّة تارةً، ويَعْرَى منها �أخرى، وحتى �إذا عَجَّ

.
(((

عِ المزيِّة انْتَبَه( لمو�ضِ

مبهمة  بقوّة  م�ؤيّداً  و�أبوابه،  الح�سن  وجوه  جمع  ما  �أعلاها  مراتب  للكلام  كان  ف�إذا 

كبيرتان هما  مرتبتان  �أي�ضاً، تجمعهما  مراتب  المتلقين  للتمكين من جهة  ف�إن  الله،  يمنحها 

الفهم معه  يذهل عن  )�أن لا  ال�سالف وهما:  ه  ن�صّ �إليهما الجاحظ في  �أ�شار  التي  المرتبتان 

عقول الجهلة( في الحدّ الأدنى، �صعوداً �إلى )رتبة التعظيم في �صدور الجبابرة(.

ومما �سبق ذكره تُ�ستبان مجموعة من الملاحظات:

1 - ��إن غياب مفردة )التّمكين( من بع�ض النّ�صو�ص لا يعني غياب مدلولها، بل هذا 

كثيرةٌ  فالأو�صاف  النّ�ص  ف�أمّا  والتلقّي،  والمتلقّي  الن�صّ  بين  وا�ضحاً  كان  المدلول 

يَةُ الحكمة(، و)�أعلى  منها: )قوّة الحال(، و)�إبانةُ الخطر(، )�إلبا�س الجلالة(، )تَغْ�شِ

منازِلِ البيان(، و)�أبلغ( و)�أَوْكَدُ في النّف�س( )جمعُ وجوهِ الح�سن( و)ح�سنُ الموقعِ 

التلوّي على الأفهام( و)تمكّن  لُ الخطاب( و)عدم  مع( و)الحكمة( و)فَ�صْ ال�سَّ في 

الن�صّ  على  ت�شتمل  �أحكام  وكلها  النَّف�س(  في  المعنى  نُ  و)تمكُّ موقعه(  من  اللّفظ 

وتتوجّه �إليه.

و)النُّفو�ُس  الأبلغ(  و)المعرفة  النَّافذة(  )الب�صيرةُ  بقولهم  فو�صف  المتلقّي:  	�و�أما 

المهذّبة( و)�إدمان الرّيا�ضة( و)الأذهانُ المثقّفة( و)عقول الجهلة(.

	�و�أما مجمل عمليّة التّلقّي: فو�صفت بقولهم )الزّيادةُ في الت�صوّر للمعنى المق�صود( 

والقلوب(  الأ�سماع  )و�أُنْ�ُس  عنده(،  الموقع  وعِظَمُ  المخاطب  نف�س  في  َُرب  و)الكِ

هور عند من لا يفهم( و)التَّوكيد عند من يفهم( و)ت�شوّف النفو�س  و)الهيبة والظُّ

للا�ستماع( و)التخلّ�ص �إلى حبّات القلوب(.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني، 291.

Tamkeen.indb   34 12/9/09   1:29 PM



35

2 - ��إن التّمكين على هذا - يت�صل ات�صالًا مبا�شراً بالمعنى من جهات ثلاثٍ هي الإنتاج 

والتمثّل والتلقّي.

مُراد  بح�سب  التمكين  لا�صطلاح  مبدئي  تعريف  �إيجاز  الم�ستطاع  في  �صار  3 - ��إنه 

�أن  منها  يق�صد  �أ�ساليب  با�ستخدام  المتلقّي  ذهن  المعنى في  )تر�سيخ  البحث وهو: 

ت�ؤثّر فيه(..

بينة  �أ�ساليبَ وتقاناتٍ في  �إرادته  �إليها �صاحب الكلام، فيترجم  فالتّمكين غاية ي�سعى 

كلامه، يرى فيها قدرةً على الت�أثير في المتلقّي، و�ضماناً لتوجيه ا�ستجابته.

التقانات الكامنة في  ب�إي�ضاح هذه الأ�ساليب، ور�صدِ تلك  تُعنى  وهذا البحث محاولةٌ 

، وفي �سياق عمليّة التوا�صل، من حيث �أنها تجلّيات لإرادة التمكين، 
ّ
�سياق النّ�ص الأدبي

و�إي�ضاحها.

ة  ولعلّ درا�سة التمكين في القر�آن الكريم - وفق هذا الا�صطلاح - تَتَّخذ �سمة خا�صّ

جداً، وذلك لمجموعة من العوامل؛ �أهمّها اثنان:

الأوّل،  المقام  في  و�أخلاقيّة  دينيّة  بغايــات  الكــريم  القر�آنّي  النّــ�ص  ارتبــاط  الأول: 

من  لًا  تف�ضُّ البلاغي  الدر�س  حدّدها  التي  النزعة  تلك  علــى  يخـــرج  لم  الكريم  فالقــر�آن 

وغايةٍ  ي�ؤديها  بوظيفةٍ  الخطاب  ارتباط  وهي  منــه،  بالأمّةِ  ورحمــةً  وعلا  جــلّ  مبدعــه 

�إلى عقيدة  �إذ هو كتابُ هدايةٍ  النّزعة ودعمها؛  �إنه عمل على تقوية تلك  تُرتجى منه، بل 

التّوحيد التي ت�ضمن للإن�سان الفوز والفلاح في الدّنيا والآخرة، وكتاب وت�شريعٍ و�أحكامٍ 

بدعـوة  ، و�شّرفه  نبيّنا محمداً  الُله  ا�صطفى  الإن�سان،  وب�أخيه  بربّه  الإن�سان  تُنظّم علاقة 

�إلـى تلك العقيدة، وتبليغهم تلك الأحكام، ودعوتهم �إلى الأخذ بها؛ قال عزّ من  النا�س 

،
(((

{ قائل:{

))) �إبراهيم: 1.
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وقال: { 

.
(((

{

اً  ن�صّ فيــه  يـدر�س  الوجهــة؛  هـذه  مــن  الكــريم  القر�آن  دار�سَ  �أنّ  فهـو  الثــاني:  و�أمّـا 

جارٍ  الكــريم  فالقـر�آن  عــامّةً؛   
ّ
العربـــي القولّي  الفـنّ  خ�صـائ�ص  ثنايــاه  بــين  يحمــل 

وقــد  اللّ�سان،  هــــذا  فـــي  دربةٌ  لــه  لمـن  فهمـه   ٌ مُيَ�َّرس العـــرب؛  كـلام  �أ�ســاليب  علــى 

وقال:   ،
(((

{ تعـــالى:{ قـال 

الفنّ  هذا  من  متميّّز  نف�ســه  ، وهو في 
(((

{ }

بن�سقٍ لغويّ وفنّي مخ�صو�ص هو وجه �إعجازه الأذكر عند العلماء؛ �أي �إنّه ينفرد في �أثناء ما 

 الذي 
ّ
جاء عن العرب بن�سق لا ي�ستطيعُ �أحدٌ �أن ي�أتي بمثله، فهو �آيةٌ دالّةٌ على �صدق النبي

�أوحي �إليه، ولما كان التميّز يعرف ب�أثره الباقي – وقد ثبت -؛ ف�إنّ هذا يقود �إلى القول: 

من  التي عرفوها  الم�ستويات  العرب، تجاوز  عند  المعهودة  و�أدواته  ب�أ�ساليبه  النّ�ص  �إنّ هذا 

الت�أثير، مما �أهّله ليكون دائماً منطلقاً للنُّقاد )من وجهة حمله خ�صائ�ص لغة العرب ومعهود 

�أ�ساليبهم(، وغايةً لهم )من جهة تجاوزه لما �أَلِفُوه من الت�أثير والفاعليّة(.

رِها يجد نف�سه لزاماً  ولعلّ �أوّل ما ينبغي التنبُّه له �أنّ المتتبّع لمراحل نمو هذه الفكرة، وتطوُّ

�أمام فريقين من الدّار�سين يمثّل الفريقَ الأوّل دار�سو الإعجاز القر�آني، ويمثّل الفريق الثاني 

�إلّا من  نابعاً  الفريقين  الربط بين هذين  المعنى(، ولم يكن  ي�سمّى )نظريّة  �أ�صبح  ما  دار�سو 

خلال ما يجده المرء من �أنّ درا�سات الإعجاز القر�آنّي كانت من �أكثر الم�صادر �أهميّة للدر�س 

�شقّق  التي  الدرا�سات  تلك   في ظلّ 
ّ
البلاغي ر�س  الدَّ مباحث  ن��شأت معظم  فقد  البلاغي، 

.(((
 والرمّانّي و�أ�ضرابهم من النقّاد الأوائل

ّ
القول فيها الجاحظ والوا�سطي

))) المائدة: 67.

))) مريم: 97.

))) ف�صلت: 3.

مّاني والخطَابيَ والجرجانّي، )تح: محمّد خلف الله، ومحمد زغلول �سلام(، ينظر في  ))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، الرُّ

مقدّمة التحقيق: �ص/5 فما بعدها.
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وقد درج علماء الأمّة فيما كتبو على �أن �إعجاز القر�آن الكريم، مُ�ستفاد من وجوه كثيرة، 

وهذا يكاد يكون محلّ اتفاق، �إلّا �أنهم اختلفوا في تعداد هذه الوجوه، فاقت�صر بع�ضهم على 

فة( التي  اختزالها في وجه واحد، جرّد البيان القر�آني في �أيّ ف�ضيلة، وهو ما �سمّي بـ)ال�َّرص

.
(((

نُ�سب القول بها �إلى العلماء الذين ب�سط الاعتزال عباءته عليهم

)-386هـ(  كالرّمّاني  و�ضبطها،  الوجوه،  بع�ض  فعدّد  تو�سّط  من  العلماء  من  وكان 

، وجاوز بع�ض العلماء هذا الحدّ 
(((

والخطّابي )-388هـ( في ر�سالتيهما حول �إعجاز القر�آن

.
(((

فعدّد الع�شرات من الوجوه، ��شأنَ ال�سيوطي )-911هـ( في )معترك الأقران(

ولعلّ الخلاف في عدد �أوجه �إعجاز القر�آن نا�شئ من اختلاف العلماء في تحديد مفهوم 

الإعجاز والتعجيب، فالإعجاز ما يكون �أمراً عامّاً موجوداً في كل جزء من �أجزاء القر�آن 

الكريم، و�أمّا التعجيب فهو في مفهومه مثل الإعجاز لكنه يَقْ�ُرص عنه في �أنه لا ي�شتمل من 

ع�شرات  �إلى  التّعداد  في  تجاوز  �إعجازاً  عدّه  فالذي  كلّه،  الكريم  القر�آن  على  دلالته  جهة 

الوجوه. يقول الخطّابي: )وزعمت طائفة �أن �إعجازه �إنما هو فيما ت�ضمّنه من الإخبار عن 

كّ في �أنّ هذا وما �أ�شبهه من الأخبار نوع من �أنواع  مان..، ولا يُ�شَ الكوائن في م�ستقبل الزَّ

�إعجازه، ولكنّه لي�س بالأمرِ العامّ الموجود في كلّ �سورة من �سور القر�آن، وقد جعل الله 

، من غير 
(((

{ فقال: { بنف�سها..،  �أن تكون معجزة  �سورة  �صفة كلّ 

..
(((

تعيين، فدل على �أنّ المعنى غير ما ذهبوا �إليه(

القرن  نهاية  للمعتزلة حتى  والبلاغي  النقدي  والتراث   ،145/2 الرّافعي،  م�صطفى �صادق  العرب،  �آداب  تاريخ  ينظر   (((

ار: 6 فما بعدها، والبلاغة  فة والإنباء بالغيب، د. ح�سين ن�صّ اب: 315 فما بعدها، وال�َّرص ال�ساد�س الهجري، د. وليد ق�صّ

عند المعتزلة، د. هيثم غرّة »�أطروحة دكتوراه جامعة دم�شق«: 125 فما بعدها. 

))) في �أثناء ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن.

))) معترك الأقران في �إعجاز القر�آن، �أبو بكر ال�سّيوطي، )تح: محمد البجاوي(، و�صل بها �إلى ب�ضع وثلاثين وجهاً.

))) البقرة: 23.

، )في �أثناء ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن(، 21، وينظر: من بلاغة القر�آن، د. �أحمد 
ّ
))) كتاب بيان �إعجاز القر�آن، الخطّابي

بدوي: 50
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ومهما يكن من �أمر، فقد كان مما انتهى �إليه العلماء فرع من فروع بع�ض �أوجه �إعجاز 

وكان  النفو�س،  على  و�سلطانه  الأفئدة،  في  الكريم  القر�آن  ت�أثير  هو  ذلك  الكريم،  القر�آن 

التي �صقلتها  الفرديّة  ذائقتهم  �إلى  �أولهما الاحتكام  �سبيلان:  التّ�أثير  للعلماء في �شرح هذا 

ربة، والرّيا�ضة، ومعاناة النّ�صو�ص العالية، وثانيهما: كان من خلال درا�سة الوجه البيانّي  الدُّ

ق�صدها  التي  البنى  درا�سة  لزاماً  فكان  الت�أثير،  هذا  مع  ارتباطه  ووجه  القر�آنّي،  للإعجاز 

القر�آن الكريم في تو�صيل المعنى، ومن هنا كان هذا الذي يتميّز به القر�آن الكريم عن �سائر 

الإعجازيُّ  فالوجه  الدّار�سين،  من  فائقة  بعناية  يحظى  بالبلاغة  المو�صوف  الكلام  �أنواع 

�أ�صح  م�ضمّناً  الت�أليف  رائع  �أ�سلوباً  )بو�صفه  النّظم  قدرة  يتجلّى في  الكريم  القر�آنّي  للبيان 

ذلك  يبّني  الذي  هو  �أي�ضاً  وذلك  فيها،  المعنى  وتمكين  النّفو�س  في  التّ�أثير  على   
(((

المعاني(

الرابط الدقيق في درا�سات النقد الأدبي، بين �إعجاز القر�آن الكريم عامّة، ووجه �إعجازه 

ة، ثم �إعجازه الت�أثيريّ وتمكينه في �أخ�صّ الخ�صو�ص. البيانّي خا�صّ

من كلّ ما �سبق تُ�سْتَبان �أمور هي من الأهمية بمكان:

لها: �فهو �أنّ البحث لا يزعم �أنه ابتدع هذه الفكرة بلا �سابقة ولا تمهيد، فالتّمكين  �أمّا �أوَّ

القدماء، فهو من  النقّاد  نبّه عليها  التي  الأفكار  ال�سّياق، من  في �ضمن هذا 

الأفكار التي ا�ستقرّ مدلولها في الأذهان، ولم ي�ستقرَّ لها في ال�سّطور عنوان 

جامع.

�سياقاتها  في  التّمكين  لمفردة  البحث  قدّمه  الذي  الوجيز  العر�ض  �أن  فهو  و�أمّا الثّاني:� 

النقد  كتب  من  وا�ستبدالها  الا�صطلاحات،  لهذه  �إ�سقاطاً  لي�س  المختلفة، 

يمكن  لا  م�ستفي�ضاً  ا�ستقراراً  الو�ضع  في  ت�ستقر  التي  فالألفاظ  والبلاغة، 

انتزاعها �أو تغييرها، بل �إنّ العمل هنا هو �أخذٌ لهذه الا�صطلاحات ثم تو�سيع 

الم�صطلح  لي�صبح  اللُّغة من معانٍ وظلال،  يتيحه مجاز  ما  دلالاتها في �ضوء 

))) ثلاث ر�سائل، »الخطّابي«.
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�أكثر من مح�ضِ تعليل ظاهرةٍ بنيويّة جزئيّة، فيكون  في دلالته م�شتملًا على 

و�أ�شمل  �أو�سع  عمليّة  من  جزءاً  ذُكرت  التي  الأن�ساق  �أثناء  في  )التمكين( 

ة. تنتظم الفن القوليَّ عامة، والقر�آن الكريم خا�صّ

و�أما الثّالث�: فهو تحديد تخوم هذا الا�صطلاح، فقد يقع في الذّهن - بادي الر�أي - �أنّ 

النّظم  �سماع  عند  المرء  يجده  الوجدانّي  الأثر  ذلك  هو  بالتّمكين  المق�صود 

الكريم �أو قراءته، والأمر لي�س كذلك، فالأثر الوجدانّي �إنما هو بعدٌ من �أبعاد 

الا�صطلاح يَرفد �أبعاداً �أخرى معرفيّة وفنيّة وجماليّة، وهي مرتبطة ارتباط 

الأ�شياء التي بع�ضها من بع�ض، فالتمكين هو المحطّة الأخيرة للمعنى انطلاقاً 

من نف�س �صاحبه ومروراً بالن�سق التعبيري.

بها  يتّ�صل  وما  الأبعاد  هذه  ل  �سيف�صّ البحث  ف�إن  مر�ضيّة  نتائج  �إلى  الو�صول  وبغية 

�سيتخذها  التي  القديمة،  النقدية  الن�صو�ص  �ضوء  في  ذلك  وكلّ  حدة،  على  كلًا  مف�صولةً 

البحث متَّك�أً له في ك�شف هذه الأبعاد، وفي حدود الن�صّ القر�آني الكريم - مو�ضوعِ هذه 

الدّرا�سة - وكلّ ذلك �بمؤازرة معطيات نظريّة التلقّي الحديثة التي �سي�ستعين بها البحث في 

فهم ن�صو�ص القدماء وتطبيقها.
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الباب الأول

الأ�س�س النظّريةّ للتَّمكين

في النّ�ص القر�آنيّ
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الف�صل الأول

الأ�سا�س الوجداني للتمكين

في الن�ص القر�آني
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تمهيد

لعلّ مناط �أدبيّة الأدب هو ت�أثير النّ�ص في متلقّيه، لذا كان التّ�أثير هو الذي يمنح الن�صّ 

�إنما هو خلوده في نفو�س متلقيه، و�إذا كان للن�صّ موا�ضعاته  الن�صّ الأدبي  قيمته، فخلود 

 �أو 
ّ
وتقاناته، ف�إنّ للمتلقّي �أي�ضاً موا�ضعاته وطرائِقُه في تناول الن�ص، واتخاذ موقف �سلبي

 �أو حياديّ منه على �أقلّ تقدير.
ّ
�إيجابي

الأثر  مدى  هو  الا�ستجابة  نحو  المتلقّي  عند  الموا�ضعات  تلك  يوجّه  ما  �أوّل  ولعلّ 

 للن�صّ عند لقائه بالمتلقي بداهةً، ذلك الذي يخلق ا�ستعداداً نف�سيّاً عنده، ودافعاً 
(((

الوجدانّي

 �أحكم 
ّ
�إلى النّظر في م�ضمون هذا النّ�ص وتحليل مفرداته، وكلما كان هذا الا�ستعداد النّف�سي

التّ�أثير  �أو �ضعف قلّ  �إن قلّ هذا الا�ستعداد  كان النّ�صّ �أكثر قبولًا، والعك�س �صحيح؛ �أي 

وانعدمت الا�ستجابة.

والمتتبّع لعبارات النقّاد المتّ�صلة بالأثر الوجداني يجد �أنّ درا�سة هذا العامل تتجه اتجاهين 

يمكن الف�صل بينهما حتّى على �صعيد الناقد الواحد:

ف�أما اتجلااه الأوّل فهو التَّدليل على ت�أثيٍر وجدانّي مبهم لا يمكن تعليله بما هو �أثر، �إذ هو 

 �أو قائل هذا 
ّ
مرتبط بقوّة تكون في الكلام مع غ�ضّ النظر عن م�ضمونه الفكريّ �أو الفني

النّ�ص، وعليه مدار الكلام في هذا المو�ضع.

 وقيم 
ّ
الأدبي بالنّ�ص  وثيقاً  ارتباطاً  مرتبط  فهو  التّعليل،  فينحو نحو  الثاني  اتجلااه  و�أما 

الأ�ساليب الفنّية فيه، �إذ لا يمكن الإ�شارة �إليه �إلّا م�شفوعاً بالكلام على �أ�سبابه الم�ستكنّة في 

الن�ص الأدبي...

))) ينتبه على �أن المق�صود بالأثر الوجداني لي�س ما يتبادر للأذهان من �أنه الخ�شوع والحزن الذي يلقاه قارئ القر�آن الكريم 

 يمكن �أن ين��شأ عند المتلقي عند لقائه بالن�ص، فالحزن والخ�شوع 
ّ
�أحياناً، بل �إنه �أو�سع من ذلك، فالمق�صود كل �أثر نف�سي

�أثر، والفرح وال�سرور �أثر، والخوف �أي�ضاً �أثر، وكل ما �أ�شبه ذلك يمكن عدّه �أثراً وجدانياً.

Tamkeen.indb   45 12/9/09   1:29 PM



47

المبحث الأوّل

علاقة التلّازم بين الأثر الوجدانّي وبين مفهومَيْ

)البلاغة( و)الإعجاز(

– ولا  �أو �سامعها  �أثرٍ مبهم يهجم على قارئ النّ�صو�ص العالية  النقّاد على  دلّل معظم 

�سيّما �إذا كان اللقاء �أوّل لقاءٍ بينهما -، فو�صفوا ذلك الأثر الوجدانّي انطلاقاً من تلقيهم 

في  هذا  تجلى  وقد  التحديد.  وجه  على  الكريم  والقر�آن  عموماً  الأدبيّة  للن�صو�ص  الذاتي 

�سياق ت�صوّرهم للبلاغة ووظائفها، فالبلاغة كانت مقرونة ب�إنجاز غاية عمليّة هي الا�ستمالة 

والتّمكين، فكان من ثمّ ذلك الأثر الوجداني من �أهم وظائف البلاغة و�آثارها.

وكان هذا الأثر محلّ در�س عند الباحثين في الإعجاز القر�آني، وقد �سبق الإلماع �إلى ما 

انتهى �إليه علماء الإعجاز من وجه �إعجاز القر�آن الكريم التّ�أثيريّ، وتلك الهيبة التي تعتري 

قارئه و�سامعه عند قراءته �أو تلاوته، وكان لهم �إلى ذلك الذي قالوه �سبيلان - كما �أ�شار 

 - هما: الذائقة الأدبيّة التي تميّزوا بها؛ و�سبيل �آخر هو ما 
(((

الجرجانّي في ر�سالته ال�شافية

وجدوه من المظاهر التي تجلّى فيها ذلك الأثر من خلال رواياتٍ رُويت عن النفر الذين 

لهذا  ا�ستجابةً  �آمن  من  منهم  ف�آمن  التّنزيل،  ومعايني  العرب،  ف�صحاء  من  القر�آن  �سمعوا 

�أن وجد هذا الأثر في نف�سه، من مثل الروايات التي  الأثر، وجحد منهم من جحد بعد 

وكيف   ،
(((

المغيرة بن  الوليد  وتوّيل   ،
(((

عنه الله  ر�ضي  الخطّاب  بن  عمر  �إ�سلام  عن  تروى 

كان لخلابة القر�آن الكريم ذلك الأثر الحا�سم في الإ�سراع �إلى الإ�سلام �أو الإ�سراع �إلى التوّيل 

القاهر الجرجاني، )تح: محمود �شاكر(، )ملحق بكتاب دلائل الإعجاز(: 581 فما  ال�شافية في الإعجاز، عبد  الر�سالة   (((

بعدها.

للبيهقي، )باب: نهي المحدث عن م�سّ الم�صحف(: 58/1،  ال�سّنن الكُبرى  �إ�سلام عمر ر�ضي الله عنه في:  ))) ينظر خبر 

ودلائل النبوّة للبيهقي، )تح: د. قلعجي(، )باب: ذكر �إ�سلام عمر بن الخطّاب(: 215/2 فما بعدها، والم�ستدرك على 

ال�صحيحين للحاكم الني�سابوري، )كتاب: معرفة ال�صحابة؛ ذكر فاطمة بنت الخطّاب(: 59/4.

))) ينظر خبره في: �سيرة ابن ه�شام، )تح: ال�سقّا و�صاحبيه(: 288/1 فما بعدها.
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�أو �سماعهم  يُرْوى عن بكاء بع�ض ال�صحابة لدى قراءتهم  �أي�ضاً ما  والجحود، ومن ذلك 

دّيق ر�ضي الله عنه �أنه )رجلٌ �إذا قر�أ  ل�شيء من القر�آن الكريم، فقد روي عن �أبي بكر ال�صّ

.
(((

ما جاء به محمّد يرقّ ويبكي(

�أوّل من نبّه على هذا الوجه - �صراحةً - الإمام الخطّابي )-388هـ( فقد وجد  وكان 

في هذا وجهاً )ذهب عنه النّا�س فلا يكاد يعرفه �إلّا ال�شاذُّ من �آحادهم، وذلك �صنيعه في 

القلوب وت�أثيره في النُّفو�س، ف�إنكَ لا ت�سمعُ كلاماً غيَر القر�آنِ منظوماً ولا منثوراً �إذا قَرَعَ 

مْع خل�ص له �إلى القلب من اللّذّة والحلاوة في حال، ومن الرّوعة والمهابة في �أخرى ما  ال�سَّ

.
(((

دور( َح له ال�صّ يخل�ص منه �إليه تَ�سْتَبْ�ِرش به النّفو�س وتُ�ْرش

يحُ هذا �إلّا ثمرة �سياق امتدّ منذ الجاحظ �أبي عثمان عمرو   ال�ّرص
ّ
ولم يكن تعبير الخطّابي

الأدبيّة  النّ�صو�ص  �أثر  القول في  النقّاد  من  ق هو وع�صريّوه  �شقَّ الذي  )-225هـ(  بحر  ابن 

، فكان 
ّ
وتحديد قيمتها وجودتها، وكذا القولَ في �إعجاز القر�آن الكريم، حتى عهد الخطّابي

�أهمّ  الوجدانّي  التّ�أثير  كان  التي  )البلاغة(  لفظ  يكتنف  �أكبر  �إبهام  ثمرة  المبهم  الأثر  هذا 

لوازمها.

فُ فيه ما يجده المرء في نف�سه عند �سماع  وبالنّظر فيما كتبه الجاحظ يُلمح قولٌ له يَ�صِ

يغنيكَ  قليلُه  ما كانَ  الكلام  �أبو عثمان: )و�أح�سن  يقول  البليغ وتذوّقه،  الكلام  �شيء من 

لَت الكلمة على هذه  عن كثيره..، وكان الله عزّ وجلّ قد �ألب�سه من الجلالة..، ومتى فُ�صِ

ال�شريطة، ونفذت من قائلها على هذه ال�صفة، �أ�صحبها الله من التوفيق، ومنحها من الت�أييد، 

.
(((

ما لا يمنع من تعظيمها في �صدور الجبابرة، ولا يذهل عن فهمها معه عقول الجهلة(

ويلفت النّظر هنا ما �أ�شار �إليه الجاحظ من الأثر الذي يتركه الكلام الذي ي�صحبه التّوفيق 

والتّ�أييدُ الربّاني، وذلك �صنيعه في القلوب �صنيع الغيث، وتعظيمه في ال�صدور، وهو كلامٌ 

))) �سيرة ابن ه�شام، 13/2.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، بيان �إعجاز القر�آن، الخطّابي، 64.

))) البيان والتبيين، الجاحظ، )تح: عبد ال�سلام هارون(، 83/1.
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بعدُ ممتدح ومتمكّن.

�إعجاز  �إزالة الغمو�ض الذي يعتور لفظ البلاغة التي ردّ العلماء   
ّ
�أراد الخطّابي وعندما 

القر�آن الكريم �إليها، رجع �إلى ذلك الإبهام فحاول تبيانه انطلاقاً من وجدانه، ليرتقي بفكرة 

 الفكرة 
ّ
قارب فيها فكرة النّظم التي ا�ستوت عند عبد القاهر الجرجاني، فوجد فيها الخطّابي

 فتجعل له ذلك الت�أثير الوجدانّي 
ّ
الوحيدة التي يمكن �أن ت�ؤثّر في البنية الفنيّة للن�صّ الأدبي

المحّري الذي وجده في البيان القر�آنّي الكريم. ومن ثمّ كان الإعجاز القر�آنّي في بلاغته العالية 

 ثم كان الرّابط الدّقيق �أنهم كانوا 
(((

التي حوت »�أح�سن نظوم الت�أليف م�ضمّنة �أ�صح المعاني«

.
(((

يجدون لهذه البلاغة العالية )وقعاً في القلوب وقرعاً في النّفو�س يريبهم ويحيرهم(

 في مفتتح ر�سالته، �إذ يقول بعد �أن �أ�شار 
ّ
ولعلّ هذا يبدو على نحوٍ �أجلى عند الخطّابي

البلاغة، وهم  من جهة  �إعجازه  �أنّ  �آخرون  )وزعم  القر�آن:  �إعجاز  الأقوال في  �إلى كثرة 

الأكثرون من علماء �أهل النّظر، وفي كيفيتها يعر�ض لهم الإ�شكال..، وقد وجدتُ عامّة 

فة للقر�آن على نوعٍ من التَّقليد، و�ضربٍ من  �أهل هذه المقالة قد جَرَوا في ت�سليم هذه ال�صّ

�سائرَ  الفائقةِ في و�صفِها  البلاغة  ئِلوا عن تحديد هذه  �ُس �إذا  الظّن..، ولذلك �صاروا  غلبة 

البلاغات، وعن المعنى الذي يتميّز به عن �سائر �أنواع الكلام المو�صوف بالبلاغة قالوا: �إنه 

ل  لا يمكننا ت�صويره ولا تحديده،.. و�أحالوا على �سائر �أنواع الكلام الذي يقع فيه التَّفا�ُض

فتقع في نفو�سِ العلماءِ به عند �سماعِهِ معرفةُ ذلك،.. وقالوا: وقد يَخْفَى �سَبَبُه عِنْدَ البَحْثِ، 

.
(((

ويَظْهَرُ �أثره في النّف�س، حتى لا يلتب�س على ذوي العِلْمِ والمعرفة(

وهذا الن�صّ - على طوله - عظيم الأهميّة في هذا ال�سّياق، �إذ ي�شير �إلى ذلك الإبهام 

الذي وقع فيه علماء القرنين الثاني والثالث عند ت�شقيقهم القول في لفظ �إعجاز القر�آن، 

ولازمه وهو لفظ البلاغة، فالأمر لا يعدو في منطلقه تلك الا�ستجابة لأثر القر�آن الكريم 

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، الخطّابي، 24.

))) ثلاث ر�سائل »الخطابي«: 25.

))) ثلاث ر�سائل: 21، 22.
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الذي يجده المرءُ في نف�سه، فهو �أمرٌ »يظهر �أثره في النّف�س ولا يمكن ت�صويره �أو تحديده ب�أمر 

 - ذلك ال�سحر الذي 
(((

ظاهر«، وكان �سّر هذا الإبهام - كما ذكر محمود �شاكر رحمه الله

 �إلّا �أن 
ّ
اكتنف لفظ البلاغة، وذلك الإبهام الذي رافق ولادته ون��شأته، فما كان من الخطّابي

�أ�شار �إلى ذلك الإبهام ودلّل عليه، وعلى قلّة الحيلة في تف�سيره..

المبهم  الوجدانّي  الت�أثير  في  الر�أي  هذا  �إن  بل  القول،  هذا  في  بدعاً  الخطّابي  يكن  ولم 

للقر�آن الكريم، الذي ردّ النّا�س الأمرَ فيه �إلى عوامل اتفقوا منها على عامل البلاغة، وربطوا 

الرّمّاني  عي�سى  بن  الح�سن  �أبي  ع�صريِّه  عند  مب�سوطاً  كان  الر�أي  هذا  بحبالها،  به  قولهم 

 ،
(((

، وخليق به �أن يكون في مرتبة �شيوخه(
ّ
�أ�سنّ من الخطّابي المعتزلي )-386هـ(، )وكان 

فقد ذكر الرّمّاني في ر�سالته )نُكتٌ في �إعجاز القر�آن( وجوهاً لإعجاز القر�آن، وخ�صّ من 

هذه الوجوه بلاغة القر�آن الكريم، والمهُِمّ في هذا الموقف حديثه عن )حُ�سنِ البيان( الذي 

وجد فيه الرمّانيُّ �أهم الج�سور التي تربط الكلام بالتقبُّل والا�ستجابة؛ فـ)ح�سنُ البيانِ في 

الكلامِ على مَرَاتِب، ف�أعلاها مرتبةُ ما جَمَعَ �أ�سبابَ الُح�سنِ في العبارَةِ من تعديل النَّظم، 

.
(((

َد( مع، ويَ�سْهُلَ على اللِّ�سان، وتتقبّله النَّف�س تقبُّل الَرب ن في ال�سَّ حتى يَحْ�ُس

دار  الذي  الِخلاف  �إن  �إذ  الأمر،  مدار  يكمن  المقبو�س  هذا  من  الأخيرة  العبارة  وفي 

حول مفهوم البلاغة وتف�سيرها، على �أنّها �أظهر وجوه الإعجاز القر�آنّي، ثم بيان حدودها 

ف�أثرُ  نف�سه،  الإن�سان في  الذي يجده  �أثرها، وهو ذلك  ٌ على  اتفاق بّني ودرجاتها، رافقه 

ح�سن البيان - الذي هو فرع على البلاغة - �أن تتقبّل النف�س الن�صّ تقبُّل البرد، وهذا يعيد 

البحث �إلى القول �إنّ مردّ ذلك لم يكن �إلّا �إلى الح�ضور الدائم لذلك التذوّق المتقارب لنظم 

حْرٌ يربط  القر�آن الكريم وت�أليفه، ولنظم ال�شعر والكلام البليغ عامّة، فكان لذلك الأثر �سِ

.. مين �أنّ معناه بّني التذوّق بلفظ له في نفو�سهم دلالة مغرية، فيطلقونه متوهِّ

))) مداخل �إعجاز القر�آن، �أبو فهر محمود محمّد �شاكر، 84 فما بعدها.

))) مداخل �إعجاز القر�آن: �ص 82.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، »الرّمّاني«: 98.
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كتاب  في  ذهب  فقد  �صاحبيه،  على  ليخرج  )-403هـ(،  الباقلّاني  القا�ضي  يكن  ولم 

ا�ستع�صى  التذوّق كلما  �إلى   الوجدانّي، فكان يفزع 
ّ
القر�آن( هذا المذهب الذوقي )�إعجاز 

ونظمه  و�صفه  بديع  القر�آن في  �أثر  من  نف�سه  يجده في  ما  ناعتاً  الوجدان،  هذا  �أمر  عليه 

 والرّمّانّي 
ّ
به الخطّابي الذي �صّرح  �أن يجد ذلك  الباحث عنتاً في  يَلْقى  بيانه، ولا  وروعة 

من الأثر الوجدانّي العميق للقر�آن الكريم، ومحاولة �إبراز هذا الأثر وجهاً ي�ستبان به �إعجاز 

القر�آن  �آيات  بع�ض  بين  الباقلّانّي  القا�ضي  عقدها  التي  المقارنة  تكن  لم  �إذ  الكريم؛  القر�آن 

الكريم و�شعر امرئ القي�س �إلّا درا�سةً معمّقةً في التلقي، منطلقها الأثر الذي يتركه الكلام 

البليغ في النفو�س.

هــذا  بت�أكيــده على  ت�شــــي  كثــيرة  وقفـات  هــذا  عـــن  ف�ضــلًا  للباقــلّاني  �أنّ  كمــا 

تعــالى:  قولــه  عــن  حديثــه  معـر�ض  ففــي  القر�آنّي،  النـ�صّ  تمكــين  فـي  و�أثــره  الأثــر، 

))) يقول �أبو الطّيب: 
{ }

)فجعل �سماعه �إيّاه حجّة عليه بنف�سه، فدّل هذا على �أنّ فيهم من يكون �سماعه �إياّه حجّة 

الكريم  القر�آن  �سماع  يت�أثرون  الذين  المتلقين  من  طبقة  عن  يتحدّث  فالباقلّاني   .
(((

عليه(

حجة عليهم وذلك للأثر الذي يكون للنَّظم القر�آني الكريم على ال�سّامع المتذوّق، فتكون 

البيان،  منازل  �أعلى  الباقلّانّي  الكريم عند  فالقر�آن  الحجّة عليه،  الأثر هي  لهذا  الا�ستجابة 

وذلك لما )جمع من وجوه الُح�سْن، و�أ�سبابه، وطرقه و�أبوابه، من تعديلِ النّظم و�سلامته، 

القبول،  موقع  النّف�س  في  )وقوعه  طريقه  ومن  هذا،  بعد  ومن  اللّ�سان(..  على  و�سهولته 

القلوب،  في  الوقعِ  من  له  كان  نف�سه،  في  الكلام  علا  و�إذا  الم�شاهد..،  ت�صوّر  وت�صوّره 

ب�أثره  دائماً  مرهون  فالكلام   ،
(((

وي�ؤن�س( ويقلق  ويبهج  يذهل  ما  النّفو�س  في  ن  والتمكُّ

الكلام في  علوّ  �إلى  مردّه  الباقلّاني  عند  وا�ضح  الوجدانّي كما هو  الأثر  الوجداني، وهذا 

))) التوبة: 6.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 39.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلاني: �ص 49.
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نف�سه، �أي �إنّ هناك قوّة و�صولةً لهذا الكلام العالي تجد �أثرها في النّف�س الإن�سانيّة عند لقائها 

ناً وذهولًا. به تمكُّ

عبارة  �إلى  الباقلّاني  يم�ضي  والوجدان  التذوّق  فيه حا�سة  م  َكَّ ُحت الذي  الكلام  هذا  بمثل 

النّ�ص  تلقّي  ٍ في  الأثر الوجداني وما له من ح�ضورٍ بّني جعلها خاتمة كتابه، ليقول م�ؤكّداً 

لْتَ ما هَدَيناكَ �إليه، ووَقَفْنَاكَ عليه، فانظر هل تجدُ وقعَ هذا النّورِ  القر�آني الكريم: )و�إذا ت�أمَّ

به  وامتلاءَكَ  عُرُوقِك؟  ونُفُوذَه في  ك؟  حِ�سِّ يَانَه في  َ و�َرس لُبِّك؟  على  وا�شتِمَالَه  قلبك؟  في 

نه في النف�س من    �أي - وبكلمة واحدة - تمكُّ
(((

يقيناً و�إحاطةً؟ واهتداءَكَ به �إيماناً وب�صيرةً؟(

طريق ذلك الأثر الذي تحرّكه الذائقة النبيهة.

))) �إعجاز القر�آن الباقلاني: �ص 305.
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المبحث الثاني

الأثر الوجداني في نقد النّ�صو�ص وبيان علوّها

تلقّف النّا�س هذا الكلام عن الأثر المبهم للكلام البليغ في نفو�س متلقيه - والذي كان 

�أ�سا�سه عند دار�سي الإعجاز القر�آني - وطفقوا يردّدونه ويجعلون منه �أ�سا�ساً من الأ�س�س 

يُّ  ِ التي تقا�س بها الن�صو�ص، فها هو القا�ضي علي بن عبد العزيز الجرجانّي )-366هـ(، عَ�ْرص

الباقلّانّي، يتلقّف هذا الكلام ليعقد ف�صلًا في و�ساطته بين المتنبي وخ�صومه ي�سمّيه )مواقع 

�إلى  متلقّ  من  الأثر  هذا  وتفاوت  للكلام،  الوجداني  الأثر  في  للبحث  �صه  يخ�صّ الكلام( 

�آخر، ثم ما يكون له من �أثرٍ في الإقبال على النّ�ص �أو الإعرا�ض عنه، منبّهاً على �إبهام هذا 

الأثر - بما هو �أَثَر - وقلّة الحيلة في تف�سيره، يقول القا�ضي الجرجانّي: )وهذا �أمرٌ تُ�ستخبر 

ت�ستكمل  ال�صوّرة  المثقّفة..، و�أنت قد ترى  الأذهان  المهذّبة، وتُ�سْتَ�شْهَدُ عليه  النفو�س  به 

�شرائط الح�سن..، ثم تجد �أخرى دونها في انتظام المحا�سن..، وهي �أحظى بالحلاوة، و�أَعْلَقُ 

ت  بالنَّف�س..، ثم لا تعلم �إن قاي�ستَ واعتبرت، وفكّرتَ ونظرت لهذه المزيّة �سبباً، ولما خُ�صّ

.(((
به مقت�ضياً، وكذلك الكلام(

وفي ال�سّياق نف�سه تبدو عند ابن ر�شيق القيروانّي )-456هـ( �إ�شارةٌ مهمّة �إلى ذلك الملحظ 

الوجدانّي في القر�آن الكريم في كتابه )العمدة(؛ �إذ ردّ القيروانّي نعت العرب للقر�آن الكريم 

القر�آن الكريم،  �أو تلاوة  ال�شّعر  �إن�شاد  �إلى ت�شابه الأثر الذي كانوا يجدونه عند  عرٌ  �شِ ب�أنّه 

 �إلى ال�شّعر لماّ غُلبوا، وتبّني عجزهم، 
ّ
يقول ابن ر�شيق: )�ألا ترى العرب كيف ن�سبوا النبي

.
(((

فقالوا: هو �شاعر! لما في قلوبهم من هيبة ال�شّعر وفخامته، و�أنّه يقع منه ما لا يُلحق(

 وهيبته، وتومئ - ف�ضلًا 
ّ
وهي �إ�شارة موفّقة تدلّ على �إدراكٍ عميق لأثر الملفوظ الأدبي

))) الو�ساطة: 412.

))) العمدة في محا�سن ال�شّعر و�آدابه، ابن ر�شيق القيرواني، )تح: د. محمد قرقزان(: 75/1.
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عن هذا - �إلى �أنّ ثمّة عنا�صر �أ�سلوبيّة م�شتركة بين القر�آن الكريم وال�شّعر تهجم على ذهن 

ليب - مع الحفاظ على مباينة القر�آن الكريم لما �سواه -، وهذه العنا�صر الم�شتركة   ال�صّ
ّ
العربي

الكريم،  للمنظوم  �سماعهم  عند  التي وجدوها  الهزّة  وتلك  الأثر،  ذلك  التي تحدث  هي 

فنعتوه بال�شّعر.

وقد وجد الحديث عن هذه العنا�صر طريقه �إلى قلم رجلٍ جاء في �أوا�سط القرن الميلاديّ 

ال�سّالف، هو �صاحب )التّ�صوير الفنّي في القر�آن الكريم(، ففي مبحث قيّم، جعله الم�ؤلّف 

مهاداً لنظريته، و�سمّاه )منبع ال�سّحر في القر�آن الكريم( يقول: )يجب �أن نبحث عن »منبع 

ال�سّحر في القر�آن« قبل التّ�شريع المحكم، وقبل النّبوءة الغيبيّة، وقبل العلوم الكونيّة، وقبل 

، ثم لا يلبث �أن يقول: )لا بدّ �أنّ 
(((

�أن ي�صبح القر�آن الكريم وحدة مكتملة ت�شمل هذا كلّه(

ال�سّحر الذي عناه- يق�صد ابن المغيرة في �شهادته ال�شهيرة للقر�آن الكريم- كان كامناً في 

مظهر �آخر..، لا بدّ �أنّه كامنٌ في �صميم النّ�سق القر�آنّي ذاته، ثم ينتهي �إلى جوهر الق�ضيّة؛ �إذ 

�إنّ ذلك الذي يكمن في �صميم النّ�سق القر�آنّي - على حدّ تعبيره - هو الجمال في العر�ض، 

والقوّة في الأداء، والإيقاع في العبارة، والإيحاء في الإ�شارة على نحوٍ فريد، هذه العنا�صر 

الملاب�سات  عن جميع  عزلة  الأجيال في  وتتخطى  والمكان،  الزمان  تتجاوز  التي  الخالدة 

.
(((

والأغرا�ض(

�أن يقدّم  و�صاحب الت�صوير الفنّي - و�إن كانت في عبارته �سعة غير خافية - يو�شك 

ثم ذهبوا  �إلماحاً،  �إليه  �ألمحوا  ما  الدّار�سين، وي�شرح  �أحرجت  التي  للم�شكلة  الأوفق  الحلّ 

، فكان ما ردّوه �إليه مبهماً مثله �أو �أكثر، فلم يظفر �أحدٌ منهم بما  يلتم�سون له ردّاً �إلى �أمرٍ بّني

ل بين �أثر  ، ذلك �أنّهم لم يف�صلوا تمام الفَ�صْ
(((

ي�شفي غليلًا في هذا �إلا ما وجد عند قلّة منهم

))) الت�صوير الفنّي في القر�آن الكريم، �سيّد قطب: 15.

))) ينظر الت�صوير الفني في القر�آن الكريم، �سيّد قطب، 20.

ةً؛ �إذ كانا - باعتراف �صاحب الظّلال   عامّةً، والزمخ�شريّ وعبد القاهر الجرجانّي خا�صّ
ّ
))) يمكن �أن ي�شار هنا �إلى الخطّابي

نف�سه - على �ضربة معول واحدة من النّبع.
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الملفوظات البلاغيّة الخا�صّ، الذي يمكن ردّه بعد الدّرا�سة والتّحليل �إلى �أمرٍ بّني لا ينازع 

فيه، وبين الأثر الكلّيَِّ الذي يتكوّن باجتماع �آثار هذه الملفوظات وانتظامها في بنية كليّة 

الكريم  القر�آنّي  النّ�ص  به  يتفرّد  ما  ه، وهذا  في�سحره وي�أ�ِرس بديهةً  المتلقّي  ويَدْهَم  متما�سكة 

العرب  عرفه  �أمرٍ  في  يكون  �أن  ينبغي  الوجدانّي  الأثر  فمردّ  �سواه،  عمّا  ت�ألُّقه  في  متميّزاً 

ين لجزئيّات  وخبروه، وعلاقته مع ذلك الأثر الذي يظهر في تحليلات البلاغيين �أو المف�ّرس

 
ّ
العربي العربيّة المرهفة، والذّوق  �إنّه كامنٌ فيما وعته الأذن  الكلّ مع الجزء،  الن�ص علاقة 

الوقّاد، ويمكن �أن يظهر لأيّ �أذن مرهفة ولأي ذوق وقّاد من دون درا�سة ولا تحليل، �إنّه 

ورة الكليّة للن�ص، والإقرار  ذلك الأثر الذي يهجم على متلقّيه ويدفعه دفعاً �إلى تملّي ال�صّ

برفعتها، و�إعمال الفكر في م�ضامينها، وف�ضيلة الأ�ستاذ قطب �أنّه جاء بعبارة ت�ضع هذا الأثر 

حيح الذي يعود بالنّ�ص القر�آنّي الكريم �إلى الذائقة ال�صافيّة في تلقّيه. في موقعه ال�صّ

ولعلّ من تمام القولِ في هذا المبحث- والبحث يتوجّه نحو خدمة القر�آن الكريم- العودة 

ور التي وردت فيه لت�أثيره  �إلى القر�آن الكريم نف�سه، لإثبات هذه الحقيقة من خلال بع�ض ال�صّ

)))، و�أولى هذه ال�صور قول الحقّ تبارك وتعالى وا�صفاً �أثر القر�آن الكريم في 
في نفو�س متلقّيه

نفـو�س الذين �أوتوا العلم من قبله:{

 وقوله تعالى: { 
(((

{

 ،
(( (

{

يلم�س  الذي  الأثر  ذلك  الكريم،  القر�آن  ل�سماع  الوجـدانّي  الت�أثير  مــن  �صــور  فتــلك 

الوجدان، ويحرّك الم�شاعر، ي�سمعه الذين تهيَّ�ؤُوا للإيمان في�سارعون �إليه، وي�سمَعُه الذين 

ور م�شروحةً في الت�صوير الفنّي في القر�آن، 14 فما بعدها، والتعليقات منقولة عنه بت�صرف. ))) تنظر هذه ال�صّ

))) المائدة: 82 - 83.

))) الزمر: 23.
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بالأثر  فيقرّون   ،
(((

{ فيقولون:{ ي�ستكبرون 

الغلّاب من حيث لا ي�شعرون.

مرتبطةٌ  – وتمكينه،  ةً  – والقر�آنّي خا�صّ  
ّ
الأدبي النّ�ص  قراءة  �أولى مراحل  �أنّ  فوة  وال�صّ

بما لَهُ من �أثرٍ وجدانّي في متلقّيه عند لقائه به بديهةً، وقد لم�س البحث حديثاً يكاد يكون 

مَعاً عليه عند النّقاد عن هذا الأثر، ومما يُلحظ �أنّ كلامهم ي�شير �إلى �أنّ هذا الأثر و�إن كان  مُج

�إلّا �أنّ للقر�آن الكريم   العالي، 
ّ
غير مقت�صٍر على النّ�ص الكريم؛ بل ي�شركه فيه الكلام العربي

خ�صو�صيّة تفارق ذلك الكلام تتجلّى في �شدّة ت�أثيره وقوّة �أ�سره.

كما �أنّ �إبهام هذا الأثر في نفو�سهم �أولًا، وفيما وقفوا عليه من �شواهد عند غيرهم ثانياً، 

�أثّر في و�صفهم ومحاولة �شرحهم له، فكان الإبهام �أظهر �شيءٍ في كلامهم ومحاولاتهم.

ولعلّ غايةَ ما يقال: �إنّ هذا الأثر ما هو �إلّا دليلٌ ينبّه على علوّ النّ�ص وجودته، ويدعو 

واكت�شاف  فيه،  النّظر  لإعمال  والف�ضول  الإعجاب  حا�سّتي  المتلقّي  يثير في  �إذ  تملّيه؛  �إلى 

م�ضامينه.

�إلا �أنَّ تعليلُ هذا الأثر وبيان �سّر تلك الجودة ودلائلها �أمرٌ لا يداخل هذه المرحلة، و�إنما 

ي�أتي بعدها. وهو ما يوجّه البحث نحوَ المرحلةِ الثّانية من مراحل تلقّي النّ�ص الأدبي، التي 

تتمثّل في النّظر في الم�ضمون الفكريّ، ومدى �إتاحته لفهم المتلقّي.

لت: 26. ))) ف�صّ

Tamkeen.indb   56 12/9/09   1:29 PM



57

الف�صل الثاني

الأ�سا�س الإفهاميّ للتمّكين

في النّ�ص القر�آنيّ
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تمهيـد

الإفهام: �ضبطٌ وتحديد

�أدرك النقّاد حقيقةَ �أنّ النّف�س الإن�سانيّة - مناط الخطاب - تتعاورها قوّتان م�ؤثِّرتان؛ 

�إذ  ي�ستتبعها،  الوجدان وما  قوّة  القول على  العقل، وقد جرى  الوجدان وقوّة  قوّة  هما: 

يكون �إ�شباع هذه القوّة وك�سر حواجزها هو الإرها�صَ الذي ي�ؤذن بقبول النّف�س لما يلقى 

�أنّ بوادر الا�ستح�سان والتّمكين مرتبطة بالتّ�أثير الوجداني المطلوب للنّ�ص  عليها، وكيف 

.
ّ
الأدبي

اد �أنّ التّ�أثير الوجدانّي للنَّ�صِّ لا يمكن �أن يعني �شيئاً �إلاَّ �إذا ارتبط بالقوّة الثانية  وقد بدا للنُّقَّ

التي تحكم نوازع النَّف�س الإن�سانيّة، ف�إذا كان هناك ت�أثير وجدانّي ي�ستتبعه حركة نف�سانيّة 

تتمثّل في الإذعان للنّ�ص والإقبال عليه في المرحلة الأولى من مراحل التَّمكين - افترا�ضاً، 

ف�إنّ هناك مرحلةً ثانيةً من مراحل التَّمكين هي التّبيين والإفهام تحفُّ بهما حركة عقليّة �أهمّ 

 لا يكفيه التوفيق والتّعظيم، بل 
ما يمثّلها »الفهم«، ف�أح�سن الكلام – كما �أ�شار الجاحظ – )))

لا بدّ �أن يرافقه الفهم- حتى في عقول الجهلة- حتى ي�ستحقّ و�صف »�أح�سن الكلام«.

ولم يكن هذا الفهم جزئيّاً �أو هام�شيّاً داخل التّفكير العربي بلاغةً ونقداً، بل �إنّه �شاع 

هذا  )فكان  البلاغة،  ولحدّ  الإبانة  لعمليّة  النقّاد  معالجة  ثوابت  من  �أ�ضحى  حتّى  وانت�شر 

مةً عامّة بني عليها ما يمكن �أن ي�سمّى تجوّزاً »النظريّة  الان�شداد �إلى الوظيفة الإفهاميّة يمثّل �سِ

.
(((

البيانيّة العربيّة«(

ولعلّ المتتبّع لما كتبه النقّاد في غير ما مو�ضع، يلمح �صحّة هذا الزعم، و�أوّل ما يُنْتَبَه عليه 

رجة الأولى فهي  الدَّ �أمّا  �أنّ وظيفة الإفهام مرتبطةٌ بدرجتين من درجات الإبانة عندهم؛ 

))) ينظر البيان والتبيين: 83/1.

اث النقدي«، �شكري المبخوت: 17. ))) جماليّة الألفة »النّ�ص ومتقبّله في الّرت
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لالات، �إذا قي�ست على وفق هذه النظرة، وكانت  الدّرجة الم�ألوفة التي ت�ستوي فيها كلّ الدِّ

هذه الدرجة مرتبطة بمبد�أ له �أهميّته في الطّرح النقدي وهو مبد�أ )�إحراز المنفعة(، فمدار 

 ،)
(((

وابِ و�إحرازِ المنفعة( ف - كما يرى ب�ُشر بن المعتمر )-210هـ( - �إنما هو في )ال�صَّ ال�َّرش

�أفهَمَكَ  العتّابي )- 220هـ( الذي نقله الجاحظ: )�أنّ كلَّ من  ومن هذا المنطلق كان زعم 

.
(((

حاجته فهو بليغ(

و�أمّا الدرجة الثّانية من درجات الإبانة، فمنوطة بالا�ستعمال الفنّي الجمالّي للّغة تحديداً، 

 الآنف، ومن ثمَّ تحديده 
ّ
وقد ا�ستبانت هذه الدّرجة من خلال ت�أويل الجاحظ زعمَ العتّابي

.
(((

ارِي كلامِ العَرَبِ الف�صحاء( َ ب�أنّه )�إفهامُكَ العربَ حاجَتَكَ على َجم

وتجدر الإ�شارة �إلى �أنّ الجاحظ في تف�سيره لكلام العتّابي لا ينفي عنه ال�صحّة �إلّا من جهة 

�أنّه و�صف هذه الدرجة بالبلاغة، من دون الحدّ الذي حدّه �أبو عثمان، فالزّعم في جملته 

غير مردود، ذلك �أنّه لو حُذِفَ من كلام العتّابي لفظة )البلاغة(، و�أحِلّ محلها مح�ض )الإبانة( 

اً عن الدرجة الأوّلى من درجات الإفهام، ولذا  لأ�صبح كلامه �صحيحاً، لأنّه ي�صبح معّرب

لم يكن هذا الاحتراز الذي �أ�ضافه، وهو الإفهام )على مجاري كلام العرب الف�صحاء( �إلّا 

�إ�شارةً �إلى وهم قد يداخل القارئ فيما ك�سر كتابه عليه وهو حدّ )البلاغة(، �أو الا�ستعمال 

الفنّي لِلُّغة الم�ألوفة.

قيق يختلف عند النقّاد عن )ح�سن البيان( �أو  عم �أنّ البيان في مفهومه الدَّ وبذا ي�صح الزَّ

)كمال البيان( �أو )البلاغة(، وهذا الزعم منطلقه حدود البيان وحدود البلاغة التي اختطها 

. فالبيان وفقاً لقول الجاحظ: )ا�سمٌ 
ّ
النقّاد بالنظر �إلى الوظائف التي ت�صوّروها للن�صّ الأدبي

فَ لك قِناعَ المعنى..، لأنّ مدارَ الأمرِ، والغايةَ التي �إليها يجري القائِلُ  جامعٌ لكلِّ �شيءٍ كَ�شَ

حْتَ عن المعنى، فذلك  وال�سّامعُ �إنما هي الفَهْم والإفهام، فب�أيّ �شيءٍ بلغتَ الإفهام و�أو�ضَ

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 136/1.

))) البيان والتبيين: 161/1.

))) البيان والتبيين: 161/1.
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.
(((

هو البيان في ذلك المو�ضع(

.
(((

حَاء( و�أمّا البلاغة فهي: )�إفهامُكَ العربَ حاجَتَكَ على مجاري كلامِ العربِ الفُ�صَ

ب�ألفاظ تقارب في معناها  البيان« فقد عرّفه الم�صريُّ في »تحرير التحبير«  و�أمّا »ح�سن 

النَّف�س  في  عمّا  الإبانَةِ  عن  عبارة  البيانِ  )وح�سنُ  يقول:  �إذ  الجاحظ؛  عثمان  �أبو  قاله  ما 

، ثمّ �أ�ضاف: )وحقيقةُ ح�سنِ البيان �إخراجُ المعنى 
(((

ب�ألفاظٍ �سهلةٍ بليغة بعيدةٍ عن اللَّب�س(

رُق و�أ�سهَلِها، ف�إنه  حة له، و�إي�صاله �إلى فهم المخاطَب ب�أقربِ الطُّ ور المو�ضِّ في �أح�سنِ ال�صُّ

.
(((

عيُن البلاغة(

فالنقّاد العرب - ممثَّلين بمن �سبق ذكرهم - فرّقوا بين نمطين من �أنماط الإفهام �أولهما:  

ةً، وهو الذي  ي�ستوي فيه كلامُ المولَّدين، والكلامُ الملحون، مع كلامِ �أكمل البلغاء عارِ�ضَ

ل من مقا�صد، و�أنُيط به من  التّوا�صليّة، فكلُّ كلام مهما حُمِّ اللُّغة  يكون مرتبطاً بوظيفة 

�أ�شبه  كان  الوظيفة  من هذه  خِلْواً  كانَ  �إذا  مُ�سْتَفِلَةً،  �أو  عاليةً  بنيته  كانت  ومهما  غايات، 

ب�ضرب من اللَّغوِ وبابٍ من �أبواب العِيِّ والَح�صر.

العرب  كلام  »مجاري  بحدّ  محدودٌ  النّمط،  لهذا  تحقيقه  عن  ف�ضلًا  فهو  الثاني:  و�أمّا 

ه  الف�صحاء«، فيُقْ�صى بذلك من هذا النّمط الكلام المعدول عن جهته والم�صروف عن حقِّ

كما �أ�شار الجاحظ �أو العبارات النازلة كما عّرب ابن �أبي الإ�صبع.

�صعيد  في  جميعها  ت�ستوي  لا  �أ�ضُربٌ  �إذاً   
ّ
الأدبي الن�ص  في  تجلّيه  �إلى  بالنظر  فللإفهام 

على  الحكم  مجال  في  �أي  الا�ستقباح؛  �أو  الا�ستح�سان  مجال  في  دخلنا  �إذا  وذلك  واحد، 

الن�صو�ص وترتيبها في العلوّ والتمكّن، فالإفهام الذي يمكن �أن ي�سمّى �إفهاماً جيّداً �أو م�ألوفاً 

هو الداخِل في حدِّ البيان عامّة، والإفهام المتميّز هو الداخل في حدّ البيان م�ضافاً �إليه حدّ 

))) البيان والتبيين: 161/1.

))) البيان والتبيين: 161/1.

))) تحرير التحبير: 489.

))) تحرير التحبير: 489.
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انّي �إلى القول: )لي�ست البلاغةُ �إفهامَ المعنى؛ لأنه قد  مَّ البلاغة، ولعلّ هذا هو الذي دفع الرُّ

..، و�إنما البلاغةُ �إي�صالُ المعنى �إلى القَلْبِ 
ّ
يُفْهِمُ المعنى مُتَكَلِّمان �أحدُهُما بليغٌ والآخرُ عَيِي

.
(((

في �أح�سنِ �صورةٍ مِنَ اللَّفْظ(

فالبلاغة لا تقع في الإفهام الم�ألوف، لكنها تقع في حيّزٍ �ضيّق بين �شرط الفَنّ »�أح�سن 

�صورة« من جهة و�شرط الإبانة »�إي�صال المعنى« من جهة �أخرى.

ولعلّ نزعة الإفهام- وفق هذا الفهم المبدئي- نزعة وا�ضحة في القر�آن الكريم، بل �إنه 

  عمل على تقويتها، �إذ هو طائفةٌ مباركةٌ من الأحكام الروحيّة والعمليّة ت�شّرف النبي

ومن بَلَغَهُ بدعوةِ النّا�س �إلى الأخذ بها، ومن المعلوم ببداهة العقول �أنّ ذلك لا يتمُّ �إلّا من 

طريق الإبانة عن المقا�صد، و�إفهام المتلَقّين �أ�سا�س الدعوة، ولذا كثرت الآيات التي تح�ضّ على 

ه( و)التدبُّر( الذي هو: »المق�صودُ الأعظم والمطلوب الأهمّ، وبه تن�شرح  ( و)التفقُّ )التبُّني

 ،
(((

{ . يقول الحقُّ تبارك وتعالى:{
(((

دور وت�ستنيُر القُلوب( ال�صُّ

كما كان في كثيٍر من �آياته ذا طبيعةٍ جدليّة؛ �إذ عُنِيَ ب�إقامة الحجّة بغية الإفهام والإقناع.

ولعلّ الناظر في المباحث التي حفّت كتاب الله، يجد �أنّ معظمها ي�ستمد ق�سماً مهمّاً 

�إفهام كتاب الله بغية تمكينه في  ه نحو غاية  التوجُّ العن�صر؛ وهو نزعة  من �شرعيّته من هذا 

القر�آن  علوم  دار�سي  عند  ��شأنٌ  يزال-  لها- ولا  مباحث كان  ثلاثة  هنا  ويُذكرُ  النفو�س، 

الكريم؛ �سيحاول البحث مقاربتها باقت�ضاب في هذا المو�ضع من جهة �أثرها في هذا العن�صر 

)الإفهام(، وهي: تنجيم نزول القر�آن الكريم؛ و�أ�سباب النُّزول؛ والأحرف ال�سبعة، على 

�أنّ للبحث مقاربةً �أخرى لهذه المباحث في الأ�سا�س الفنّي، لما لها من ارتباطٍ ب�أ�سرار البلاغةِ 

القر�آنية من جهة )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال(..

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن »الرّماني«: 69.

))) الإتقان في علوم القر�آن، جلال الدّين ال�سّيوطي، )تح: �إبراهيم(: 299/1.

))) �ص: 29.

Tamkeen.indb   62 12/9/09   1:29 PM



63

المبحث الأوّل

التوجّه القر�آني نحو الإفهام

المطلب الأوّل - تنجيم نزول القر�آن الكريم وعلاقته بالإفهام:

كان من �أظهر خ�صائ�ص النّ�ص القر�آنّي الكريم �أنّه نزل منجّماً، �أي مفرّقاً على دفعات 

ايَرَةً  كثيرة امتدت نحواً من ب�ضعة وع�شرين عاماً، و�أنّ بع�ضه نزل على �أ�سباب وحوادث مُ�سَ

دها وتفرّقها. لها في تجدُّ

القر�آن  من  ا�ستمدّوها  كثيرة  و�أ�سباباً  حِكَماً  القر�آن  علماء  له  ذكر  فقد  التّنجيم  ف�أمّا 

قائل:  من  عزّ  قوله  �آيتين كريمتين هما  �أثناء  الِحكم في  اندرجت هذه  �إذ  نف�ســه؛  الكــريم 

، وقوله 
(((

{ }

.
(((

{ تعالى: {

والمهمّ في هذا الموقف النّظر في الجانب المعرفّي الذي يعك�سه هذا الواقع؛ وذلك من 

وجهين كبيرين، يعدّ الثاني منهما امتداداً للأوّل:

ف�أمّا الأوّل: فهو �أثر هذا الواقع في الإفهام، وهو يظهر فيما ذكره �أ�صحاب الفنّ من 

د الأمّة  } و)تعهُّ (  الم�ستفاد من الآية الأولى {
ّ
)تثبيت ف�ؤاد النبي

.
(((

{ التي �أنزل فيها القر�آن( الم�ستفاد من الثّانية {

  له وجوه، ذكر الزرقاني فيها: تي�سير الله تبارك وتعالى عليه في 
ّ
وتثبيت ف�ؤاد النبي

يفة على �ضبط ذلك  حفظه وفهمه، ومعرفة �أحكامه وحكمه، كما �أنّ فيه تقويةً لنف�سه ال�ّرش

))) الفرقان: 32.

))) الإ�سراء: 106.

))) ينظر: الإتقان في علوم القر�آن، ال�سيوطي: 121/1، ومناهل العرفان للزرقاني )تح: د. �سيّد اللّحام( 80/1 فما بعدها، 

والقر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. نور الدين عتر: 45.
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.
(((

كلّه

ة، عُدّد لها  داً ورحمةً بالأمَّ وكذا قراءة القر�آن على النّا�س على مُكْث، الذي فُ�ِّرس تعهُّ

.
(((

وجوه منها تي�سير حفظ القر�آن وفهمه على الأمّة التي �أنزل القر�آن الكريم فيها

حابة الكرام ر�ضوان الله عليهم لهذا  ال�صّ الرّعيل الأوّل من  ولعلّ مما ي�شهد لهذا فهم 

التوجّه، �إذ حوّلوه منهاجاً يتلقّون النّ�ص الكريم بموجبه، فقد روى الحاكم عن عبد الله بن 

  ع�شر �آياتٍ من القر�آن، لم نتعلّم 
ّ
عمر ر�ضي الله عنهما �أنّه قال: )كنّا �إذا تعلّمنا من النبي

.
(((

يك: مِنَ العمل؟ قال: نعم( من الع�شر التي نزلت بعدها حتى نعلم ما فيها، قيل ل�ُرش

البعد  على  ظاهرٌ  انعكا�سٌ  ولها  العلماء،  ذكرها  للتّنجيم  �أخرى  فحكمة  الثّاني:  و�أمّا 

بية العمليّة الفريد الذي نه�ض به القر�آن الكريم ور�سم  المعرفّي، لما لها من علاقةٍ بمنهاج الّرت

خطوطه، وهي التّدرّج في التّ�شريع والتّمهيد لكمال التخلّي عن العقائد الفا�سدة والأخلاق 

.
(((

المرذولة، و�إحلال العقيدة ال�سّليمة والنّهج ال�صحيح محلّها

وهو الأمر الذي نبّهت عليه ال�سّيّدة عائ�شة ر�ضي الله عنها في قولها الذي يرويه الإمام 

ل فيها ذكر الجنّة والنّار، حتى �إذا ثاب  ا نَزَل �أوّل ما نَزَلَ منه �سورة من المف�صَّ البخاريّ: »�إّمن

ل �شيء )لا ت�شربوا الخمر( لقالوا: لا  �أوَّ النّا�س �إلى الإ�سلام نزل الحلال والحرام، ولو نزل 

.
(((

نَدَعُ الخمر �أبداً، ولو نزل: )لا تَزْنُوا( لقالوا: لا ندعُ الزّنا �أبداً«

اً  خا�صّ كان  هل  بوجهيه،  د  التعهُّ وهذا  التثبيت  هذا  عن  ت�سا�ؤل  هنــا  يعــر�ض  وقــد 

 ، وبالأمّة التي نزل القر�آن فيها؛ �أي مجتمع ال�صحابة وحدهم، �أم �إنّه �أمرٌ عامّ؟، 
ّ
بالنّبي

))) ينظر مناهل العرفان: 81/1.

))) ينظر ال�سالف: 83/1.

حيحين، �أبو عبد الله الحاكم، كتاب ف�ضائل القر�آن، باب �أخبار في ف�ضائل القر�آن: 557/1، وقال:  ))) الم�ستدرك على ال�صّ

�صحيح الإ�سناد ولم يخرّجاه، وقد جاء في الظّلال مثل هذا عن عبد الله بن م�سعود: مج 5/ج15/ �ص363، 364.

))) ينظر الإتقان: المو�ضع ال�سالف، ومناهل العرفان: 84/1، والقر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة: 46.

))) الحديث في �صحيح البخاري: كتاب ف�ضائل القر�آن، )باب ت�أليف القر�آن(، رقم 4707: 1803/3.
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وكيف يكون �أمراً عاماً وقد انقطع الوحي و�أ�صبح القر�آن الكريم وحدةً مكتملة مجموعة 

�ضمن دفتي كتاب؟

  �أو 
ّ
، وعندما يخاطب القر�آن الكريم النبي

(((
لا ريب �أنّ ال�شمول القر�آنّي �أمرٌ ثابت

جمهور ال�صحابة ف�إنما يريد من وراء ذلك �أن يحدّد م�ساراً معيّناً ومنهجاً عامّاً للأمّة من 

ةً، يبدو ال�شمول القر�آني والتّلازم التّام بين   �أو ال�صحابة، وفي هذه الم��سألة خا�صّ
ّ
خلال النّبي

}، والترتيل خ�صي�صةٌ من  الآيتين الكريمتين؛ فقد خُتِمت الأولى بقوله تعالى: {

خ�صائ�ص بنية النّ�ص القر�آنّي الكريم تومئ �إلى عموم الخطاب وعموم النهج، في هذا الملحظ 

يقول الزمخ�شريّ: )ومعنى ترتيله �أن قدره �آية بعد �آية، ووقفة عقيب وقفة، ويجوز �أن يكون 

ل  بتر�سُّ اقر�أه  �أي   .
(((

{ } قوله:  وذلك  قراءته  بترتيل  و�أمرنا  المعنى:  معنى 

به  يو�صف  )والترتيل  يقول:  �إذ  هذا  عن  والتنوير  التحرير  �صاحب  يبعد  ولا   ،
(((

وتثبُّت(

الكلام �إذا كان ح�سن الت�أليف بّني الدّلالة، والترتيل يجوز �أن يكون حالة لنزول القر�آن..، 

ل ب�أن لا يعجل في  } �أمرنا بترتيله، �أي بقراءته مرتّلًا؛ �أي بتمهُّ ويجوز �أن يراد بـ{

الظلال عند  �أورده �صاحب  ما  بالق�ضيّة  و�أم�سّ رحماً  ، و�أو�ضح من هذا وذاك 
(((

قراءته(

قوله على هذه الآية: )لقد جاء القر�آن الكريم ليكون منهج تربية، ومنهاج حياة، لا ليكون 

ذ حرفاً حرفاً وكلمةً كلمةً وتكليفاً تكليفاً..، من  كتاب ثقافة يُقر�أ لمجرد المعرفة، جاء لينُفَّ

.
(((

لًا( �أجل ذلك كلّه نزل القر�آن مف�صّ

متلازمتــان  �إنهما  قيـل  ولـذا  الآية  هذه  عن  م�ؤدّاهــا  فــي  الثانيــة  الآيــة  تبعــد  ولا 

المعاني:  روح  في  جـاء  فقد  بالأمّة،  ـة  خا�صّ والثانية   
ّ
بالنبي ةً  خا�صّ �أولاهمـا  جـاءت  و�إن 

روي  الفهم،  على  و�أعون  للحفظ  �أي�سر  ف�إنه  ؛  وت�أنٍّ ت�ؤدةٍ  �أي   :{ }

))) �سي�أتي مزيد بيان لهذا الأمر.

))) المزّمل: 4.

))) الك�شاف 271/3 وينظر التف�سير الكبير، الفخر الرازي: مج15، ج30، 153، وروح المعاني، الآلو�سي: 16/19.

))) التحرير والتنوير الطاهر ابن عا�شور: 45/19.

))) في ظلال القر�آن، �سيد قطب: مج 5/ج15/ �ص 363، 364.
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هذا  فذِكْرُ  والم�صالح،  الحوادث  ح�سب  على   :{ } عبّا�س..،  ابن  عن  ذلك 

} مفيد، وذلك لأنّ الأول دالٌّ على تدريج نزوله لي�سهل حفظه  بعد قوله تعالى: {

بح�سب  تدريجه  على  دالٌ  ف�إنّه  منه  �أخ�صّ  لذلك، وهذا  مقْتَ�ضٍ  �إلى  نظر  من غير  وفهمه 

�أنزلناه  �أي  فِرَقاً،  جعلناه   :{ } )ومعنى  والتنوير:  التحرير  في  وجاء   ،
(((

الاقت�ضاء(

ي�شـبه  البيان  لأنّ  البيان  على  الفرق  ويطلق  واحدة..،  �صبرة  مجتمــع  غير  مفرّقاً  منجّماً 

لناه..، وقد عُلّل بقوله:  تفريق الأ�شــياء المختلطة، فيكون فرقناه محتمــلًا معنى بيّناه وف�صّ

النّا�س وتلك علّةٌ لجعله قر�آناً، و�أن  �أن يقر�أ على  } فهما علّتــان:  }

�ألفاظه  �أن تكون  لتفريقه، والحكمة في ذلك  �أي مهل وبطء وهي علّةٌ  يقر�أ على مُكْث، 

}..، وطُوِي بيان الحكمــة للاجتزاء  ومعانيه �أثبت في نفو�س ال�سّامعين..، {

اد العلّة، وهي ما �صّرح به قوله تعالى:  } من اّحت بما في قوله تعالى: {

.
(((

){ }

ون �أن تنجيم نزول  وال�صفوة �أنّ ما يُ�ستَدَلُّ به في الآيتين الكريمتين وفيما ذكره المف�ّرس

 من خلال عن�صرين متلازمين، 
ّ
الكريم توجّه �صريح نحوَ تفعيل الأ�سا�س الإفهامي القر�آن 

هما: فهم كتاب الله �أوّلًا ثم حفظه م�شفوعاً بفهمه، فالحفظ لا يعني �شيئاً �إلا م�صاقباً للفهم؛ 

�إذ �إن مح�ض ترديد الآيات - و�إن كان الأجر متعيّناً - لم تكن غايةً �أرادها القر�آن الكريم.

ثم �إن في هذا التنجيم دليلًا على منهاج عمل يدلّ عليه الحقّ تبارك وتعالى بياناً نظريّاً 

، وفرق 
ّ
ر�س �أو التَّطبيق، فالتَّثبيت الحا�صل للنَّبي وعمليّاً عند تعاطي القر�آن الكريم بالدَّ

القر�آن لقراءته وتطبيقه على الرعيل الأوّل على مكث �إنما هو �أنموذج يحتذى ولي�س تاريخاً 

 وال�صحابة ر�ضي الله عنهم هي �أ�شدّ التثبيت و�أعظمه.
ّ
يدر�س لذاته، مع خ�صو�صيّة للنبي

))) روح المعاني، الآلو�سي 188/15، 189.

))) التحرير والتنوير، الطاهر ابن عا�شور: 181/14 182، وينظر تف�سير هذه الآية في البحر المحيط لأبي حيان الأندل�سي: 

111/6، والتف�سير الكبير والفخر الرازي: 57/21، وفي ظلال القر�آن: مج5/ج15، 363، 364، وكلامه على الآيتين يكاد 

يكون واحداً، ومناهل العرفان: 85/1.
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المطلب الثاّني - �أ�سباب النزّول وعلاقتها بالإفهام:

عرّف العلماء �سبب النّزول ب�أنّه: )ما نزلت الآية �أو الآيات متحدّثةً عنه، �أو مبيّنةً لُحكْمِه 

.
(((

�أيّام وقوعه(

و�أ�سباب النزول فرعٌ على التنجيم بما هو واقع، ودليلٌ عليه بما هو علم، ومن هنا ف�إنّه 

واقع  ��شأنُ  ذلك  ��شأنُه في  الفكري،  البعد  �أثره في  من  �أهميّته   
ّ
الا�صطلاحي بمعناه  ي�ستمدُّ 

تنجيم نزول القر�آن.

تربويٌّ  �أحدهما:  وجهان،  للتّمكين   
ّ
الإفهامي بالأ�سا�س  وارتباطها  النّزول  ولأ�سباب 

حابة ر�ضوان الله عليهم، وهو يدلّ في  يخت�ص بواقع نزول القر�آن الكريم بين ظهراني ال�صّ

بية العمليّة؛ وثانيهما: يخت�صُّ ب�أثره في فهم النّ�ص القر�آنّي الكريم  عمومه على منهاج للّرت

في كلّ زمانٍ ومكان.

رُ �أنّ )من المهارات ال�ضروريّة لتحفيز الطّلاب  ف�أمّا الوجه الأوّل: ف�إنّ التربية الحديثة تقرِّ

و�إثارة الدافعيّة لديهم، �أن يحوّل المعلم مو�ضوعات التّعليم ما �أمكن �إلى م�شكلات تغري 

)))، كما يح�سن �أن يُختار التوقيت المنا�سب لعر�ض ذلك، 
الطّلّاب على الإ�سهام في حلّها(

في�أتي حين ي�صبح الطّلّاب مهيّئين للا�ستفادة منه، وحين تكون الفر�ص �سانحةً لتطبيقه في 

؛ �إذ �إنّ 
(((

به ، بل �إنّ عليه �أن يُحدِث هذه الفر�ص ال�سانحة لتطبيق ما علَّمَهُ طُلاَّ
ّ
الواقع العملي

لا�ستثمار عن�صر التوقيت المنا�سب، واغتنام الفر�ص الملائمة لإلقاء الحكم �أو الموعظة، �أثراً 

، كما �أنّ لها �أثراً 
ّ
�إيجابيّاً في تحقيق الأهداف المرجوّة وربط التّعليم النّظري بالواقع العملي

مرتبطاً بالتّهيئة النف�سيّة والوجدانيّة لمتلقّي الخطاب من جهة �أنّه �ضرب من و�سائل الت�شويق 

))) مناهل العرفان، الزرقاني: 144/1، وينظر القر�آن الكريم والدّرا�سات الأدبيّة، د. عتر: 53.

بوي في �ضوء �أ�سباب النّزول، الح�سين جلّو،  ))) تطوير طرائق التربية العمليّة، كهيلا بوز: 124، وينظر: منهج القر�آن الّرت

�أطروحة دكتوراه، جامعة دم�شق 247.

))) ينظر منهج القر�آن التربوي في �ضوء �أ�سباب النزول: 247.
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لتقبل على م�ضمون   ،
(((

منهما �أو يخفّف  النّف�س،  وال�سّ�آمة عن  الملل  يبعد  الذي  والتنويع 

الذي ي�ضغط  الرّتيب  التّعليم  الرّتابة، وتنفر من  النّف�س تكره  �إنّ  �إذ  به،  الخطاب وتتفاعل 

عليها وي�سدٌّ عليها منافذ الرّاحة التي جبلت على الرّكون �إليها، ومن هنا كان عامل تخُّري 

�إ�سهاماً في تمكين  العوامل  �أهمّ  الجزئيّات من  �إلى  الكلّيّات  بالمعلومة من  والتدرّج  الوقت 

اً، وا�ستعداداً  الخطاب لأنّ المنا�سبات والأحداث تكوّن عند ال�سامع )المتعلّم( انتباهاً خا�صّ

ذاتيّاً، وحبّ اطّلاع على النتيجة، وتهيُّ�ؤاً لقبول النّ�صيحة، �سواءٌ �أكانت الحادثة �أو المنا�سبة 

.
(((

�سارّة �أم م�ؤلمة

بية الحديث، ف�إنّ الدعوة الإ�سلاميّة  ولئن كان هذا ما تقرّره الأ�صول النظريّة لعلم الّرت

وكتابها الكريم قد جاءا بذلك بالبيان العملي منذ �أربعةَ ع�شَر قرناً ونيّف، ذلك من خلال 

لّم الأحكام من الدّاخل �إلى الخارج، ومن ت�صحيح الاعتقاد �إلى �ضبط العمل،  التدرّج في �ُس

ثم ارتباط هذا كلّه بوقائع و�أ�سباب ومنا�سبات، فكان لهذا �أثره البّني في بلوغ النّ�ص الكريم 

�أق�صى مقا�صده؛ �إذ كانت الآيات تنزل تباعاً ردّاً على كلّ م�شكل، ومنا�سبة لكلّ حادث، 

و�إجابةً عن كلّ ��سؤال.

ي�ستوي عندها الحا�ضر والما�ضي والم�ستقبل، كان هذا  الربّانيّة عنايةً  العناية  ولماّ كانت 

المنهج الذي يربط طرح الأحكام ب�أو�ضاع المجتمع وحاجاته منهجاً خالداً لا يقت�صر على 

ةً، بل �إنّ القر�آن الكريم �صاغ من خلال هذا المنهج �أجوبةً منا�سبة عن  وقت النّزول خا�صّ

�أ�سئلة ن��شأت في ذلك المجتمع بما هي منا�سبات للت�شريع وفر�ص اختيرت بدقّة للتربية، من 

دون �أن يكون ذلك مانعاً لها من �أن تكون �صالحةً لمعالجة �أيّ ��سؤال، �أو �أيّ م�شكلة �ستطر�أ 

�إلى يوم القيامة.

�أمرٌ بّني  الكريم  القر�آني  النّ�ص  النزول في فهم  �سبب  �أثر معرفة  ف�إنّ  الثاني:  الوجه  و�أمّا 

ة فيما �سي�أتي من البحث عند الكلامِ على قاعدة مقت�ضى الحال. ))) �سيدر�س هذا العن�صر خا�صّ

القر�آن  منهج  في  الفكرة  هذه  تف�صيلات  وتنظر   .228  ،227 الزحيلي:  محمّد  الإ�سلامية،  بية  الّرت تدري�س  طرق  ينظر:   (((

التربوي في �ضوء �أ�سباب النزول، الح�سين جلّو: 247 فما بعدها.
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يغدو �ضرباً  النّظرة  بعيداً عن هذه  �إنّه  بل  به،  يعتدٌّ  العلم من غير خلاف  �أهل  �أجمع عليه 

ما  لهذا  وي�شهد  التّاريخ،  معرفة  غير  ورائها  من  طائل  لا  التي  التاريخيّة  الدّرا�سات  من 

 في الإتقان قائلًا: )زعم زاعمٌ �أنه لا طائِلَ تحتَ هذا الفَنِّ لَجرَيَانِه 
ّ
�صّرح به الإمام ال�سّيوطي

يعِ  مجرى التّاريخ، و�أخط�أَ في ذلك، بلْ لَهُ فوائد: منها معرفةُ وَجْهِ الِحكْمةِ الباعِثَةِ على تَ�ْرش

، وذكرَ مجموعة من الفوائد التي 
(((

الُحكْم..، ومنها الوُقوفُ على المعنى و�إزالةُ الإ�شكال(

واكْتِنَاهِ  اكت�شاف دلالاته  بغية  القر�آني  النّ�ص  )فهم(  يجمعها هو  الذي  �أنّ  المرء  يرتاب  لا 

معانيه.

يورث  بب،  ال�سَّ معرفة  لأن  القر�آني،  الن�ص  فهم  ت�ستهدف  النزول  �سبب  فمعرفة 

معاني  فهمِ  في  قويٌّ  طريقٌ  النُّزول،  �سَببِ  )بيانُ  العيد:  دقيق  ابن  يقول  بَّب؛  بالم�سَ العلم 

.
(((

القر�آن(

التي  بالوقائع  معرفة  ت�سبقها  �أن  بدّ  لا  ة،  القر�آني خا�صّ الن�ص  فهم  على  المتلقّي  فقدرة 

رافقت نزول النّ�ص الكريم.

ين من خط�أ بع�ض ال�صحابة  ومما يدلّ على هذه الأهميّة، ما نقله غير واحدٍ من المف�ّرس

- وهم من �أُنِزلَ القُر�آن بين ظهرانيهم - في فهم بع�ض �آيات القر�آن الكريم، لجهلهم �سبب 

النّزول، مما �أدّى �إلى �إ�صدارهم �أحكاماً بعيدة عن مُرادِ الآيات الكريمة.

�أنهما كانا يقولان: »الخمر  فقد نُقل عن عثمان بن مظعون، وعمرو بن معد يكرب 

 ،
(((

{ } تعالى:  بقوله  ويحتجّان  مباحة، 

ولو علما �سبب نزولها لم يقولا ذلك، وهو �أنّ نا�ساً قالوا لما حُرّمت الخمر: كيف بمن قتلوا 

.
(((

في �سبيل الله وماتوا، وكانوا ي�شربون الخمر وهي رج�س؟! فنزلت«

))) الإتقان في علوم القر�آن، ال�سيوطي: 82/1.

))) الإتقان: 82/1.

))) المائدة: 93.

))) الإتقان في علوم القر�آن، ال�سيوطي: 82/1.
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ولعلّ �أهمّ ما يلاحظ �أنّ ال�شّخ�صين اللّذَين داخلهما �سوء الفهم هما �صحابيان كريمان 

يكرب  معد  بن  عمرو  والآخر  ال�صحابة،  �أكابر  من  وهو  مظعون،  بن  عثمان  �أحدهما 

النّ�ص  فهم  �إنّ  �أي  ومخارجه؛  الكلام  بمداخل  عالم  �شاعر  فار�س  هو،  من  وهو  الزبيدي، 

القر�آني من جهة تركيبهِ الفنّي لا يعوزهما �إلى �أكثر من النظر فيه، ومع كلّ هذا خَفِيَ عليهما 

فهم النّ�ص، فكانت ا�ستجابتهما التي تمثّلت في �إ�صدار حكمٍ هو في الخطورة غاية، ذلك 

هو �إباحة جريمة كبيرة في عُرْفِ الأحكام الإ�سلاميّة، وهي �شرب الخمر، ولم يكن هذا �إلّا 

َنْ �شرب الخمر ومات قبل نزول  �ص الحكم بِم من قِبَلِ جهلهما ب�سبب نزول الآية، الذي خ�صّ

التحريم.

المطلب الثالث - الأحرف ال�سبعة وعلاقتها بالإفهام:

ل خطابُ الحقّ تبارك وتعالى فق�صده وا�ضحاً في  هٌ تف�ضّ يبدو عن�صر )الإفهام( بما هو توجُّ

خ�صة التي تمثَّلت في قراءة القر�آن على �سبعة �أحرف. الرُّ

  ُّبن كعب ر�ضي الله عنه �إذ قال: )لَقِيَ النبي 
ّ
فقد روى الإمام �أحمد من حديث �أُبي

يخُ الكبير، والغُلام،  يلَ فقال: »يا جبريل! �إّين بُعِثْتُ في �أمّةٍ �أميّين؛ مِنْهُم العَجُوز، وال�شَّ جِْرب

�سبعة  على  �أنزل  القر�آن  �إنّ  محمّد!  )يا  قال:  قطّ«،  كتاباً  يقر�أ  لم  الذي  جل  والرَّ والجاريَةُ، 

يلُ  ، وفي حديث ابن عبّا�س ر�ضي الله عنهما �أنّ ر�سول الله  قال: »�أَقْر�أَِين جِْرب
(((

�أحرف(

.
(((

حْرُف« ِينُ حتّى انتهى �إلى �سَبْعَةِ �أَ على حَرْفٍ، فلم �أَزَلْ ا�ستَزِيْدُه ويَزِيْد

على  فيها  فاختلفوا  متعدّدة،  اتجاهات  بعة  ال�سَّ الأحرف  تحديد  في  العلماء  توجّه  وقد 

.
(((

�أقوال كثيرة لا تكاد ت�ستقرّ منها على ر�أي راجح

))) الحديث في م�سند الإمام �أحمد بن حنبل تح: �شعيب الأرنا�ؤوط و�آخرين، رقم 21204/ �ص1132 المجلد 35.

))) الحديث في �صحيح البخاري، كتاب ف�ضائل القر�آن، باب: �أنزل القر�آن على �سبعة �أحرف، رقم 4705، 1802/3.

))) ينظر: المر�شد الوجيز، �أبو �شامة المقد�سي، )تح: قولاج(: 77 فما بعدها، والبرهان، الزرك�شي، )تح: �إبراهيم(: 211/1 فما 

بعدها، والإتقان، ال�سّيوطي: 131/1 فما بعدها، ومناهل العرفان، الزرقاني: 179/1 فما بعدها، والتبيان، =
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ومهما يكن من �أمر، ف�إن خلاف العلماء في تحديد الأحرف ال�سبعة رافقه اتفاق على 

الغاية منها، وهي التي�سير على الأمّة فهم كتابِ ربّها، وقد تمثّل هذا في �إدراك بع�ض علماء 

حابة ر�ضوان الله عليهم لهذه الوظيفة، فقد روى ال�سّيوطي عن ابن م�سعود ر�ضي الله  ال�صّ

قوم طعامُ الأثيم( فقال الرجل: )طعام اليتيم!؟( فردّها فلم  عنه �أنه �أَقْر�أ رجلًا: )�إنّ �شجرة الزَّ

، فابن 
(((

انُه فقال: �أت�ستطيع �أن تقول: )طعامُ الفاجِرْ( قال: نعم، قال: فافعل( ي�ستقم بها لِ�سَ

م�سعود يعي �أنّ مدار الأمر هو �إفهام هذا الرّجل مق�صد الآية الكريمة، ولا ريب �أنّ كلمة 

، عن اللفظة القر�آنيّة )الأثيم(، لا ت�ؤدّي 
(((

�إليها )الفاجر( التي اقترح ابن م�سعود العدول 

الإفهام، لما في كلمة )الأثيم( من  �إلى  ت�ؤدّي  الفنّية الجماليّة في مجملها، و�إن كانت  الغاية 

ظلال لا تُلمح عند ا�ستخدام كلمة الفاجر، و�أب�سط ما يقال في هذا �إنّ كلمة )الأثيم( فيها 

ات�ساق �صوتي يعطي الآية الكريمة بعداً جماليّاً لا يُتَوافَرُ عليه مع الكلمة المقترحة.

ولعلّ الأمر يبدو  في زماننا في منتهى الخطورة، ف�إبدال حرف من القر�آن الكريم، بَلْهَ 

�أتُرى ابن م�سعود لم  �أمرٌ مهول مخوف،  كلمةٍ تامّة، يعدّ تحريفاً للكلم عن موا�ضعه، وهو 

 الجليل والحافظ الماهر لكتاب الله تبارك وتعالى؟. والإجابة 
ّ
يكن يعلم هذا وهو ال�صحابي

عن هذا الت�سا�ؤل كما ذكر غير واحدٍ من علماء القُر�آن تدور حول �شقّين، �أولهما: مح�ض 

الت�سويغ لفعل ال�صحابي الجليل؛ والثاني: النظر في دلائل هذا الفعل و�ضوابطه، فالطحاوي 

اَ كان يتع�ّرس على كثيٍر  - على ما ذكر ال�سيوطي عنه - يقول: )»�إنما كان ذلك رخ�صة، ِمل

بط، و�إتقان الحفظ، ثم نُ�سخ بزوال  منهم التِّلاوة بلفظٍ واحد لعدم علمهم بالكتابة وال�ضَّ

=   الجزائري، )بعناية: �أبوغدّة(: 65 فما بعدها، وللأخيرين تف�صيل ح�سنٌ في الم��سألة.

))) الإتقان، ال�سيوطي، 135/1.

))) تجدر الإ�شارة �إلى �أنّ هذه الرواية تخرّج على المذهب الذي يرى �أن الأحرف ال�سّبعة: »�سبع لغات من لغات العرب 

الم�شهورة في كلمة واحدة ومعنى واحد؛ نحو: هلمّ و�أقبل وتعال«، ينظر المر�شد الوجيز المقد�سي: 89، وهو من�سوبٌ 

�إلى جمهور �أهل الفقه والحديث، ومنهم: �سفيان، وابن وهب، وابن جرير الطبري، والطّحاوي، وقد ردّه الزرقاني 

ودللّ على ذلك في مناهله 220/1 فما بعدها، وينظر مباحث في علوم القر�آن؛ �صبحي ال�صالح: 128 فما بعدها.

فعل  من  يرد  دليل  خلال  من  الإفهام  نحو  القر�آني  التوجّه  �إثبات  به  مق�صودٌ  هنا  الرّواية  هذه  ذكر  ف�إنّ  يكن         �ومهما 

ال�صحابة، ولي�س للتدليل على قوّتها �أو �ضعفها، والأخذ بها �أو تركها، فلذلك مو�ضع �آخر غير هذا البحث..
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فال�شقّ   ،
(((

و�آخرين( والباقلّانّي   ،ِّ الَرب عبد  ابن  قول  وذا  والحفظ«،  الكتابة  وتي�ّرس  العذر، 

الأوّل من الإجابة �صار وا�ضحاً، �أما ال�شقّ الثاني فهو عر�ضة للمناق�شة، ولا �سيّما في هذا 

حاوي وغيِره، هو م�سوّغ غايته تي�سير فهم الن�صّ  �إنّ الم�سّوغ المذكور عن الطَّ �إذ  الزمان، 

القر�آني الكريم و�إفهامه، لا حفظه، و�آية ذلك �أن حافظ القر�آن الكريم لا بدّ له من حفظه 

يتمّ  �أن  يمكن  لا  �أمرٌ  وهو  والإتقان،  الدقّة  �أعلى وجوه  على  و�سكناته  بحروفه وحركاته 

مع �إبدال كلمة برديفتها التي ت�ؤدي معنى الكلمة القر�آنيّة �أو تقارب هذه الت�أدية على �أقلّ 

تقدير.

 الجليل غاية مغايرة لمح�ض حفظ كلمات المنطوق الكريم 
ّ
فمن وراء فعل هذا ال�صحابي

�آنذاك، وهذه الغاية ت�شير �إلى مهمّة مُبلّغ القر�آن الكريم، وهي �إفهام المعاني القر�آنيّة ف�إذا لم 

يتي�ّرس هذا الفهم من خلال الملفوظ القر�آني لآفةٍ تعر�ض لمتلقيه يعدِل المبلّغ �إلى تف�سير هذه 

الكلمة بكلمة رديفة تدرج في �سياق النّ�ص الكريم وتقرّب المعنى القر�آنّي من متلقّيه، لتعطي 

له �أن يتقن اللَّفظ  مرحلةً �أوليّة من الفهم، ثم مع الترداد، يتي�ّرس لهذا الذي �أخذ المعنى وح�صّ

ال�صحيح - والله �أعلم -.

))) الإتقان في علوم القر�آن، ال�سيوطي، 135/1.

Tamkeen.indb   72 12/9/09   1:29 PM



73

المبحث الثاني

)الو�ضوح والغمو�ض( في �ضوء التوّجّه القر�آنّي نحو الإفهام

المطلب الأوّل - )الو�ضوح والغمو�ض(: لغةً وا�صطلاحاً:

هذه  �صلب  �إلى  الولوج  قبل  و)الغمو�ض(  بـ)الو�ضوح(  المراد  بيان  هنا  المهم  من  لعلّ 

المعنى  �أنّ  نجد  المعجمات؛  �إلى  وبالرّجوع  �ضوئها،  في  القر�آني  النّ�ص  ومقاربة  الق�ضيّة، 

حَ  بْح، ووَ�ضَ حُ: بيا�ض ال�صُّ اللُّغوي للو�ضوح يدور في مجمله على البيان والظّهور، فـ)الوَ�ضَ

.
(((

حُ و�ضوحاً: بَانَ( الأمرُ يَ�ضِ

النّ�ص  بقوله: )جلاء  الأدبي  المعجم  فيحدّه �صاحب  الا�صطلاح  )الو�ضوح( في  و�أمّا 

بحيث يتي�َّرس فهمه فهماً مبا�شراً بلا عناءٍ �أو كدِّ ذهنٍ، ويت�أتّى ذلك من �إبراز الأفكار والم�شاعر 

. وملاحظة التعريف تن�شئ في الذهن 
(((

ط مترابط، وتعبيٍر مبين(  ومخطَّ
ّ
قٍ منطقي ح�سب نَ�سَ

ت�سا�ؤلًا عن العناء وكدّ الذّهن؛ �أي عن حدّ هذا العناء الذي لا يُظفر بحدّ له عند �صاحب 

النّ�ص حدّاً  فيه  يقارب  الذي  بالانغلاق: ذلك  المراد  �أنّ  يبدو  التعريف ولا غيره، والذي 

�سي�أتي  النقّاد- كما  �أنّ  الفكري، ذلك  �إدراك م�ضمونه  معه  ي�ستحيل  يكاد  الغمو�ض  من 

، بل �إنّ الو�ضوح التّام 
(((

و�شيكاً- مدحوا حدّاً من الغمو�ض يحفظ على النّ�ص تميّزه و�أدبيّته

.
(((

ي�سقط النظريّة الأدبيّة العربيّة من عليائها

النّ�ص  تهافت  يعني  الذي  النّ�ص  فهم  بين  برزخاً  هناك  �أنّ  وهو  ��شأنه؛  له  �آخر  و�أمرٌ 

و�سطحيته، وهو لي�س مراداً البتّة، وبين تي�ُّرس الفهم الذي يعني �إتاحة النّ�ص، ومرونته �إزاء 

متلقّيه، ولا �سيّما �أنّ الحقل الذي يرد فيه هذا التعريف هو حقل الأدب والنقد.

حَ(. ))) القامو�س المحيط، الفيروز�آبادي، 246، مادّة: )وَ�ضَ

))) المعجم الأدبي، جبّور عبد النّور، 294.

))) الطّراز، يحيى بن حمزة العلوي، )تح: د. عبد الحميد هنداوي(: 44/2، »ف�صل: الإبهام والتف�سير«.

))) ينظر: ا�ستقبال الن�ص عند العرب، محمد المبارك، 216.
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وبالانتقال �إلى )الغمو�ض( نجد �أنّه لغةٌ يرادف الاعتيا�ص والخفاء، فـ)الغام�ض: المطُْمَئِنّ 

الَخفِيِّ  للأمر  )يقال  ثمّ  ومن   ،
(((

الكَلام( من  ح  الوَا�ضِ خِلافُ  والغامِ�ُض  الأر�ض،  من 

اللّفظ -  للغام�ض - بهذا  �أفرد  يُظفر بمن  ، وفي الا�صطلاح لا 
(((

�أمرٌ غامِ�ض( والمعتا�ص: 

حيّزاً ا�صطلاحيّاً، غير �أنّ النقّاد �أ�شاروا �إليه تحت عنوان �آخر هو الإبهام، فالإبهام الذي هو 

ولُ �إليه  اهر، ولا يمكن الوُ�صُ يء المغْلق الذي لا يَدُلُّ عليه الظَّ رديف الغمو�ض: )�إتيانٌ بال�شَّ

، و�أهم ما يُطَالُ من هذا التعريف �أنّ 
(((

�إلّا ب�إر�شادٍ وتو�ضيحٍ يَ�أْتِيان من خارج الأثر نف�سه(

ه لا يعدّ غام�ضاً، �إذ الغمو�ض منوطٌ بالا�ستعانة  ه �إذا احتوى على ما يف�ّرس غَوامِ�ضَ النَّ�ص نَفْ�سَ

الخارجيّة على النّ�ص بغية فهمه..

ويح�سن الانتقال �إلى درا�سة هذه ال�سّمة في النّ�ص القر�آني مبا�شرة، حتى لا يكون هناك 

ا�ستباقٌ للنّتائج قبل تقديم الِمهاد المنا�سب، ولعلّ لم��سألة الغمو�ض والو�ضوح بناءً على ما �سلف 

وجهين كبيرين �إذا در�ست في القر�آن الكريم كلُّ وجه منهما له تفريعات در�سها العلماء، �أمّا 

الأوّل منهما فهو الغمو�ض والو�ضوح في البناء الفكريّ للقر�آن الكريم، والإمكانات التي 

�أتاحها لمتلقيه عندما يواجهه.

النَّفاذ �إلى  و�أمّا الثّاني فهو البناء الفنّي الذي احت�ضن هذه الأفكار، ومدى قدرته على 

جامع:  وبتعبير  الفكريّة،  ال�شّحنة  لتلك  �إي�صاله  �سبيل  في  معها  وتنا�سبه  الأذهان،  جميع 

الو�ضوح والغمو�ض في ال�شّكل والم�ضمون.

المطلب الثاني - )الو�ضوح والغمو�ض( في الم�ضمون القر�آنّي:

�أنّ  المعلوم  القر�آن الكريم كتاب دعوة، ود�ستور نظام، ومنهج حياة، ومن  �أنّ  �آنفاً  مرّ 

))) القامو�س المحيط، الفيروز�آبادي، 649، مادّة: )غم�ض(.

))) �أ�سا�س البلاغة، الزمخ�شري، 456، مادة: )غم�ض(.

))) المعجم الأدبي، جبّور عبد النّور، 3، وينظر: معجم الم�صطلحات البلاغية وتطوّرها، د. �أحمد مطلوب: 25.
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الأحكام التي يحملها موجّهة �إلى جمهور عري�ض، ولا يمكن - بداهةً - �أن يكون لكلّ 

فردٍ من �أفراده �سويّة فهم مطابقة ل�سويّة الفهم عند �إن�سان �آخر، ف�إذا كانت الوظيفة الكبرى 

فَهْمُه  �أن يكون متاحاً  ينبغي  ف�إنّه  العظيم،  �إقرار منهجه عند هذا الجمهور  الكريم  للقر�آن 

لكلّ متلقّ ي�ستنبط منه �أحكامه ومراميه.

ومن هنا تظهر مجموعةٌ من الت�سا�ؤلات ينبني بع�ضها على بع�ض؛ ولعلّ �أذكرها م�شكلة 

في  تكمن  والمع�ضلة  الكريم،  القر�آن  لخدمة  بَتْ  نُ�صِ التي  العظيمة  المكتبة  تلك  في  تتمثّل 

الإجابة عن الت�سا�ؤل: هل كان القر�آن الكريم منغلقاً �إلى الحدّ الذي يحتاج معه �إلى كلّ هذه 

ون في اختلاف �آرائهم وتباين  التف�سيرات حتّى ي�صبح وا�ضحاً مفهوماً؟، وهل كان المف�ّرس

م�شاربهم �إزاء ن�صّ مبهم مُعْتا�صٍ في بنائه الفكري؟..

والحقّ �أنّ هذه التَّ�سا�ؤلات لم تكن بعيدةً عن �أذهان النّقاد الذين در�سوا القر�آن الكريم، 

القر�آنّي، وكان  الفكريّ  البناء  نحو  توجّهت  كثيرةً  مباحثَ  التَّ�سا�ؤلات  ت هذه  فُ�ِّرس فقد 

ال�شّغل ال�شّاغل للعلماء �إثبات حقيقة �أنّ القر�آن الكريم لم يخرج على نزعة الإفهام في بنائه 

الفكريّ، ات�ساقاً مع وظيفته الكبرى وهي �إقامة منهج قويم للحياة.

ولذا ف�إنّ الباحث يقف على مجموعة من الحقائق التي �أظهرها النقّاد ا�ستناداً �إلى النّ�ص 

مما  وغيرها  ال�سالفة  الت�سا�ؤلات  عن  وافيةً  �إجابةً  بمجموعها  تمثّل  والتي  نف�سه؛  القر�آني 

يعر�ض.

لةٌ مبا�شرة بالم��سألة ما �أ�شار القر�آن الكريم  كان من الق�ضايا التي در�سها العلماء ولها �صِ

ما  ت�أوّلًا، وهو  ل  يُت�أوَّ �أن  �إلّا  فهمه  )غام�ض( لا يمكن  ق�سم  ق�سمين:  �إلى  انق�سامه  �إليه من 

)))، وهو الق�سم المخت�صّ 
عُرِفَ بـ)المت�شابه(؛ وق�سم )وا�ضح( متاحٍ فَهْمُه عُرِفَ بـ)المحكم(

))) البرهان في �أ�صول الفقه، عبد الملك بن عبد الله الجويني، )تح: الديب(: 423/1 فما بعدها، والبحر المحيط، بدر الدين 

الزرك�شي، )تح: العاني(: 450/1 فما بعدها، ونهاية ال�سول في علم الأ�صول، جمال الدّين الإ�سنوي، )تح: �إ�سماعيل(: 

208/1، والتف�سير الكبير، فخر الدّين الرّازي: مج 4/ ج7/ 425، والتعريف المذكور هو المعتمد عند جمهور العلماء.
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بالأحكام العمليّة التي يجمعها قول القائل: )افعل( و)لا تفعل(، وهذا الق�سم - باتفاق 

.
(((

الجمهور - لم يقع فيه المت�شابه �ألبتة

وقـد �أ�شــار القر�آن الكــريم �إلى هذا التَّق�سيم في قوله تعالى:{

  

.
(((

{

وعلى وفق هذه الآية ذهب العلماء في تحديد المحكم والمت�شابه في القر�آن الكريم، وجواز 

الخو�ض في المت�شابه منه عِزِيْن، ومهما يكن من �أمر خلافهم ف�إنّ المتتبّع لهذه الم��سألة ي�ستطيع 

 – في �أن الق�سم المخت�صّ بالمت�شابه �ضربان في العلم، 
(((

�إيجاز ما ذهبوا �إليه - على ما يُفهم

، فلا يمكن لأحدٍ من الب�شر مهما �أوتي من مقدرة �أن 
(((

�أولهما: ما ا�ست�أثر الله بعلمه ا�ستئثاراً تامّاً

يُلمَّ بحقيقته، وذا مرتبط غالباً بظواهر كونيّة �أو طبيعيّة غيبيّة، من مثل حقيقة الرّوح وماهيتها، 

.
(((

{ فقد قال تعالى: {

ومن مثل موعد قيام ال�سّاعة، وهو مما عِلْمُه عند الحقّ تبارك وتعالى دون غيره من خلقه، 

.
(((

{ يقول عزّ وجلّ: {

والواقع �أنّ مثل هذه الأ�شياء التي وردت في النّ�ص القر�آني الكريم، وا�ست�أثر الله بعلمها، 

))) البرهان، الجويني: 425/1، وينظر الكافي الوافي في �أ�صول الفقه الإ�سلامي، م�صطفى �سعيد الخنّ: 276.

))) �آل عمران: 7.

 :
ّ
ةً – مفردات القر�آن، الرّاغب الأ�صفهاني، )تح: داوودي(: 443 فما بعدها )�شَبَهَ(، والإتقان، ال�سّيوطي ))) ينظر – خا�صّ

9/3 فما بعدها.

لون فيعدّونه من مبهمات القر�آن،  ))) البرهان، الجويني، 424/1 »نقل ذلك عن �أبي ا�سحق الزجاج«، بع�ض الأ�صوليين يف�صّ

ومباحث في   ،156/1 ال�سيوطي:  الأقران،  معترك  ينظر  المت�شابه،  من  بعده جميعاً  ما  مع  فيعدّونه  يجملون  وبع�ضهم 

مبهمات القر�آن د. عبد الجواد خلف: 18.

))) الإ�سراء: 85

))) النازعات: 44-42.
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بما  الفهم  على  ولي�ست ع�صيّة  الفهم،  على  فرع  اليقيني، وهو  العلم  على  �إنما هي ع�صيّة 

وا  الآيات، وف�ّرس العلماء خا�ضوا في هذه  �أنّ  النّ�ص وغاياته، و�آية ذلك  �إدراك لمرامي  هو 

، وبذا لا يو�صف النّ�ص بالإبهام لاحتوائه على 
(((

ن�صو�صها بح�سب ما �أعطوه من مقدرة

مثل هذه المعلومات.

وممــا هــو جديــر بالملاحظة، �أن بع�ض ما يمكن �إدراجه في �ضمن هذا الق�سم �أمرٌ ن�سبي، 

�إلى قومٍ في زمانٍ ومكان معّينين، وهي  بالن�سبة  المقدّمة هي غيبٌ مبهم  المعلومــة  �إنّ  �أي 

معروفة لغيرهم في زمان ومكان �آخرين، وذلك من مثل �إخباره عزّ وجلّ عن هزيمة الرّوم في 

قائل:{ من  عزّ  قوله 

، وهو عند وقوعه 
(((

 فهذا الإخبار كان �ضرباً من الغيب بالن�سبة �إلى ال�صحابة
(((

{

كما �أخبر �أ�صبح حقيقة تاريخيّة ي�صدّقها الواقع.

هذا هو ال�ضرب الأوّل من �ضروب المت�شابه، و�أمّا الثاني: فهو الذي وقع خلاف العلماء 

فكانوا  عمران،  �آل  �سورة  من  الفة  ال�سَّ الكريمة  الآية  في  للوقف  تبعاً  حقيقته،  �إدراك  في 

على قولين: الأوّل يوجب الوقف قراءةً ومعنًى عند لفظ الجلالة، وهو ما �سمّي بمذهب 

، ومفاده التوقّف عند المت�شابهات و�إمرارها على مراد الله من دون الخو�ض في 
(((

لَفْ( )ال�سَّ

تف�سيرها �أو ت�أويلها، وردّها �إلى علم الله مع التّ�سليم التّام بم�ضمونها، ومن ثمّ يكون مرجع 

ب الأوّل الذي ا�ست�أثر الله بعلمه ا�ستئثاراً تامّاً. هذا ال�ضرب �إلى ال�ّرض

))) من عدّه من المبهمات عّرب عن ذلك بمعرفة الأجنا�س دون الأعيان، ينظر مباحث في مبهمات القر�آن - 18، ومن لم 

من  وال�سّيوطي  والجويني  مالك،  الإمام  �أ�صحاب  بع�ض  ومنهم  �أي�ضاً  ال�سالف  القيد  مع  مطلقاً  الخو�ض  �أجاز  ل  يف�صّ

ال�شّافعية �إذ �أجازوا الخو�ض في تعريف الروح ينظر: �شرح ال�صاوي على جوهرة التوحيد، 364، فما بعدها، )وكرهه(.

))) الروم 4-1.

))) ينظر تف�سير هذه الآيات عند الزمخ�شري في الك�شّاف: 452/3، ومنه قوله: )وهذه الآية من الآيات ال�شاهدة على �صحّة 

النبوّة، و�أن القر�آن من عند الله لأنها �إنباء عن علم الغيب الذي لا يعلمه �إلّا الله( اهـ.

))) البحر المحيط، الزرك�شي، 450/1، والكافي الوافي، الخنّ: 276، واختاره جمهور العلماء وعليه المعوّل.
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معنى هذه  الخو�ض في  ومفاده جواز  )الَخلَف(،  �سمّي بمذهب  ما   :
(((

الثاني والمذهب 

الآيات المت�شابهة ب�ضرب من التَّ�أويل يمليه ال�سّياق القر�آنّي على ما يليق بتنزيه الحقّ له العزّة 

الأوّل  ال�ضرب  من  الق�سم  هذا  ينماز  ثمّ  ومن  خلق،  مما  �شيءٍ  �أيّ  م�شابهة  عن  والكبرياء 

م�ستقلاًّ بنف�سه.

و�أمّا المحكم فكان ب�سبب ات�صاله بالأحكام، ميدانه عِلْمَا �أ�صول الفقه والفقه، فق�سمه 

العلماء مفرّعين تق�سيماتٍ كثيرةً - لعلّ ذكرها يخرج البحث عن �سمت الإيجاز -، وغاية 

تهم في ا�ستنباط الأحكام  الأمر �أنّهم درجوا في هذا التق�سيم على نحو ي�سهّل عليهم مهمَّ

من الن�صّ القر�آنّي الكريم، وهي �ضوابط ا�ستنوها مثابةً �إلى ا�ستخراج الحكم، تمنع غير �أهل 

العلم من التخرّ�ص والت�أّيل على كتاب الله عزّ وجل. وال�صفوة �أنّ هذه التق�سيمات ترجع 

.
(((

في مجملها �إلى �أنّ الحكم يمكن �أن ي�ستفاد من الن�صّ

لّم التق�سيمات من الوا�ضح �إلى الغام�ض،  والحقيقة التي تبرز هنا �أنّ العلماء تدرّجوا في �ُس

))) ينظر البحر المحيط والكافي الوافي، وت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة، )تح: �سيد �صقر(: 98-99، واختارَه.

))) ما ذهب �إليه الأ�صوليون يمكن �إجماله بالتر�سيمة التالية:

لفظ مو�ضوع لمعنى 					   

محتمل لغير ذلك المعنى 					     لا يحتمل �إلّا ذلك المعنى

	   )الن�ص(

    »�أحكم المحكم« 

احتمال المعنيين على  									       

ال�سويّة )م�شترك( 			  مرجوح راجح بالن�سبة �إلى المرجوح	 			 

بالن�سبة �إليهما جميعاً 			  )م�ؤوّل( 		 			             )ظاهر( 

								               وبالن�سبة لكلّ واحد منهما      

)مت�شابه( 			    		 	  	       )محكم( 

والتر�سيمة من: الرّازي في التّف�سير الكبير، مج4: ج7/ 147، وهو نف�سه تق�سيم الجويني في البرهان، وذكره ال�سّيوطي  	

في الإتقان: 8/3، وعليه جلُّ الأ�صوليين.
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من  وجوهاً  يحتمل  لا  الذي  ؛ 
(((

المحكم ب�أحكم  تبد�أ  لَّم  ال�سُّ هذا  من  الأولى  فالدرجة 

التف�سير، والدرجة الأخيرة هي المت�شابه الذي لا يعلم تف�سيره �إلّا الله، مروراً بالمت�شابه الذي 

يو�صل �إليه ب�ضرب من التَّ�أويل، وبناءً على هذا ف�إنّ القر�آن الكريم يتدرّج في ن�صو�صه من 

الو�ضوح �إلى الغمو�ض، ولي�س العك�س؛ �أي �إنّ الوا�ضح يكون دليلًا �إلى الغام�ض، ويقع منه 

موقع المقدّمة التي تف�ضي �إلى النتيجة، ولذا فقد كان المبد�أ الذي و�ضعوه متجاوباً مع هذه 

، �أي تف�سير الغام�ض بالوا�ضح، 
(((

الحقيقة، فقد اتفقوا على �ضرورة ردّ المت�شابه �إلى المحكم

المتلقّي الذي لم يجتز بعدُ مرحلة   ينظر 
(((

{ ففي قوله تعالى - مثلًا -: {

لَّم بقفزة  ال�سُّ �أعلى درجات  �إلى  �أن ي�صل  يريد  الكريم، كمن  النّ�ص  ه في  يَخَْرب المحكم ولم 

واحدة، فينظر من ثمَّ في الن�صّ الكريم مف�صولًا عن ال�سّياق العام الذي ينتظم القر�آن الكريم 

وحدةً فكريّة، ليقع في فهمه �أنّ لله تعالى يداً، وهذه اليدّ و�ضعت فوق �أيدي الذين بايعوا 

  تحت ال�شجرة، تعالى الله عن ذلك علوّاً كبيراً.
ّ
النبي

ولكنّ المتلقّي الذي تدرّج تدرّجاً �سليماً في �سلّم فهم النّ�ص القر�آنّي، تبدو �أمامه القاعدة 

التي ا�ستقاها العلماء من الن�صّ القر�آني نف�سه، وهي ردّ هذا المت�شابه �إلى محكم قوله تعالى: 

، فينحو بفهمه نحو �أحد اتجاهين: �إمّا التّ�سليم بظاهر الآية وردّ 
(((

{ }

الت�أويل،  �إلى  يفزع  �أن  الأ�سلم، و�إما  ال�سلف  �إلى علم الله عزّ وجلّ، وهو مذهب  الكيفيّة 

.
(((

وذلك بح�سب ما يقت�ضيه ال�سياق مع التنزيه الكامل

))) درج الذين ذُكروا جملةً على التَّدرّج في التَّق�سيم على هذه ال�شّاكلة، ينظر - مثلًا - الجويني في البرهان والخن في 

الكافي الوافي: الموا�ضع ال�سّالفة.

))) البرهان في علوم القر�آن، الزرك�شي: 71/2، والتف�سير الكبير، الرّازي: مج4/ ج146/7.

))) بع�ض �آية - الفتح: 10.

))) بع�ض �آية - ال�شورى: 11.

))) تنظر م��سألة ت�أويل مثل هذه الآيات في �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 358 فما بعدها، وتف�سير الك�شّاف للزمخ�شري عند قوله 

} 138/4 فما بعدها، وروح المعاني للآلو�سي: 153/16 فما  تعالى في �سورة الزّمر مثلًا: {

بعدها، وله تف�صيل ح�سنٌ جدّاً.
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فالإ�شكال الذي يبدو في الن�صّ يكون حلُّه في النّ�ص نف�سه؛ �إذ يقدّم مفاتيح تمكّن متلقيه 

من الولوج �إلى غوام�ضه وحلّ رموزه وك�شف �أ�سراره مع حركة ذهنيّة لطيفة تتمثّل في ربط 

المقدّمات بالنّتائج فح�سب.

را�سات التي قامت حول النّ�ص القر�آني الكريم لم تكن متوجّهة �إليه  وعلى هذا ف�إنّ الدِّ

ردّاً على �إبهامٍ فيه؛ بما هو انغلاقٌ ذاتي، و�إنما هي متوجّهة نحو متلقّي هذا النّ�ص، لت�أخذ 

دَام مع النّ�ص ين�أى به  بيده حتّى يجتاز �سلّم الو�ضوح والغمو�ض من دون الوقوع في �صِ

عن مراده.

وكان من التَّ�سا�ؤلات التي ترتّبت على ما تقدّم ذكره من وجود )الغام�ض( فكريّاً في 

الن�صّ القر�آني الكريم، ما ذكره غير واحدٍ من العلماء، ومَفَادُه �أنّ الحقّ تبارك وتعالى �أراد 

 فلماذا �إذاً 
(((

{ البيان والهدى لعباده، و�أمرَ بذلك ر�سوله في قوله: {

ا�شتمل القر�آن على المت�شابه؟

احةً  توّىل العلماء الردّ على هذا الإ�شكال، فعدّدوا مجموعة من الِحكم التي ر�أوا فيها مُ�شَ

عن مثل هذا الت�سا�ؤل، وحِكْمَةً بالغةً لورود مثل ذلك الغمو�ض في الن�صّ القر�آني، وكانت 

ه كلامهم  هذه الحكم تدور - في مجملها - على فلكين: فلك النّ�ص وفلك المتلقّي، فقد توجَّ

�إلى انتماءَيْن للن�ص القر�آني بما هو ن�صّ حاملٌ لفكر ومنهج: الأوّل منهما انتما�ؤه �إلى نظام 

لغوي احتواه ونزل على وَفْقِه، هو النّظام اللغوي العربي، وهو متوجّه في �إعجازه �إلى متلقّ 

عربي من موا�ضعاته - تبعاً لنظامه الذي يتميّز بثنائية الحقيقة والمجاز - �أنه ي�ستثيره ويعجبه 

�أن يكون النّ�ص متراوحاً بين الو�ضوح والغمو�ض.

ومن ثمّ كانت م��سألة الغمو�ض القر�آني كامنةً وراء �إمكانات القر�آن الكريم داخل هذا 

النظام الذي احتواه، والمجالات التي �أف�سحها �أمام متلقّيه في هذا النّظام، فابن قتيبة بعد 

ت�سا�ؤله عن حكمة ورود المت�شابه والمحكم �أي )الغام�ض والوا�ضح( في القر�آن الكريم يبّرر 

))) بع�ض �آية - النحل: 44.
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هذا من خلال انتماء الن�ص القر�آني �إلى النِّظام العربي، ونزوله على وفق ما يتيحه هذا النظام 

بِ�إِنْزالِ المت�شابِهِ في القر�آن، مَن  من �إمكانات �إزاء متلقيه �إذ يقول: )و�أمّا قولهم: ماذا �أرادَ 

�أراد بالقر�آنِ لِعِبَادِه الهُدَى والتِّبيان؟ فالجواب عنه: �أنّ القر�آن نزل ب�ألفاظِ العَرَبِ ومَعَانِيْها 

و�إغما�ضِ  ال�شّيء،  �إلى  والإِ�شَارةِ  والتَّوكيد،  والإِطَالةِ  ار  والاخْتِ�صَ الإيجاز  في  ومَذَاهِبِها 

ْبِ الأمثالِ لما خَفِي، ولو  بع�ضِ المعاني حتى لا يَظْهَر عليه �إلّا اللَّقِن، و�إِظْهَارِ بع�ضها و�َرض

ل  التَّفَا�ُض لبَطَلَ  العَاِمل والَجاهِل،  ي�ستوي في معرفَتِه  وفاً حتى  مَكْ�ُش ظَاهِراً  القُر�آن كلّه  كان 

القول،  من  بدعاً  لي�س  الكريم  فالقر�آن   .
(((

الَخواطِر( ومَاتَتِ  الِمحْنةُ  و�سَقَطَتِ  النّا�س،  بين 

 الوا�سع، �أتاح التحرّك في �أثناءِ هذا النّظام، )فلو كان كلّ 
ّ
وانتما�ؤه �إلى النّظام البيانّي العربي

ائِلَ الأ�شياءِ  ، لأنّ فَ�ضَ
ٌّ

 ولا جَلِي
ٌّ

فنّ من العُلومِ �شيئاً واحداً، لم يَكْن عالمٌ ولا مُتَعَلّم، ولا خَفِي

، ولذا ف�إنّ الغمو�ض القر�آنّي جانبٌ من جوانب 
(((

) يُعْرَفُ بال�َّرش ُْري  تُعْرَفُ ب�أ�ضدَادِها فالَخ

تميّز النّ�ص القر�آني داخل هذا النِّظام؛ بل هو مما يحفظ للقر�آن الكريم احترامه وتقديره في 

البيئة اللُّغويّة والأدبيّة التي احتوته، وما �سقوطُ المحنة التي �أ�شار �إليها ابن قتيبة �إلا �إ�شارةٌ �إلى 

�أبرز الآيات التي تدلّ  �أن و�ضوح النّ�ص يعني �سقوطه وتهافته في �أعين متلقيه، ولعلّ من 

على ذلك، �أنّه لم يُ�سمع عن �أحدٍ من الطّاعنين على النّ�ص القر�آنّي، طَعَنَ فيه من قِبَلِ احتوائه 

على هذه الآيات المت�شابهات، فكان هذا ي�شي ب�أنّ العرب كانت تنتظر من النّ�ص الفخامة 

تتمثّل في  التي  �أدواته  �أهمّ  �إلى  قتيبة  ابن  �أ�شار  الذي  والتميّز  الفكرية  م�ضامينه  والقوّة في 

غمو�ض بع�ضه وو�ضوح بع�ضه الآخر.

حدّه  وما  والغمو�ض(،  )الو�ضوح  ثنائيّة  ف�إنّ  ثمّ  ومن  دائماً،   ٌ حا�ِرض المتلقّي  �أن  كما 

�أنّ الانتقال فيه يكون من الوا�ضح �إلى الغام�ض - وهذا ملموحٌ في كلام ابن  العلماء من 

قتيبة الذي ذُكِرَ -، كان هذا محفّزاً للمتلقي لإحياء خاطره، وتطوير معرفته، فالزرك�شي بعد 

))) ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة: 86، وينظر موقف الجويني في البرهان: 425/1، �إذ اكتفى بالإ�شارة �إلى �أن ال�شرع لا يمنع 

ذلك، ولا يحيله العقل.

))) ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة: 87.
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�أن ت�ساءل الت�سا�ؤل ذاته يقول: )والجواب �أنّ له فوائد: �أحدها الحثُّ للعلمَاءِ على النّظر فيه 

ه، والبَحثِ عن دقائقِ مَعَانِيه؛ ف�إنّ ا�ستِدْعَاءَ الهِمَمِ لمعرفةِ ذلك من  الموُجِبِ للعِلْمِ بغوامِ�ضِ

.
(((

�أعظم القُرَبْ(

وكان للعلماء في بيان حكمة ورود الغام�ض والوا�ضح �سبيلٌ �أكثر �شمولًا و�أكثر عمقاً 

وتغلغلًا؛ �إذ يكون الت�أكيد ثمة على الجانب الفنّي �إلى جانب الأثر المعرفي، وقد تمثّل ذلك 

 للغمو�ض والو�ضوح المتراوح في الن�صّ وقد بّني ذلك الإمام العلويّ 
ّ
في درا�سة الأثر النف�سي

وُدَ �إذا وَرَدَ في الكَلامِ مُبْهَماً ف�إنّه يُفِيدُه بَلاغةً،  راز عند قوله: )اعلم �أنّ المعنى المقَ�صْ في الطِّ

امع له يذهب  معَ على جِهَةِ الإبهام ف�إنّ ال�سَّ بُه �إعجاباً وفَخَامةً، وذلك �إذا قَرَع ال�سَّ ويُكْ�سِ

، ويقول الدكتور ع�صام ق�صبجي مو�ضحاً هذه ال�سمة في المتلقّي 
(((

في �إِبْهَامِه كلّ مَذْهَبْ(

المعاني ما  ُْري  التّام، وخَ الغمو�ض  ينفر من  التّام مثلما  الو�ضوح  ينفر من  هْنَ  الذِّ )�إنّ  عامّة: 

دة، و�إنما هي تبتغي بين  ءٌ من الغُمو�ض، فلا هي مُبْتَذَلَةٌ ولا هي مُعَقَّ
ْ
وحَهَا �شَي خَالَطَ وُ�ُض

.
(((

ذلك �سَبِيلًا يمكّنها من التَّلمِيح دون التَّ�صريح(

وال�صفوة �أنّ الغمو�ض في الن�صّ لا يطلب لذاته، �أو لمراعاة بيئة معيّنة هي البيئة العربيّة 

بل �إنه جاء مراعاةً ل�سمة م�شتركة في الجن�س الب�شريّ عامّةً.

هذا عن الانتماء الأوّل للنّ�ص القر�آني، و�أمّا الانتماء الثاني فلا يبعد كثيراً عن الذي ذُكر، 

�إلا �أنّه منوطٌ بطبيعة النّ�ص نف�سه، وذلك ملموح من خلال حدّ الإفهام ذاته، فقد ق�سمت 

وهي  الإعلاميّة،  بيعةِ  الطَّ ذو  النّ�ص  هو  )الأوّل  نوعين:  �إلى  طبيعتها  جهة  من  الن�صو�ص 

حَ الدّلالة ومحدُودَهَا، وهي من ثمّ تعتمد على الو�ضوح التامّ  طبيعة يكون النّ�ص فيها وا�ضِ

بيعة الأدبيّة، وهذا تختلف فيه المعايير  داءة؛ و�أمّا الثاني فهو النّ�ص ذو الطَّ معياراً للجَوْدَة والرَّ

))) البرهان في علوم القر�آن، الزرك�شي: 75/2،  ومعترك الأقران في �إعجاز القر�آن، ال�سيوطي: 158/1، والعبارة مطابقة 

للزرك�شي.

))) الطّراز، العلوي: 44/2.

))) �أ�صول النقد العربي القديم، د. ع�صام ق�صبجي: 161.
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بيعتين في �آنٍ معاً،  ، والنّ�ص القر�آني حاملٌ للطَّ
(((

 الذي ينتمي �إليه(
ّ
باختلاف النَّوع الأدبي

 م�شبع بلغة ت�صويريّة 
ّ
فهو من جهةٍ كتابُ هدايةٍ و�أحكام، وهو في الوقت نف�سه ن�صّ �أدبي

غايتها الإعجاز، ولذا ف�إنّ م��سألة الغمو�ض والو�ضوح تغدو في هذا ال�سياق م��سألة جدليّة 

ون�سبيّة، على �أنّ المبد�أ العامَّ الذي ينتظم القر�آن الكريم - والذي �صار وا�ضحاً - هو �أنّ 

ه غُمو�ضٌ �إيجابي، يقدّم الإ�شكال وحلّه معه، ويكون النّ�ص مفتوحاً على مجالات  غمو�ضَ

رحبة في الفِكْرِ والفَنّ.

وعلى وفق هذا الفهم يكون النّ�ص القر�آني الكريم ذا درجات متفاوتةٍ في الفهم، فلا هو 

لالة، ولا هو ر�سالةٌ مُغْرِقَةٌ في �أدبيّتها �إلى حدّ الانغلاق والرمزيّة،  ر�سالة �إعلاميّة منتهيةُ الدِّ

فكلّ جزء من �أجزائه له م�ستويات من التك�شّف لا تناق�ض بينها ولا اختلاف، لأنّ المعنى 

واحد والمرجعيّة واحدة؛ وهي �إمكانات النّظام البيانّي الوا�سعة، و�إمكانات العقل التي لا 

ب�أنّ )معانيه م�صوغةٌ  �أنه يخت�صُّ  القر�آني  ثمّ فقد كان وجه من وجوه الإعجاز  دّ، ومن  َ ُحت

وعلى  وثقافاتهم،  مداركهم  اختلاف  على  جميعاً  النّا�س  بها  يُخاطَبَ  �أن  لُحُ  يَ�صْ بحيث 

ولكنَّ  حال  كلّ  على  واحدٌ  المعنى  �أنّ  مع  علومهم  تطوّر  ومع  وبلدانهم  �أزمنتهم  تباعُدِ 

))) تقف خلف �إمكانات اللّغة، وبح�سب ما �أوتي المتلقّي من 
له �سطحاً وعُمقاً وجذوراً(

ل الذي يحيل  مقدرة فكريّة وم�ؤهلات علميّة يتغلغل في مرامي النّ�ص، �شرطَ تَرْكِ التمحُّ

على التَّناق�ض والاختلاف المنزّه عنهما كتاب الله جلّ ذكره.

} قائل:  من  عزّ  قولـه  ذلك  ومثــال 

.
(((

{

فهذه الآية الكريمة ت�صف كلاًّ من ال�شّم�س والقمر بمعنيين لهما �سطحٌ وعمقٌ وجذور، 

))) في مفهوم النّ�ص »درا�سة في علوم القر�آن«، د. ن�صر حامد �أبو زيد: 177، وينظر اللّغة والإبداع، د. �شكري عيّاد: 35 

فما بعدها.

))) �أح�سن الحديث، د. محمد �سعيد رم�ضان البوطي: 99.

))) الفرقان: 61.
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ياء �إلى الأر�ض، وهو معنى �صحيح يدلّ  طح ف�إنّ كلاًّ من ال�شّم�س والقمر يبعثان ال�ضّ ف�أمّا ال�سَّ

عليه التعبير المبا�ِرش للآية الكريمة، وهو متاحٌ لكلّ ذي عينين مب�صرتين.

م�س تجمع �إلى النّور الحرارة، ولذا �سماها  و�أمّا العمق: ف�إنّ الآية الكريمة تدلّ على �أنّ ال�شَّ

ب�إ�سناد  اكتُفي  ولذا  فيه،  حرارة  لا  �ضياءً  فيبعث  القمر  �أمّا  )�سراجاً(،  وتعالى  تبارك  الحقّ 

ال�ضياء �إليه، وهو �صحيح �أي�ضاً، ولا تناق�ض بينه وبين المعنى الأوّل، بل هو دائرة �أو�سع من 

الدائرة الأولى؛ تحتويها وتزيد عليها.

�ضياء  من  عليه  ينعك�س  بما  ي�ضيء  مظلم  جَرْمٌ  القمر  �أنّ  فيتمثّل في  الجذريّ  المعنى  �أمّا 

عليها  انعك�س  �إذا  منيرة  غرفةٌ  يقول  فالقائل  �إليه،  بالن�سبة  بال�سراج  �شبَّهها  التي  ال�شّم�س 

اج، ولا يقال: قَبَ�سٌ منير؛ �إذ النور ينبعث من حقيقته وداخله، بل يقال: قَبَ�سٌ  �ضوء ال�ّرس

.
(((

م�ضيء

الأمر  مدار  ولكنّ  ا،  يتغّري لم  ثابتان  الحامل  والنّ�ص  المحمول  المعنى  �أنّ  يلاحظ  وههنا 

وهذه  الفهم،  في  متعددة  درجات  موئل  جعلته  النّ�ص  داخل  متاحةً  �إمكاناتٍ  هناك  �أنّ 

ابق، والمتلقّي هو الطّارئ عليه،  الدرجات نابعةٌ من النّ�ص نف�سه، وكامنة فيه؛ لأنّه هو ال�سَّ

ويّات قابلةٌ للتّطوير والإ�ضافة؛ فما قيل لي�س -  و�أمر �آخر وهو �أنّ هذه الاحتمالات وال�سَّ

�إنّ المجال لا يزال متَّ�سعاً لفهم جديد و�سويّة  �إليه الآيات، بل  �ضرورةً - هو كلّ ما ت�شير 

جديدة تحتوي تلك الدرجات وت�ضيف �إليها.

ن�سبيّة وجدليّة في  �سمة  بدرجاته ومجالاته  والغمو�ض(  )الو�ضوح  �أنّ  الأمر  وخلا�صة 

�آنٍ معاً من �سمات النّ�ص القر�آني الكريم، �إذ يكون النّظام الدّلالي للنّ�ص معتمداً بع�ضه على 

النّ�ص في  الغمو�ض لا يعني انغلاق  �إزاء متلقيه، فيف�ّرس بع�ضه بع�ضاً، فالنزوع نحو  بع�ض 

وجه متلقيه، كما �أنّ الو�ضوح لي�س ت�سطيحاً للنّ�ص ولي�س نزعاً لخ�صو�صيّته الفكريةّ وتميّزه، 

كما �أنّ في القر�آن الكريم �سويّات لغويّة مختلفة تتراوح في الفهم بين )الإعلاميّة( و)الأدبيّة(، 

))) التعليق على الآية الكريمة م�ستقًى من �أح�سن الحديث للبوطي: 101 )بت�صّرف ي�سير(.

Tamkeen.indb   84 12/9/09   1:29 PM



85

غايتها �إن�شاء تفاعل متميّز مع المتلقّي.

ومن ثمّ كان الغمو�ض القر�آني غمو�ضاً �إيجابيّاً يحفظ على النّ�ص احترامه وهيبته، وي�أخذ 

النّ�ص يقدّم  الزّمان والمكان، وما دام  الوقت نف�سه بيد متلقيه نحو مجالاته المطلقة في  في 

الإ�شكال ويقدّم حلّه في �آنٍ معاً، فو�صفه بالغمو�ض الذي يعني الإنغلاق لي�س �صحيحاً، 

وكذا و�صفه بالو�ضوح الذي يعني ال�سطحيّة والتهافت، بل �إنّه في موقع متو�سّط بين هذا 

ب�أنّه  تذكّره  لطيفة  حركةً  ذهنه  تحريك  �إلى  متلقيه  يدعو  الذي  الغمو�ض  وذاك  الو�ضوح 

�إن�سان، وتحترم فيه �إن�سانيّته وعقله.

ورة الفنيةّ في النّ�ص الكريم: المطلب الثالث - )الو�ضوح والغمو�ض( في بناء ال�صّ

اوية  ْ�ضِ الإبانة حجر الزَّ  للتمكين الكامن بين حدّي البلاغة وَحم
ّ
كان الأ�سا�س الإفهامي

�أهمّها جانب من جوانب  التي كان من  روحات؛  الطُّ قليل من  النقّاد نحو غير  لانطلاق 

التّ�شبيه،  في  �سيما  ولا  للمعنى،   
ّ
الوهمي �أو  الح�سّي  التمثيل  ميدان  وهو  الأدبيّة،  العمليّة 

و�إخراج الأغم�ض �إلى الأو�ضح عندما يكون الم�شبّه به ح�سيّاً، ولازم ذلك من الو�ضوح في 

البناء الفنّي لل�صورة، �أو العك�س؛ �أي �إخراج الأو�ضح �إلى الأغم�ض عندما يكون الم�شبّه به 

، ثم بعد ذلك قدرة المتلقّي على ا�ستخلا�ص 
ّ
معنويّاً، ولازم ذلك من الغمو�ض في البناء الفني

المعنى من بنية النّ�ص �أو �إخفاقِهِ في ذلك �إزاء ن�صّ منغلقٍ ومعقّد بنيويّاً.

القر�آن  علوم  ميدانه  القر�آني  للنّ�ص  الفكري  البناء  في  والو�ضوح  الغمو�ض  كان  و�إذا 

ة، ف�إنّ الغمو�ض والو�ضوح في البناء الفنّي ميدانه النقد الأدبي. الكريم خا�صّ

�أولًا - مواقف النقّاد من البناء الفنيّ لل�صورة الأدبيةّ في �ضوء م�س�ألة )الو�ضوح والغمو�ض(:

 و�أحكامه يجد نف�سه - بدءًا 
ّ
لعلّ الدار�س لهذه الق�ضيّة في �ضوء معطيات النقد الأدبي

Tamkeen.indb   85 12/9/09   1:29 PM



86

تيارين كبيرين، مثّل الأوّل منهما اتجلااه الذي يميل نحو تف�ضيل الح�سيّة الخال�صة  �أمام   -

التي تُعنى ب�إخراج الأغم�ض �إلى الأو�ضح ا�ستناداً �إلى معطيات الح�سّ المجرّد، وقد مثّل هذا 

ل في النقد العربي القديم، وربما كان  التوجّه غير قليلٍ من النّقاد، بل �إنه كان اتجلااه المف�ضّ

تف�ضيل هذا التوجّه خدمةً لِـمُتَلَقّ افتر�ضه النّقاد ا�ستناداً �إلى مجموعة من المعطيات المعرفيّة 

ها،  ائِقَةِ العربيّة العريقة التي ت�صف ما تقع عليه حوا�سُّ التي بدت لهم �إرثاً من موروثات الذَّ

وت�ألف مثل هذا الو�صف، فعلّقوا القيمة التي تكون للن�صو�ص بمدى اتّ�ساعها لرغبات هذا 

امع المتلقّي �أكثر  ، ومن ثمّ كان هذا مدعاة �إلى الاهتمام بال�سَّ
(((

المتلقّي، �أو ان�صرافها عن ذلك

من القائل المبدع، حتى غدا هذا الاهتمام عرفاً م�ألوفاً درج عليه معظم النقّاد، فكان هناك 

ورة �أمام المتلقّي عياناً، فقد ثبت وتحقق- كما يقول ابن الأثير- )�أنّ  حر�صٌ على تمثيل ال�صُّ

بالتخييل والت�صوير،  ال�سّامع  الغر�ض المق�صود في نف�س  �إثبات   هي 
ّ
فائدة الكلام الخطابي

.
(((

حتى يكاد ينظر �إليه عياناً(

 مبكّرةً، وكان من الم�سوّغات التي 
ّ
 بالت�صوير الح�سّي

ّ
ولذا فقد كانت عناية النقد العربي

النقّاد �إلى هذه العناية، والتنويه بهذا النّمط من التّ�صوير قاعدةً لا يح�سن الخروج  دفعت 

 و�ضوحاً، مما يُ�سهم في 
ّ
عليها، �أنهم وجدوا �أنّ ال�صورة الح�سيّة تمنح النّ�ص في تركيبه الفنّي

عمليّة الإفهام �إ�سهاماً متميّزا؛ً ذلك لأنها �أقرب �إلى ذهن المتلقّي، �إذ ي�ستطيع تحليل المعنى 

بع..،  والتفاعل بالن�ص، )فالعلمُ المُ�سْتَفادُ من طُرُق الحوا�سّ، �أو المرَْكُوز فيها من جِهَةِ الطَّ

.
(((

ة والا�سْتِحْكام وبُلوغِ الثّقَة( ل المُ�سْتَفاد من جِهَة النَّظر والفِكْر في القوَّ يَفْ�ُض

�أكّده الدكتور ع�صام ق�صبجي بقوله: )�إنّ من الع�سير  �إليه ما  ومّما هو حقيقٌ ب�أن ي�شار 

معرفة ما �إذا كان النقّاد قد ا�شترطوا الو�ضوح رغبة في التّ�صوير الح�سّي، �أم ا�شترطوا التّ�صوير 

))) ينظر: جماليّة الألفة، د. �شكري المبخوت: 15.

))) المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، ابن الأثير الَجزْرِيّ، )تح: الحوفي وطبانة(، 88/1.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني، )تح: محمود محمد �شاكر(: 121.
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.
(((

الح�سّي رغبة في الو�ضوح، �أي معرفة �أيّ من ال�شرطين ا�شتُقَّ من الآخر، وبُنِيَ عليه(

ورة الفنّية  ِ ال�صُّ ومهما يكن فقد جاءت درا�سة النقّاد الذين وقفوا ذلك الموقف لعنا�ِرص

هو:   - مّانّي  الرُّ عند   - البيان  فيه  يقع  الذي  فالت�شبيه  ال�شرط،  هذا  مع  متّ�سقةً  وو�سَائِلها 

، وذا ابن �سنان الخفاجي ين�صّ على �أنّ 
(((

)�إخراجُ ما لا تقعُ عليه الحا�سّة �إلى ما تقعُ عليه(

 الذي لا يُعْتاد، بالظّاهر المح�سو�س المعُْتاد، فيكونُ 
ّ
)الأ�صلَ في حُ�سْنِ التَّ�شبيه �أن تمثِّلَ الخفي

.
(((

حُ�سْنُ هذا لأجلِ �إي�ضاحِ المعنى وبيانِ المرُاد(

وبناءً على هذا فقد كان الا�ستح�سان والا�ستقباح والحكم بالنجاح �أو الإخفاق مرتبطاً 

بمدى نجاح المبدع في �إي�صال المعنى من خلال ما تت�صّرف فيه العينان، و�إذا كان هناك �أ�صلٌ 

ن من الت�شبيهات فلا بدّ من وجود �أ�صل �آخر - على وفق هذه النَّظرة - يحدد  يحدّد الَح�سَ

القبيح منها، وهو بال�ضرورة �سيكون على عك�س هذه القاعدة، وهذا ما يُظفَر به عند ابن 

�أقلّ تقدير - هذا  �أو هكذا يبدو على  ر�شيق القيرواني، الذي ينقل عن الرمّاني م�سلّماً - 

ويقرّبان  ح،  الأَو�ضَ �إلى  الأَغْم�ض  يُخرجان  جميعاً  والا�ستعارة  )التَّ�شبيهُ  يقول:  ال�ضابط، 

مّانّي في كتابه - قال: واعْلَمْ �أن التَّ�شبيه على �ضربين، ت�شبيهٍ ح�سن  َطَ الرُّ البَعيدَ - كما �َرش

نُ هو الذي يُخرج الأغم�ض �إلى الأو�ضح، فيفيدُ بَيَاناً، والت�شبيه  وت�شبيهٍ قبيح، فالتَّ�شبيه الَح�سَ

ْحُ ذلك �أنّ ما تَقَعُ عليه الحا�سّة �أو�ضح في الجملة  القَبِيح ما كان على خِلافِ ذلك، قال: و�َرش

اهَدُ �أو�ضح من الغَائِب، فالأوّل في العقل �أو�ضحُ من الثّاني، ثم  مما لا تقع عليه الحا�سّة، والمُ�شَ

:(((
عاب على بع�ض �شعراء ع�صره قولَه

))) �أ�صول النقد العربي القديم، د. ق�صبجي: 161، وله تف�صيل ح�سن في م��سألة الو�ضوح والغمو�ض: �ص/141 فما بعدها.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، »الرمّاني«: 75.

))) �سّر الف�صاحة، ابن �سنان الخفاجي، )تح: �شعلان(: 246.

))) البيت من مقطوعة في �ستّة �أبيات في: الدّيارات، ال�شّابُ�شتي، )تح: عواد(: 26، 27، من�سوباً �إلى النّا�شئ الأكبر برواية:

الوعـ مثلما  ُ��دغِ��هِ  ���ص ��دُّ  �ض��ِ ه  الوعيدخ���دُّ ���ض��دُّ  اخ��ترب�ت  م��ا  �إذا  ـ��د 

        وهو لي�س في النّكت، ولعلّ القيروانّي ينقل عن غير هذه الر�سالة، �أو عن ن�سخة غير التي اعتمدها محققا الكتاب، ينظر 

دغ: جانب الوجه من العين �إلى الأُذن. كلام المحقّقين في: 178، وال�صُّ
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ال��وَع��ـ مِثْلما  خَ����دّهِ  مِ��ثْ��لُ  ��دْغُ��ه  ال��وَع��ي��دِ���صُ ��دُّ  ���ضِ تَ  اعْ���تَ�بَ�َرر م��ا  �إِذا  ـ��د 

، فال�صورة 
(((

من قِبَل �أنه �شبّه الأو�ضحَ بالأغْمَ�ض، وما تقع عليه الحا�سّة بما لا تقعُ عليه(

الح�سيّة كما ر�أى النقّاد - ممثلين بابن ر�شيق - كانت تحقّق الحدّين اللّذَيْن حدّهما النقّاد 

اً، فكانت م�ستجيبةً لمعطيات الفَهْم )الإبانة( لقربها من العقل،  للإفهام المتميّز تحقيقاً مبا�ِرش

بب�ساطةٍ  لأنها  للبلاغة،  المعياريّة  الفنيّة  النظرة  لمقت�ضيات  ه  نف�سِ الآنِ  م�ستجيبة في  وكانت 

 لِلُّغة المعتادة.
ٌّ

ا�ستعمالٌ فنّي

وقد دعم هذا التوجه �أنهم نظروا في القر�آن الكريم - معدِنِ البلاغةِ وم�صدرها الأوّل 

ور القر�آنيّة، مما دعاهم - كما �سبقت الإ�شارة -  - فلاحظوا �أنّ الح�سيّة تكاد ت�ستغرق ال�صُّ

�إلى عدّها قاعدةً ينطلق منها المبدعون �إلى �إبداع ن�صو�صهم، وينطلق منها النقّاد نحو تحليل 

هذه النّ�صو�ص، على �أنّ �إخلا�ص بع�ض النقّاد لهذا المبد�أ دعاهم �إلى �شيء من الَحرَج عندما 

، من مثل 
(((

 في بنائها الفني
ّ
�أمام �صورٍ قر�آنيّة لا تعتمد على ما هو مرئي �أنف�سهم  وجدوا 

وقوله   
(((

{ } تعالى:  قوله 

�أنّ  والحقّ   
(((

{ } تعالى: 

الح�سيّة،  نحو  ه  التوجُّ هذا  لِلَجْمِ  كافياً  كان  الخياليّة  ال�صور  هذه  لمثل  القر�آني  الا�ستعمال 

فكان مبد�أ الح�سيّة والاعتياد الذي اعتمده النقّاد - كما هو ملاحظ عند ابن �سنان - غير 

ه  وتم�سُّ التوجّه،  هذا  تنق�ض  الآنفة  الكريمة  الآيات  كانت  ثم  ومن  به،  م�سلّم  وغير  كافٍ 

الزّقوم،  �شجرة  من  كلًا  لأنّ  بالمنظور؛ وذلك  الت�شبيه  تعلّق  ا�شتراط  �أ�صوله من حيث  في 

ور�ؤو�س ال�شياطين في الآية الأولى، والملك الكريم في الثانية لا تقع عليه الحا�سّة، وهذا ما 

لمبد�أ الح�سيّة مدعاةً لافترا�ضات  بع�ضهم  �إخلا�ص  يقفون وقفة طويلة، فكان  النقّاد  جعل 

))) العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، القيرواني، 489/1.

))) �سي�أتي و�شيكاً تعليق النقّاد على الآية الكريمة المذكورة ومناق�شته.

))) ال�صافات: 64.

))) يو�سف: 31.
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ورة وت�ألُّقها �شيئاً ما. وت�أويلات �شتّى نغّ�صت على فنيّة ال�صّ

مُ�شاهَدٍ  �أقربِ  منزلة  ل  ويُنزَّ الت�شبيه  هذا  يُردَّ  ب�أن  المبالغة  عماده  افترا�ضٌ  �أوّلها:  وكان 

 �أو �أن يعدّ هذا من باب 
(((

مح�سو�س ادّعاءً حتى ي�صح ت�شبيه المح�سو�س به من طريق المبالغة

.
(((

قلب الت�شبيه للغر�ض نف�سه

وكان ثانيهما: يعتمد على ردّ الت�شبيه �إلى الح�سّ الخال�ص ح�سماً للق�ضيّة، ومن هنا فقد 

ورة، و�أنّ ثمره ي�سمّى )ر�ؤو�س  قيل: �إنَّ �شجر الزقّوم �شجر يقال له: )الأ�ستن( منكر ال�صّ

.
(((

ال�شياطين( وقال بع�ضهم: �إنّ ال�شياطين هي الحيّات

�إلى الوهم  الت�شبيه في الآية الكريمة  �إنّه ردّ  �أي  الثاني؛  ثالثهما: على العك�س من  وكان 

م كما �أنّ ر�ؤو�س ال�شياطين �شيءٌ مُتَوَهّم؛ �أي �إن الحا�سّة  الخال�ص؛ ذلك �أن �شجر الزّقوم مُتَوَهَّ

لا تقع على عينه و�إن وقعت على مطلق جن�سه، وهو �أي�ضاً يح�سم الق�ضيّة �إذ يخرجها من 

دائرة الخلاف، ذلك �أنّ ال�صورة الت�شبيهية ت�صبح من باب ت�شبيه المعنويّ بالمعنويّ، وهذا لا 

 في �سّر 
ّ
م�شكلة فيه؛ لأنّ طرفا الت�شبيه �سواءٌ في الإدراك، وهو الذي يفهم من كلام الخفاجي

الف�صاحة؛ �إذ يقول معلّقاً على الآية الكريمة: )ف�إن قيل �إنّ ر�ؤو�س ال�شياطين غير م�شاهدة، 

.
(((

قيل: �إنّ الزّقوم غير م�شاهد ور�ؤو�س ال�شياطين غير م�شاهدة(

طبيعة  �إلى  يكون  ما  �أقرب  بابٍ  في  الم��سألة  ف�أدخل  الأذكر،  الرّ�أي  وهو  الرابع،  و�أمّا 

ورة من  المناظرة والاحتجاج للم�سائل اللّغوية، وكان عماده ا�ستعمال العرب لمثل هذه ال�صّ

غير نكير؛ كقول امرئ القي�س:

))) ينظر: نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، الفخر الرّازي، )تح: د. ن�صر الله �أوغلي(: 108.

))) ينظر: فنّ الت�شبيه، د. علي الجندي: 97/2.

))) ينظر: ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة: 388-389، والقرطبي في تف�سيره الجامع لأحكام القر�آن: مج 8/ج79/15، ونقله 

عن الزجّاج والفرّاء.

�أنّ ابن �سنان نزع الم�ضاف من )�شجر الزّقّوم( للتنبيه على �أن المراد عين الزّقّوم لا مطلق  ))) �سر الف�صاحة: 379، ويلحظ 

جن�س ال�شّجر.
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اجِعي مُ�ضَ فيُّ  َ والمَ�����ْرَشْ غْ����وَالِ)))�أَيَ��قْ��تُ��لُ��نِ��ي  �أَ ك�أنيْاَبِ  رُزْقٌ  ومَ�سْنوُنةٌَ 

�أمرهما  من  النّا�س  نفو�س  في  ا�ستقرّ  ما  �إلى  ا�ستعماله  ثبت  �أن  بعد  الت�شبيه  هذا  ردّ  ثمّ 

�إذ  الجاحظ  فعله  ما  منظوران، وهو  ك�أنّهما  �أ�صبحا  والأغوال« حتّى  ال�شياطين  »ر�ؤو�س 

تعالى قد جعل  لما كان الله  قطّ على �صورة، ولكن  �شيطاناً  ر�أوا  النّا�س  �أنّ  يقول: )ولي�س 

و�أجرى  وكراهته،  وا�ست�سماجه  ال�شياطين،  �صور  جميع  ا�ستقباح  الأمم  جميع  طباع  في 

على �أل�سنة جميعهم �ضرب المثل في ذلك رجع بالإيحا�ش والتنفير والإخافة والتفزيع �إلى 

ما قد جعله الله في طباع الأوّلين والآخرين، وعند جميع الأمم على خلاف طبائع جميع 

�أن ر�ؤو�س ال�شياطين نبت ينبت  ين  �أ�شبه من قول من زعم من المف�ّرس الت�أويل  الأمم، وهذا 

.
(((

باليمن(

ولا يبعد ابن �سنان الخفاجي عن هذا �إذ يقول: )�إلّا �أنه قد ا�ستقرّ في نفو�س النّا�س جميعاً 

من قبح ال�شياطين ما �صار بمنزلة الم�شاهد، كما ا�ستقرّ في نفو�سهم من ح�سن الحور العين 

.
(((

ما �صار بمنزلة الم�شاهد، حتى �إنهم �إذا �شبّهوا وجهاً بوجه الحور كان ت�شبيهاً �صحيحاً(

والملاحظ �أن هذه الت�أويلات جميعاً- ما خلا الإ�شارة في الأخير �إلى »ك�أنهما«- هي 

النّ�ص بما هو  �إلى  تنظر  �أن  الت�شبيهيّة، من دون  ال�صورة  �إلى »ميكانيكيّة«  تتوجّه  ت�أويلات 

�صورة فنيّة لها وظيفتها التي تتجاوز الح�سّ �إلى غيره، ولو �أنّهم نظروا �إلى الوظيفة الجماليّة 

�إبهامها  يف�سحه  لما  ونف�سه،  المتلقّي  ذهن  في  نفاذها  ومدى  ورة،  ال�صّ هذه  ت�ؤدّيها  التي 

))) البيت في ديوان امرئ القي�س )تح: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم(: 33، والم�شرفي: �سيف ين�سب �إلى قرى بال�شّام يقال لها: 

زق: ال�سّهام المحدّدة الأ�سنّة، يريد �أنّه لا يترك �سيفه ولا رمحه. الم�شارف، والم�سنونة الرُّ

))) الحيوان، الجاحظ، )تح: عبد ال�سّلام هارون(، 39/4-40، وكلامه يطابق ما جاء في رواية يوردها ابن خلكان عن �أبي 

عبيدة معمر بن المثنّى؛ �أنّه �ألّف كتابه »مجاز القر�آن« ب�سبب ��سؤال �أورده عليه �إبراهيم بن �إ�سماعيل الكاتب في مجل�س 

الف�ضل بن الرّبيع الوزير عن هذه الآية الكريمة، ينظر: وفيات الأعيان، ابن خلكان )تح: �إح�سان عبّا�س(: 155/2، بيد 

�أنّ الرّجوع �إلى كتاب �أبي عبيدة يبدي �أنّه لم ي�شر �إلى هذه الرّواية؛ بل لم يتعرّ�ض لتف�سير الآية الكريمة في مو�ضعها، ولا 

�أتى على ذكر الآيات التي ورد ذكر ال�شجرة فيها �ألبتّة!! مما جعل كلام الجاحظ �أولى بالنقل والا�ست�شهاد.، وينظر مجاز 

ْكين(، مو�ضع الآية 167/2. القر�آن، �أبو عبيدة معمر بن المثنّى )تح: ف�ؤاد �سُز

))) �سّر الف�صاحة، 254، 255.
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هذه  كلّ  �إلى  حاجةٍ  في  كانوا  لما  والوجدان،  الفكر  في  قويّ  خيالّي  �إيحاء  من  وطلاقتها 

�أنّ  لو  الخيالي  �إيحائها  من  عظيماً  قدراً  تفقد  الكريمة  الآية  �أنّ  في  مراء  )ولا  التَّ�أويلات، 

الخيال  �ألفهما  �أمران  ب�أنهما  �سنان  ابن  مع  �سلّمنا  لو  حقّاً..، حتى  مرئيّة  كانت  عنا�صرها 

الب�شري فك�أنهما مرئيان، �أفلا يحقّ لنا �أن نت�ساءل عن هذه الأُلفة ذاتها، �ألم تن��شأ في الأ�صل 

عن الخيال الب�شري الذي �صنع لهما �صورة ذهنيّة تقريبيّة جمعها من عنا�صر متعددة، ثم 

ال�صورة  هذه  �إيحاء  �أنّ  نزعم  �أن  نملك  لا  �إننا  ثم  النا�س؟،  عليه  درج  نحوٍ  على  و�ضعها 

قُّوم ور�ؤو�س  ة عن �شجرة الزَّ واحدٌ عند النا�س، فلا ريب �أن لكلّ �إن�سان �صورة ذهنية خا�صّ

ال�شياطين، قد تتماثل في المظهر الكلّي، ولكنها تختلف في التف�صيل الجزئي تبعاً لارتباطها 

.
(((

بخيال الإن�سان وم�شاعره وتجاربه(

الح�ضارة  انعك�س من مظاهر  ما  �إليه  القر�آني - م�ضافاً  الا�ستعمال  فقد دعا هذا  و�إذن 

الإ�سلاميّة بعد احتكاكها بالح�ضارات الإن�سانيّة الأخرى، على �شتّى العلوم ولا �سيّما النقد 

والفل�سفة والمنطق- �إلى اتجاه �آخر ي�ضارع الأوّل في الأهميّة؛ ذلك هو اتجلااه الذي لم يقف 

عند معطيات الح�سّ، بل تجاوزها �إلى معطيات العقل والخيال، وقد وُجِد لهذا التّيار �صدًى 

وا�سع عند كثير من النقّاد، ولا �سيَّما منهم من عا�ش في ظلّ ذلك التطوّر بعد القرن الثالث، 

�إلى ما تقع عليه، هو نف�سه الذي  ببيان ما لا تقع عليه الحا�سّة  الت�شبيه  فالرمّاني الذي حدّ 

، فهو 
(((

يقول: )الت�شبيه هو العقد على �أنّ �أحد ال�شيئين ي�سدّ م�سدّ الآخر من ح�سّ، �أو عقل(

هنا لم يتوقّف عند الِح�سّ بل تجاوز ذلك �إلى العقل، ولعل من الطريف �أن ابن �سنان - �أ�شدّ 

المتحم�سين لمبد�أ الح�سيّة - يعطف مبا�شرة على قوله الذي مرّ �آنفاً، ما ي�شي بهذا التوجّه نحو 

يءُ بما هو �أعظمُ  ثَّلَ ال�شَّ العقليّة، ففي تمام مقبو�سه يقول: »والأ�صلُ في ح�سنِ التَّ�شبيه..، �أن ُمي

.
(((

و�أح�سنُ و�أبلغُ منه، فيكونُ حُ�سْنُ ذلك لأجل الغُلوِّ والمبالغة«

))) �أ�صول النقد العربي القديم، د. ع�صام ق�صبجي: 145.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، » الرّماني«: 138.

))) �سّر الف�صاحة، ابن �سنان الخفاجي: 246.
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فالذي يبدو من كلامه �أنّ النظر �إلى الق�ضيّة يكون على �أنها ذات وجهين: الأوّل هو 

الذي عّرب عنه بالأ�صل، وهذا يكون من جهة الغاية وهي كما قال: )�إي�ضاح المعنى(؛ �أي ما 

و�صفه الجاحظ قبله بـ)البيان(، ومن هنا كان معيار الخفاجي في هذا الوجه يميل �إلى ترجيح 

جانب )الإفهام( المح�ض، وكان معياره الثاني معياراً معرفيّاً وفنيّاً في �آنٍ معاً، وهذا ما لم ينتبه 

له على �أقلّ تقدير، ويتمثّل  عليه ابن �سنان، مع �أنه ذكره �صراحة، �أو لنقل �إنه لم يكن يف�ضّ

هذا المعيار الثاني في ت�شبيه ال�شيء بما هو �أعظم منه و�أبلغ، �إذ يكون هناك فارقٌ بعيد دقيق 

بين الم�شبّه والم�شبّه به، ويكون من ثمَّ �إدراك وجه ال�شّبه محتاجاً �إلى رويّة لا ر�ؤيةٍ فح�سب، 

من جهة المفارقة الحا�صلة بين الم�شبّه الذي يكون فيه وجه ال�شبه �ضعيفاً، والم�شبّه به الذي 

يكون وجه ال�شّبه فيه بارزاً.

بالت�صوير الح�سّي،  العربي اعتنى حقّاً  النقد  �إن  القول  ف�إنه يمكن  �أمر،  ومهما يكن من 

)))، بل �إنّه اعتنى بجوانب �أخرى من العمليّة الإبداعيّة، 
�إلّا �أنه لم يتوقّف عنده تمام التوقف

وهي تجاوز الر�ؤية �إلى الرَوِيّة، وتجاوز مح�ض النظر �إلى �إدراك الأ�شياء، وكان ذلك من خلال 

يكون  �إذ لا  نف�سها من جهة،  الح�سيّة  ال�صورة  وراء  الكامن  الخيالّي  للإيحاء  النقّاد  �إدراك 

الح�سّ غاية في ذاته، و�إنما يكون و�سيلة للتعبير عمّا وراء هذه الح�سيّة من معانٍ و�أبعاد، ومن 

خلال �إدراكهم للمجال الرّحب الذي تف�سحه ال�صورة الخياليّة �أمام الفكر والوجدان، مما 

ي�سهم في الإفهام من جهة �أخرى.

ه وا�ضحاً عند عبد القاهر الجرجاني؛ فهو يقول في ��شأنِ الا�ستعارة:  وقد بدا هذا التوجُّ

التَّ�شبيه خَفَاءً ازدادتْ الا�ستعارةُ  �إرادتَكَ  �أنّك كلما زِدْتَ  نِ الا�ستعارة  �أنَّ من �شَ�أْ »واعلمْ 

حَ فيه  حُ�سْناً، حتى �إنك تَراها �أغربَ ما تَكُون �إذا كان الكَلَامُ قد �أُلِّفَ ت�أليفاً �إن �أردتَ �أن تُفْ�صِ

:
(((

مع، ومثال ذلك قول ابن المعتَزّ بالتَّ�شبيه خرجت �إلى �شيءٍ تعافُهُ النَّف�س، ويلفظه ال�سَّ

ع نف�سه يقول: )والحقّ �أنّ النقد العربي قد ابتلي  ))) يميل �إلى هذا الر�أي الدكتور ع�صام ق�صبجي في كتابه المذكور؛ ففي المو�ضِ

غالباً بهذا المفهوم الجامد في ح�سّية ال�صورة(.

))) البيت في ديوانه، )�شرح: طراد(: 31/1.
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����انُ رَاحَ����تِ����هِ �����نِ عُ����ن����اب����ا�أَث�����م�����رتْ �أَغْ�����ص����َ لُج������ن������اةِ الُح�����������سْ

�أن  �إلى  احتجتَ  به  حَ  وتُفْ�صِ التَّ�شبيه،  تُظهِرَ  �أن  على  نف�سكَ  لو حملتَ  �أنك  ترى  �ألا 

�أطرافِهَا  من  العُنّابِ  �شَبِيْهَ  الُح�سنِ  لطَالبِي  كالأغ�صانِ  التي هي  يده  �أ�صابعُ  �أثمرتْ  تقول: 

.
(((

المخ�ضوبة، وهذا ما لا تَخْفَى غَثَاثَتُه«

ويتبدّى من كلام الجرجانّي مبد�أ مهم، وهو �أنّ الذي ي�سوّغ �إعلاء ��شأن ال�صورة الح�سيّة 

- وهو الحفاظ على احترام المتلقي و�إفهامه و�ضمان ا�ستجابته - هو نف�سه الذي ي�سوّغ 

قبول الت�شبيه العقلي، ومن ثمّ �إخراج الأغم�ض �إلى الأو�ضح، وذلك بّني في قوله: )ومن 

لب له والا�شتياق �إليه، ومعاناةِ الحنيِن نحوه  بع، �أنّ ال�شيء �إذا نِيْل بعد الطَّ المركوز في الطَّ

�أ�ضنَّ  به  وكانت  و�ألطف،  �أجلَّ  النَّف�س  في  موقِعُه  فكان  �أَوْلى،  وبالمزيّة  �أحلى،  نيله  كان 

.
(((

و�أ�شْغَف(

لًا مبا�شراً، �إلى ال�صورة العقليّة التي  ل بها المعنى تح�صُّ ورة الح�سيّة، التي يُتح�صّ فتجاوز ال�صُّ

فُ بها المعنى اكت�شافاً، بعد طلب وا�شتياقٍ ومعاناة، بات �أمراً وا�ضحاً، على �أنّ هناك  يُكْتَ�شَ

�أمراً جوهريّاً، وهو �أن كلّ ما ذُكر محدودٌ بحدودِ )النَّيْلِ(، فالمعنى في نهاية المطاف ينبغي �أن 

ه ما يمكن  يو�ضع بين يدي متلقيه، فالحريّة التي منحتها هذه النظرة للمبدع في ت�ضمين ن�صّ

العقليّة والتخييليّة عند المتلقّي، م�شروطةٌ ب�شرط ت�ضمين  من الأ�ساليب بغية تحريك الطاقة 

اغل �إلّا الو�صول  النّ�ص ما يحول دون انغلاق المعنى �أو الإبهام، ولم يكن �شغل النقّاد ال�شَّ

 الذي يحرّك عقل المتلقّي، ولا ي�سدّ منافذ الفهم في 
ّ
�إلى هذا الحدّ من الغمو�ض الإيجابي

من  الفن  منت�صفها، وعلى جانبيها  من  بالع�صا   ِ كَْني ْ�سِ ُمم ومتلقّيه  الخطاب  فيكون  طريقه، 

جهة، والتبيين من جهة �أخرى، فلا ينال الفنّ من الفَهْمِ، ولا الفَهْم من الفنّ، )فالو�ضوح 

الو�ضوح  لي�س  الح�سّي -  التَّ�شبيه  الأدبي - حتى في ظلالِ  العمل  اد في  النُّقَّ يطلبه  الذي 

))) دلائل الإعجاز، الجرجاني: 450، 451.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 139، و�سي�أتي مزيد كلام على هذه الفكرة قريباً.
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الظاهر على الكَلِمَات، بل الو�ضوح الم�ستنبط من الكلمات؛ �أي �إن التراكيب الن�صيّة ينبغي 

.
(((

�أن تكون طيّعة للتحليل(

ولعلّ في هذا الفهم ما يقطع �أ�سباب وهمٍ قد ين��شأ، ذلك �أنّ هذين اتجلااهين قد يوهمان 

بالتَّ�ضارب والتَّناق�ض، والأمر لي�س كذلك، بل �إنّ الخفاء وترك التجلّي في العمل الأدبي، 

فيف الذي ي�سهم في تحريك طاقة العقل، وي�ؤثّر من ثمّ في  �إنما ق�صد منهما ذلك الخفاء ال�شَّ

واحدة، وهي  لق�ضيّة  والو�ضوح وجهين  الغمو�ض  كان  هنا  المتميّز، ومن  الإفهام  عمليّة 

بناء فنّي يفهمه  المتلقّي، وتقديم  للعمل الأدبي من خلال احترام  الوظيفة الأ�سا�سيّة  تحقيق 

ويمتعه في �آن معاً، ولذا فلا تناق�ض بين هذين التوجّهين، لأن الثاني منهما ي�ستوعب الأوّل 

بالمتلقي،  الاهتمام  وهو  واحد  اتجلااهين  ذوي  عند  المنطلق  ولأن  جهة،  من  عليه  ويزيد 

و�إ�سهام النّ�ص الأدبي في �إثارته بغية التَّمكين والا�ستجابة.

ثانياً: التَّج�سيم والتَّ�شخي�ص الفنياّن وعلاقَتهُما بالإفهام:

1 - التج�سيم والت�شخي�ص ا�صطلاحاً:

لعلّ فيما ذكر �آنفاً �إ�شارة وا�ضحة �إلى �أنّ القر�آن الكريم قد نحا في بنائه الفنّي نحو نزعة 

ه نحو هذه النزعة  الغمو�ض والو�ضوح - كما حدّها النّقاد - في جانبيها، و�أنّ هذا التوجُّ

ه نحو غاية �أعمق هي غاية الإفهام المتميّز، على �أنّ ذلك �إجمال يقود  هو في حقيقته توجُّ

تف�صيله �إلى درا�سة �أهم عن�صرين من عنا�صر ال�صورة الفنيّة التي هي وا�سطة العقد في البيان 

القر�آني، وهما عن�صرا )التَّج�سيم والتَّ�شخي�ص(.

ويح�سن هنا لفت النظر �إلى هذين الا�صطلاحين، لأنهما من الم�صطلحات الم�ستحدثة؛ 

التي لم تكن دائرة على �أل�سنة النقّاد و�أقلامهم في القديم، و�إن جاءت بدلالتها في كثير من 

الموا�ضع.

))) ا�ستقبال النّ�ص عند العرب، د. محمد المبارك: 216.
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بع�ض  �إنّ  حتى  الدّلالة،  متقاربا  م�صطلحان  والتّ�شخي�ص  التّج�سيد(  )�أو  والتّج�سيم 

، وال�صحيح �أنهما ا�صطلاحان 
(((

�أ�صحاب معجمات الم�صطلحات يَهِمُ فيطابق بين دلالتيهما

ة. منف�صلان يحمل كلٌّ منهما دلالته الخا�صّ

�أمّا التّج�سيم فيحمل دلالتين ا�صطلاحيّتين، �إحداهما: فل�سفيّةٌ عَقَدِيَّةٌ محذورةٌ غير مرادةٍ 

هنا، وثانيتهما – وهي المرادة – تعّرب عن الا�صطلاح الفنّي للتج�سيم، وهو: )ميلٌ معاك�سٌ 

للتجريد؛ �أي �إبراز الماهيّات والأفكار العامّة والعواطف في ر�سومٍ و�صور وت�شابيه مح�سو�سة، 

 �إذاً يعني �إبراز الفكرة المجرّدة التي 
ّ
، فالتّج�سيم الفني

(((
ة عنها( وهي في واقعها رموز معّرب

لا تُرى ج�سماً يمكن ر�ؤيته والإح�سا�س به، فالح�سّ هو ركيزة التج�سيم الأهم.

و�أمّا التَّ�شخي�ص فهو م�شتقّ من الفعل )�شَخَ�صَ(، الذي يفيد معناه الظهور والو�ضوح، 

�أو المجرّد من الحياة من  )�إبراز الجماد  وهو - على ما يذكر �صاحب المعجم الأدبي -: 

.
(((

خلال ال�صورة، ب�شكل كائن متميّز بال�شعور والحركة والحياة(

وقد حفل النّ�ص القر�آني الكريم بهذين العن�صرين، �إلّا �أنّ الدرا�سة الإح�صائية ت�شير �إلى �أنّ 

الغلبة كانت للتج�سيم على ح�ساب الت�شخي�ص الذي جاء قليلًا، ولم يكن هذا الحفول �إلّا 

توجّهاً نحو ا�ستثمار هذين العن�صرين اللّذين يمثلان ثنائية الو�ضوح والغمو�ض بغية الإفهام؛ 

فقد �أراد الحقّ تبارك وتعالى �أن ي�سهّل على عباده فهم كتابه الكريم، فج�سّم لهم كثيراً من 

المعاني بنقلها من حيّز المجرّد الذهني �إلى حيّز المادي المح�سو�س، ثم �أراد �أن ينه�ض بعقول 

متلقيه و�أذواقهم بتدريبهم على �إعمال �أذهانهم و�إنها�ض هممهم، فجاء الت�شخي�ص - على 

قلّته، وعلى ما فيه من ح�سيّة - ليمنح الجامد حركة وحياةً و�إرادة.

))) ينظر: معجم الم�صطلحات الأدبيّة، �إبراهيم فتحي: 85، 86 )ت�شخي�ص(.

))) المعجم الأدبي، عبد النور جبّور: 59.

))) المعجم الأدبي، عبد النور جبّور: �ص 67.
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2 - علاقة التج�سيم بالأ�سا�س الإفهاميّ للتمكين:

 - بالبعد الفكري من خلال �أثره في الإفهام 
ّ
تبدو علاقة التّج�سيم - بما هو فنّ بلاغي

المتميّز الذي يُ�سهم من ثمّ في تمكين المعنى في نف�س المتلقّي.

وبالنظر �إلى عن�صر التج�سيم يتَّ�ضح �أنّ المعنى في رحلته �إلى متلقيه يتخذ طريقين يلتقيان 

في نهاية المطاف، ف�أمّا الأوّل: فهو طريق مخاطبته العقل الإن�سانّي المجرّد، الذي من ��شأنه 

�أن ي�أن�س بما هو مح�سو�س؛ �إذ �إنّ الحوا�سّ طريق الإن�سان الأق�صر �إلى الإدراك، و�أمّا الطريق 

ورة، عندما  ال�صّ التج�سيم على  ي�ضيفها  �إثارة  �إذ تكون هناك  الوجدان،  فهو طريق  الثاني 

يمتد �إلى ما وراء ذلك الأن�س بالح�سيّة من خلال المواربة التي ي�شتمل عليها، فيوافق من ثمّ 

 الذي يخرجه من المجهول، ويزيد على ذلك من خلال 
ّ
الميل الإن�سانّي العام نحو الح�سّي

المواربة، ليخاطب فيه عقله ووجدانه معاً.

وقد تنبّه النقّاد على ال�سّمة الح�سيّة، و�أعلوا من ��شأنها - كما �سبقت الإ�شارة - وذلك 

لفاعليّتها في مواقف الإي�صال الأدبي، وكان من �أوائل الذين عنوا بهذا ابن جنّي �إذ يقول: 

غيبِ في الجميل: لو ر�أيتُم المعروفَ رجلًا لر�أيتُمُوه ح�سناً  )�ألا ترى �إلى قول بع�ضهم في الَّرت

على  النُّفو�س  في  رَه  ي�صوِّ ب�أن  قدره،  من  م  ويُعظِّ عليه،  يُنبِّهَ  ب�أن  فيه  بُ  يُرغِّ و�إنما  جميلًا، 

 ،(((
ماً( مُتَوهَّ يُتَخَيَّلَ �شخ�صاً متج�سّماً لا عَرَ�ضاً  ب�أن  فاتِه، وذلك  �أحوالِه، و�أَنْوَه �صِ َف  �أَ�ْرش

، وذلك لاعتماده على الحوا�س، والحوا�س  فالتج�سيم و�سيلةٌ فنيّة تدعم �صدق الخبر والمخُِرب

�آلف للإن�سان، وذا ابن م�سكويه ينوّه ب�أهميّة الحوا�سّ في التوا�صل الأدبي، مو�ضحاً ال�سمة 

�أوّل كوننا،  منذ  لها  و�إِلْفُنَا  بالحوا�سّ،  �أُن�سنا  ذلك  )وال�سبب في  قائلًا:  المعرفة  الب�شريّة في 

اهِدْه،  ثَ بما لم يُ�شَ ولأنّها مبادِئُ عُلُومِنا ومنها نَرْتَقِي، ف�إذا �أُخِْرب الإن�سانُ بما لم يُدْرِكْهُ، �أو حُدِّ

، ومن ثمّ كان هذا 
(((

وكانَ غرِيباً عنه، طلبَ لَهُ مِثَالًا من الِح�سّ، ف�إن �أُعْطِيَ ذلك �أَنِ�سَ به(

))) الخ�صائ�ص، �أبو الفتح عثمان ابن جنّي، )تح: محمد علي النجّار(: 443/2، 444.

))) الهوامل وال�شّوامل، �أبو حيّان التوحيدي وم�سكويه، )تح: �أحمد �أمين وال�سّيّد �أحمد �صقر(: 244.
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المفهــوم حا�ضراً في الإ�شارة �إلى �آيات من القر�آن الكريم عند جُلِّ النّقاد، فعند قوله تعالى: 

 يقول الرّماني: )هذا بيانٌ قد �أخرج ما لا تقع 
(((

{ }

رُ لك الكَلامَ الوَاقِعَ  وِّ ، وكذا الباقلاني الذي يقول: )ومما يُ�صَ
(((

عليه الحا�سّة �إلى ما تقع عليه(

اهِدُه، و�إن  فة ت�صويرَ ما في النَّفْ�س، وت�شكيلَ ما في القَلْب، حتى تعلمه ك�أنّك مُ�شَ في ال�صّ

 ،
(((

{ تعالى: { قولُه  والأَمَارَة  لالَة  بالدِّ لُ  ويَحْ�صُ بالإ�شارةِ،  يقعُ  كان 

.
(((

)
(((

{ وقوله تعالى: {

على �أنّ �أهم من و�ضع يده على هذا العن�صر، و�أثره في عمليّة الإفهام المتميّز هو الجرجانّي، 

الذي تحدّث ب�إ�سهابٍ عن ربط عنا�صر التَّج�سيم بالحوا�سّ، ومقدرة هذا الفنّ على النّفاذ في 

مَ الإِلْف(، فمن المعلوم - كما يقول -: )�أنّ العِلْمَ  النّف�س الإن�سانيّة؛ ذلك ما �سمّاه: )تَقَدُّ

و�إذا  وِيَّة..،  والرَّ النّظر  جِهَةِ  من  ثمّ  باع،  والطِّ الَحوا�سّ  طريقِ  من  �أوّلًا  النّفْ�سَ  �أتى  ل  الأوَّ

َثَلِهِ عن المدُْرَكِ بالعَقْل المحْ�ض..، �إلى ما يُدْرَكُ بالحوا�سّ،  نَقَلْتَهَا )�أي النَّف�س( في ال�شيء بِم

، فالجرجانّي ي�شير م�ؤكّداً �إلى 
(((

لُ �إليها للغَرِيبِ بالَحمِيم( بع، ف�أنت كمن يَتَوَ�سَّ �أو يُعْلَمُ بالطَّ

�أهمّ �سمة من �سمات التّج�سيم، وهي اقتنا�ص الأحوال الروحيّة والفكريّة والوجدانيّة التي 

يتفاوت النا�س في �إدراكها، ثمّ تكثيفها وتج�سيمها في �صورٍ ح�سيّة ي�صدّقها العقل ببداهته. 

فعندما يج�سّم الكلام - وهو مجرّد ذهني - من خلال ت�شبيهه بالع�سل، يق�صد �إلى �إخبار 

المتلقّي ب�أنّ ال�سامع يجد عند وقوع هذا اللَّفظ في �سمعه حالةً هي الحالة ذاتها التي يجدها 

ذائق حلاوة الع�سل، فالكلام �أ�صبح ع�سلًا يذوق اللّ�سان حلاوته.

وقد �ضرب الجرجانّي مثلًا لهذا: وهو �أن تريد �إخبار متلقّ ب�أنّ الذي )يَعظ ولا يتَّعِظ ي�ضّر 

))) �إبراهيم: 14.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، » الرّماني«: 76.

))) البقرة: 250.

))) ال�شعراء: 50.

))) �إعجاز القر�آن، الباقّلانّي: 244.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 122.
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بنف�سه من حيث ينفع غيره(، وهو حكم من الأحكام العقليّة المجرّدة التي تقبل الإنكار 

يعلمه  الذي  ريق  الطَّ من  �إليه  ءَ 
ْ
جي امع  ال�سَّ عند  المعنى  هذا  تمكين  �أُرِيدَ  ف�إذا  والت�صديق، 

ورة فيما لا ي�سعه الإنكارُ فيه، وكلّ ذلك من خلال ا�ستثمار اللّغة المرئيّة في الأدب،  بال�َّرض

وهي اللّغة التَّج�سيميّة، فتكون العبارة المحوّلة عن العبارة ال�سالفة: )مَثَلُ الذي يُعلّم النّا�سَ 

، فالت�سجيم هنا اتخذ 
(((

ه( اج الذي يُ�ضيءُ للنَّا�س ويُحَرِقُ نَفْ�سَ َ ولا يَعْمَلُ به، مَثَلُ ال�ِّرس الَخْري

 �ضرباً من الموازنة مع ما لا يُخْتَلَفُ فيه، والغاية 
ّ
التَّمثيل لبو�ساً له لي�ضيف �إلى المعنى الأ�صلي

 
ّ
هي الإفهام المتميّز، وذلك - على حدّ قول الجرجاني -: )�أنك �أخرجت النف�س من خفي

»غام�ض« يعلم بالفكر المجرّد »�أنّ الذي يعظ ولا يتعظ ي�ضر بنف�سه من حيث يعلّم النا�س«، 

�إلى ما يعلم ب�ضرورة الطبع والر�ؤية »ال�سراج الذي ي�ضيء من حيث �إحراقه لنف�سه«.

ومن الوا�ضح �أنّ التج�سيم يتجلّى في �صورٍ عمادها الت�شبيه ال�صريح، �أو فيما �سيف�ضي 

�إلى الت�شبيه �إن لم يكن �صريحاً، وهو الذي ذكره النقّاد من ت�شبيه المعقول بالمح�سو�س، �أو 

ا�ستعارة المح�سو�س للمعقول، وذا الأ�صل في الت�شبيه عند النقّاد.

في  غائبة  غير  والإبهام  الإغما�ض  من  والبعد  والإبلاغ  الإفهام  غاية  كانت  ولماّ 

حة  مو�ضّ عنا�صر   - ثمّ  من   - ويتطلّب  التو�ضيح،  دواعي  يجيب  ف�إنّه   ،
ّ
الفنّي التّج�سيم 

فة من الم�شبّه وذلك لين�أى بال�صورة عن الإبهام والبرودة،  �أعلى في ال�صّ في الم�شبّه به هي 

يمكن  لا  التي  فالأعمال  فة،  ال�صّ في  والأقوى  الأعلى  �إلى  الأ�ضعف  من  �صعودٌ  فهاهُنا 

�ضعيف في  �أثرٍ  ذو  بال�ضياع  و�صفها  ف�إنّ  ثمّ  ومن  المجرّد-  العقل  من  �إلا  �إدراكها  بحالٍ 

لوحة  �أبعــاد  غامــراً  ويُرى  ويُ�شمّ  يُلمَــ�س  رماداً  القر�آني  البيان  في  �أ�صبحت  المتلقّي- 

تعالى:  قوله  في  وذلك  �شديد  عا�صف  يــوم  فــي  بالرّماد  الأعمال  ت�شـبيه  لبو�ســها  فنيّة 

تعليق  �سبق  وقد   ،(((
{ }

�صورة  في  يدرك  مذاقٍ  ذا  ي�صبح  العذاب  ذا  هو  وها  الكريمة،  الآية  هذه  على  الرّمّاني 

))) �أ�سرار البلاغة: 119.

))) �إبراهيم: 14.
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تعالى:  قوله  الحا�ضر في  بالأكــل  الموعــود  العــذاب  مبا�شــرة  ت�شـــبيه  �أ�صــلها  ا�ســتعاريّة 

)ال�صناعتين(  الع�سكري في  ، ويقول 
(((

{ }

منوهاً بهذه ال�صورة )حقيقته لنعذّبنّهم، والا�ستعارة �أبلغ، لأنّ ح�سّ الذائق �أقوى لإدراك ما 

يذوقه، وللذوق ف�ضلٌ على غيره من الحوا�سّ، �ألا ترى الإن�سان �إذا ر�أى �شيئاً لم يعرفه �شمّه، 

.
(((

ف�إن عرفه و�إلّا فذاقه لما يُعلَم �أنّ للذوق ف�ضلًا في تبّني الأ�شياء(

�أنّ التذوّق �أعمق مرحلة  �إذ يرى  �أثر الحوا�سّ مفا�ضلًا بينها  يُ�ؤكّد الع�سكريّ هنا على 

من مراحل ات�صال الإن�سان بالموجودات، ف�إذا كانت ال�صورة �صورة الع�سل فهي ال�صورة 

ورة �صورة العذاب، فهي ال�صورة المنفّرة الكريهة، وهي  الح�سيّة الم�سعدة، و�إذا كانت ال�صّ

اً م�ضافاً �إلى �أثرها في مخاطبة العقل  في منتهى القرب مما ي�ضفي عليها ت�أثيراً وجدانيّاً خا�صّ

المجرّد.

ال�صخرة  ت�ستحيل �صخرة، وهذه  الرّياء والأذى  يخالطها  دقة عندما  ال�صّ ثمرة  وتلك 

�صلدةٌ لا تنبت نبتاً ولا تثمر ثمراً  فتراها في قوله عزّ من قائل: {

.
(((

{

لب الم�ستوي  يَتَمَلَّونَ هيئة الحجر ال�صّ الفنّي قائلًا: )ويدعهم  الت�صوير  ويعلّق �صاحب 

ته طبقة خفيفة من التراب، فظُنّت فيه الخ�صوبة، ف�إذا وابل من المطر ي�صيبه، وبدلًا من  غطَّ

به - كما هو  �إذا  ال�سماء -  يهيّئه للخ�صب والنماء - كما هي �شيمة الأر�ض تجودها  �أن 

.
(((

المنظور - يتركه �صلداً(

ومتتبع هذه ال�سمة في القر�آن الكريم يجدها حا�ضرةً في معظم �أجزائه، ولعلّ المهمّ هنا 

))) ال�سجدة: 22.

))) كتاب ال�صناعتين، �أبو هلال الع�سكري: 275.

))) البقرة: 264.

))) الت�صوير الفنّي في القر�آن، �سيد قطب: 33.
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 يحقّق الوظيفتين اللتين �أبرزهما النقّاد في الإفهام 
ّ
هو الإ�شارة �إلى �أنّ التج�سيم القر�آني الفنّي

�أبعاده؛  وفهم  المجرّد  للإدراك  و�إتاحة  ت�سهيل  ثمّة  يكون  �إذ  فكريّة،  �أولاهما:  المتميّز، 

والثانية: فنيّة وجدانيّة عندما ي�ضفي على �صورة هذا المجرّد �سحراً وخلابة، موافقاً للميل 

الإن�ساني العامّ.

 به الخلو�ص التامّ للح�سيّة، 
ّ
وفي �ضوء هذه الوظيفة المزدوجة، يكون التج�سيم غيَر معني

فجماليّته الرئي�سيّة - كما يجمل الدكتور �أحمد يا�سوف -: )هي تلك القفرة الخياليّة في 

بل  فح�سب،  للحوا�سّ  موافقتها  يعني  لا  فجمالها   ح�سّيّاً، 
ّ
الح�سّي التي تجعل غير  المغايرة 

يعني ربط التعبير بالقريب، ولذلك ينبغي �أن تكون الو�سيلة المج�سّمة وا�ضحة ومعهودة، 

�أنّ القرب من الحوا�سّ لا يعني حدوداً ح�سيّة  ومقبولة ير�ضى عنها الذوق الفنّي..، كما 

�إنّه يتخذ م�ساحات متنوعة لا م�ساحة حرفيّة..، فلي�س ثمّة مكانٌ حرفّي بل  خال�صة، بل 

.(((
مكانٌ نف�سي، لا �سيّما �أنّ الأدب فنٌّ �أداته رموز لغويّة(

ف�إذا �سحب هذا الكلام على التج�سيم الفنّي القر�آني، وُجِدَ متفقاً مع الغايات الكبرى 

التي �أُنيطت به في القر�آن الكريم، فالقر�آن لم يكن �أبداً كتاب ت�سلية وترويح عن النَّف�س من 

خلال حذلقة فنيّة فارغة - معاذ الله -، بل فيه يمتزج الفنّ بالدين، في كمال فنّيٍّ معجز، 

الفن  الوظيفة لا تنح�صر في  ف�إنّ  الب�شريّة جمعاء، ولذا  وفي كمال ديني ت�صلح عليه حالُ 

الذي يجلّي الفكرة مح�سو�ساً عماده الر�ؤية، بل �إنّ هناك بعد الر�ؤية رويّة ت�ؤدي �إلى الذهن، 

�إلّا و�سيلةً   - لي�س 
(((

فجمال �شكل الثمرة وطيب رائحتها - كما ي�شير الدكتور يا�سوف

له له من نفع ولذّة، وعماد  مرغّبةً لما ت�ؤديه هذه الثمرة من ت�سخيٍر لها لخدمةِ الإن�سان بما تح�صّ

هذا القول - فنيّاً - �أن المغايرة حا�ضرةٌ دائماً في كلّ ال�صور الت�شبيهيّة - �أو التي م�ؤداها �إلى 

المقارنة مطلقاً - فمهما كان الت�شبيه قريباً؛ �أي مهما كانت عنا�صر ال�شّبه كثيرة، ف�إنه لا يمكن 

�أن ي�صل بالأ�شياء �إلى حدّ التّماهي التام، فالم�شبّه به كيانٌ م�ستقلّ، والم�شبّه كيان �آخر، ولكنّ 

يف، د. �أحمد زكريا يا�سوف: 440. ))) ال�صورة الفنيّة في الحديث النبوي ال�ّرش

يف، د. �أحمد زكريا يا�سوف: 445. ))) ال�صورة الفنيّة في الحديث النبوي ال�ّرش

Tamkeen.indb   100 12/9/09   1:29 PM



101

به بين الاثنين لت�صل بالمتلقّي  مدار الأمر على الحركة الذهنيّة اللطيفة التي تقتنِ�صُ �أوجه ال�شَّ

�إلى �سرور يرافقه اقتناع. وذلك ملموح عند النّقاد في كلّ الأ�ساليب البلاغيّة التي تدخل في 

بنية العمل الأدبي، ومن ثمّ فقد كانت قيمة هذه الأ�ساليب على اختلافها تكمن في قدرتها 

 فكريّ خدمةً لإفهام المتلقّي، فالكناية، مثلًا، 
ّ
على �إثارة هذه الحركة الفكريّة، في تمازج فنّي

- بما هي ملفوظ بلاغي وبما هي و�سيلة من و�سائل الت�صوير الفنّي - تت�ضمّن �أ�شكالًا جماليّة 

في التعبير عن الفكرة خلف لفظ ظاهر هو بمنزلة دليل ومنبّه على الفكرة المق�صودة، فهناك 

حركة فكريّة منبعها المواربة من خلال ذلك ال�ضرب من الغمو�ض ال�شفيف الذي تح�صل 

بعد ك�شفه متعةٌ كبرى، يقول الجرجاني: )لي�س المعنى �إذا قلنا: �إنّ الكناية �أبلغ من الت�صريح، 

�أبلغ  �إثباته، فجعلته  �أنك زدت في  المعنى  �إنّ  بل  المعنى زدت في ذاته،  لماّ كنيّت عن  �أنك 

و�آكد و�أ�شدّ، فلي�ست المزيّة في قولهم: )جمّ الرّماد( �أنه دلّ على قِرىً �أكثر، بل �إنك �أثبتّ له 

)))، فالم�ضمون الفكريّ الذي يراد تقديمه للمتلقّي لا يتغّري 
القِرى الكثير من وجه هو �أبلغ(

بمجرّد الت�صريح �أو التلميح، بل للكناية ف�ضلٌ ومزيةّ في زيادة الإثبات من خلال تلك الحركة 

الذهنيّة بين المعنى الموجود، والمعنى المكنّى عنه المختفي وراءه.

وبمثل هذا كان الت�سجيم يمتلك خ�صو�صيتّه الدلاليّة من خلال تلك الحركة الفكريّة التي 

مدارها على �إعمال العقل والرويّة، والتفتي�ش في طرفي الت�شبيه للنفاذ �إلى وجه ال�شبه الذي 

لا تراه في الم�شبّه كر�ؤيتك �إياه في الم�شبّه به.

الر�ضي:  ال�شريف  . يقول 
(((

{ قائل: { ففي قوله عزّ من 

لّة، و�إحاطة الم�سكنة بهم كالخباء الم�ضروب  )وهذه ا�ستعارة، والمراد بها �صفة ل�شمول الذِّ

، و�أوّل ما يتنبه عليه �أن الا�ستعارة هنا - وفي كلّ 
(((

على �أهله والرّواق المرفوع لم�ستظله(

مكان ترد فيه - �أ�صلها التَّ�شبيه، وهي هنا ا�ستعارة ال�ضرب، وهو من لوازم الخباء، للذلّة 

))) دلائل الإعجاز، الجرجاني: 71.

))) البقرة: 61.

))) تلخي�ص البيان في مجازات القر�آن، ال�شريف محمّد بن الح�سين الرّ�ضي، )تح: محمد عبد الغني ح�سن(: 115.
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هي  هنا  المطلوبة  الذهنيّة  والحركة  يُ�ضرب،  بخباء  والم�سكنة  الذلّة  ت�شبيه  �أي  والم�سكنة؛ 

تخيّل الذلةّ والم�سكنة- وهما معقولان مجرّدان- خباءً من خلال الت�أكيد على وجه ال�شّبه 

المفردة  على  ال�ضوء  )�إلقاء  ذلك  �إلى  ي�ضاف  كما  والإحاطة،  ال�شمول  وهو  الجامع(،  )�أو 

 المخزون فيها، فالذلّة والم�سكنة م�شاعر، وتج�سيمها بفعل 
ّ
الم�ستعارة من جهة الأثر النّف�سي

بالعنف  توحي  والكلمة  عليهم،  ت�ضرب  خيمةٌ  وك�أنها  للعيان،  بظهورها  يوحي  ب  ال�ّرض

.
(((

المنا�سب، وك�أنّ الذلّة والم�سكنة �أداةٌ ي�ضرب بها ه�ؤلاء اليهود �ضرباً(

} تعالى:  قوله  وفي 

بقوله:  مجملًا  الم��سألة  قطب  �سيّد  يبّني   .
(((

{

)يريد - �أي البيان القر�آني - �أن يبرز معنى �أنّ الله وحده ي�ستجيب لمن يدعوه، و�أنّ الآلهة 

التي يدعونها مع الله لا تملك لهم �شيئاً، ولا تُنِيلهم خيراً، فير�سم لهذا المعنى هذه ال�صورة 

 �شاخ�ص با�سط كفّيه �إلى 
ّ
العجيبة، وهي �صورة تلحّ على الح�سّ والوجدان..، �شخ�ص حي

.
(((

الماء، والماء منه قريب يريد �أن يبلّغه فاه، ولكنه لا ي�ستطيع(

 - الذي اتَّخذ ت�شبيه 
ّ
فهاهنا يكون ثمّة تمييز بين حالتين للمعنى، كان للتج�سيم الفنّي

�أ�صليّة وهي �صورة  �أمّا الأولى فهي �صورة  الأهم في تمايزهما،  الأثر  له -  التمثيل و�سيلة 

التي  الثانية فهي  و�أمّا  يُعْبَد من دون الله،  مما  �أو غيرها  �إلى حجارةٍ  يديه �ضارعاً  يمدّ  رجلٍ 

تدخّل ذلك العن�صر فيها ليزيلها �إلى �صورةٍ جديدة مح�سو�سة هي دليلٌ عليها، ليك�سبها قدرةً 

على الإثارة من خلال تلك الحركة الفكريّة اللطيفة المتدرّجة من المح�سو�س �إلى المجرّد، 

والتي يبحث فيها المتلقّي بين طرفي الت�شبيه بغية الو�صول �إلى وجه ال�شّبه، ومنه �إلى الفكرة 

�إثقالها بهذه الإثارة لتر�سخ  المراد تقديمها، فتعود ال�صورة الأ�صليّة �إلى الذهن، ولكن بعد 

فيه.

))) جماليّات المفردة القر�آنية في كتب الإعجاز والتّف�سير، �أحمد زكريا يا�سوف: 105.

))) الرعد: 14.

))) الت�صوير الفنّي في القر�آن، �سيد قطب: 34.
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وبذا يكون التج�سيم وا�سطة العقد، والرابط بين جناحين، فالمرحلة الح�سيّة تغدو و�سطاً 

المتلقّي  التج�سيم، ويتذوّقه   في 
ّ
ت�أتي المرحلة الح�سيّة لتجلّي المخفي �إذ  بين عالمين ذهنيين، 

ح�سيّاً، ومن ثمّ ينقلب �إلى ذهنيّته، وهذا يعني امتزاج الح�سّي بالذّهني في التج�سيم، وابتعاد 

، وكلّ ذلك في �سبيل التوجّه نحو 
(((

الح�سّيّات عن الطابع المعهود واتخاذها دلالة جديدة

المتلقّي، وتقريب هذا المعنى من ذهنه بغية �إفهامه.

وتقريــب  الديــن،  قواعــد  لإبراز  الح�ســيّة  اللّغــة  اختيرت  كلّه  هذا  �أجــل  ومــن 

يطلــب  م�ستقيماً  طريقاً  الدّيـن  ف�أــ�صبح  الب�شريّة،  المـدارك  مــن  الغيبيّة  الدينيّــة  المفاهيم 

يوزن:  الأعمال ذات جرم  و�أ�صبحت   ،
(((

{ �إليــه: { الهدايـة  المــرء 

يكن  لم  �إذا  منثوراً،  هباءً  �صارت  ذاتها  والأعمال   ،
(((

{ }

وي�صبح   ،
(((

{ } بها:  المراد  هو  الله  وجه 

      } �ضئيل:  لعنكبوت  واهياً  بيتاً  الله  دون  من  يُعبد  من  �ضعف 

 

لزاماً -:  يـــومٍ خم�سَ مرات -  يُفتح كلّ  �أ�صبحـــت كتاباً  ، وال�صلاة 
(((

{

، ومن هذا القبيل المت�شابه المعنوي - وقد 
(((

{ }

 
(((

�سبق ذكره - الذي تحدّث عن )�أخ�صّ ��شأن يوجب فيه التجريـد المطلق، والتنزيه الكامل(

 ،
(((

{ و{  
(((

{ } وتعـــالى:  تبـــــارك  فقــــال 

))) ينظر: ال�صورة الفنية في الحديث النبوي ال�شريف، د. يا�سوف: 440 فما بعدها.

))) الفاتحة: 6.

))) الأنبياء: 47.

))) الفرقان: 23.

))) العنكبوت: 41.

))) الن�ساء: 103.

))) الت�صوير الفني في القر�آن، �سيد قطب: 67.

))) الفتح: 10.

))) البقرة: 255.
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ينوء بها  ، والأمثلة التج�سيميّة الفنيّة كثيرة جدّاً 
(((

{ و{

�سفر عظيم ف�ضلًا عن هذه العجالة.

3 - علاقة الت�شخي�ص بالأ�سا�س الإفهاميّ للتمّكين: 

�إذا كان التج�سيم الفنّي يخاطب في الإن�سان حوا�سّه �أولًا متخذاً من هذا الخطاب طريقاً 

�إلى مخيّلته وعقله، ف�إنّ هذه المعادلة في الت�شخي�ص تبدو �أكثر تعقيداً، �إن لم تكن معكو�سة؛ 

�أي �إنّ الت�شخي�ص يخاطب الجزء المت�سامي في الإن�سان متنزّلًا به �إلى ما تدركه حوا�سّه، تنزّلًا 

 مفكّراً بين حوا�سّه وذهنه - ��شأنَ التج�سيم 
ّ
ينفي عن هذه الحوا�سّ بهيميّتها، ليحيل المتلقي

 - ولكنّ الطريق هنا يبد�أ بالأعلى نزولًا �إلى الأدنى، فالغاية الكبرى، التي هي الإفهام 
ّ
الفني

المتميّز لي�ست غائبة هنا، ولكنّ الأ�سلوب مختلف، ذلك �أنّ الاحتفاظ بالمعالم الح�سيّة القريبة 

 حا�ضرٌ في الت�شخي�ص كما هو حا�ضر في التج�سيم.
ّ
من المتلقي

وقد ارتبط الت�شخي�ص عند النقّاد بالا�ستعارة، وهذا ��شأنها عند الجرجاني الذي يقول: 

والمعاني  مُبينةً،  الخر�س  والأج�سام  ف�صيحاً،  والأعجم  ناطقاً،  حيّاً  بها  الجماد  لترى  )�إنك 

ي�أخذ حكمه - بما هو  ما  �أو  ت�شبيه ما هو مرئي -  �أ�صله  )))، وهو في 
باديةً جليّة( الخفيّة 

معنويّ، وهذا يقت�ضي �أن يكون وجه ال�شّبه عقليّاً، فهو - في الأعمّ الأغلب - نقْلةٌ من 

الت�شبيه: )ت�شبيه �صورة بمعنى  �أق�سام  الأثير يذكر في  �إلى غير المح�سو�س، وابن  المح�سو�س 

:
(((

كقول �أبي تمام

وبالعدا الج��زِي��لِ  ب��الم��الِ  ��ب��ابَ��ةِ ب��الم��حِ��بّ المُ���غْ���رَمِوفَ��تَ��كْ��تَ  فَ��تْ��كَ ال�����صَّ

معنوي،  فتك  وهو  ال�صبابة،  بفتك  مرئيّة،  �صورة  وذلك  وبالعدا،  بالمال  فتكه  ف�شبّه 

))) الزمر: 67.

))) �أ�سرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني: 43.

))) لم �أجده في ديوانه. ولا في غير المثل ال�سائر – في حدود ما هداني البحث �إليه -، وفتك: اغتال و�أهلك مجاهرةً.
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 ف�إدراك وجه ال�شّبه العقلي 
(((

وهذا �ألطف الأق�سام الأربعة، لأنه نقل �صورة �إلى غير �صورة(

يتطلّب نقلةً فكريّة لطيفة بين الم�شبّه والم�شبّه به، �إذ يكون ثمة مجهود فكريّ يبذله المتلقّي 

في �إدراك وجه ال�شّبه.

�أن هذا المجهود م�ضاعف هنا، فال�صورة  والنظر في المثال الذي ذكره ابن الأثير يبّني 

وبالعدا(  بالمال  الممدوح  )فتك  للمح�سو�س  ت�شبيه  فيها  ال�شاعر  ر�سمها  التي  الت�شخي�صيّة 

بالمعقول )فتك ال�صبابة بالمحبّ(، ولكنّ �إدراك هذا الوجه هو المرحلة الأخيرة، ذلك �أنّ 

الت�شخي�ص بمفهومه كامنٌ في الم�شبّه به؛ فال�صبابة مجرّدٌ معنويّ فكيف تفتك والفتك من 

ي�أتي  ال�صبابة حيواناً مفتر�ساً )ج�سماً(، ثم  يتدخّل )التج�سيم( ليجلو  �أفعال الج�سوم؟ هنا 

الت�شخي�ص لي�ضيف �إلى هذا الج�سم �سمة الفتك، التي هي �أعلى من مح�ض الوجود، وكلّ 

به  الم�شبّه  لوازم  الذي هو من  الفتك  ا�ستعارة  �أي  المكنيّة؛  الا�ستعارة  فهم  مت�أتٍّ من  ذلك 

 الذي ينبغي على 
ّ
لل�صبابة بجامع الإهلاك في كلٍّ منهما، ولعلّ المجهود الفكريّ الحقيقي

المعالم -  الت�شخي�صيّة - بما هي �صورة مكتملة  ال�صورة  ف�إن  بذله كامنٌ هنا، ولذا  المتلقّي 

المرئيّة، ومرة  ال�صفة  و�إك�سابه  المعنوي  �إظهار  مرّة في  مرتين؛  الم�ألوفة  اللّغة  تتطلّب تجاوز 

ة تبث فيه الروح الإن�سانيّة؛ �أي تبثّ فيه �سمات  م حركة خا�صّ �أخرى في تحريك هذا المج�سَّ

امتاز الإن�سان بها من �سائر المخلوقات.

)))، يلاحظ �أولًا �أن ال�صورة في �أ�صلها 
{ وفي قوله تعالى: {

�صورة ا�ستعاريّة؛ تعتمد ا�ستعارة المح�سو�س للمعقول، �أي فيها ت�شبيهٌ للغ�ضب ب�إن�سان )�أي 

)ا�ستعارةٌ  للغ�ضب  الإن�سان  من  ال�سكوت  فعل  ا�ستعارة  ثمّ  �أولى،  مرحلة  تج�سيمه( وهذه 

مكنيّة حذف فيها الم�شبّه به و�أبقي على �شيء من لوازمه( �أي ت�شخي�ص هذا الغ�ضب، وهذه 

الثانية، فالنقلة الذهنيّة تكون ذات مرحلتين مما يقت�ضي مجهوداً فكريّاً م�ضاعفاً �إذا  ما قي�س 

))) المثل ال�سائر، ابن الأثير: 103/2، 104.

))) الأعراف: 154.
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.
(((

بالتج�سيم، وبذا يو�صف )الت�شخي�ص( ب�أنه �أكثر غمو�ضاً لأنه يعتمد التخييل

ولكنّ كلمة )�أكثر غمو�ضاً( لا تعني الغمو�ض التام، �أي الانغلاق والإبهام، وغاية ما 

يقال: �إنها في �سلّم الو�ضوح والغمو�ض �أكثر غمو�ضاً من الوا�ضح )الذي تقع عليه الحا�سّة(، 

والذي يكون �أكثر غمو�ضاً من الوا�ضح بدرجة هو في حقيقته مرحلة من الو�ضوح, ولكنها 

مرحلة �أعلى من المرحلة الأولى، وذا يذكّر ب�سلّم الو�ضوح والغمو�ض الذي ينتقل فيه من 

الأو�ضح �إلى الأكثر �إيغالًا في الفكريّة.

ومما ذكر يبدو وا�ضحاً �أنّ الت�شخي�ص نقله �إلى معقول مطلقاً، من دون النظر �إلى الطرف 

ة  الأوّل الم�ستعار له، �أو الم�شبّه به, فقد يكون معنويّاً، وعليه ف�إن للت�شخي�ص - القر�آني خا�صّ

هذه  من  ولكلّ  الت�شخي�ص,  �إليه  يف�ضي  الذي  الت�شبيه  بطرفي  مرتبطة  �أربعة  �أنماطاً   - هنا 

:
(((

الأنماط مو�ضعه المتَّ�سق مع ال�سياق

نح حركة ب�شريّة، ومثاله قوله تعالى:  يّاً ُمي �أمّــا �أولها: فيكــون فيه الطــرف الأوّل حِ�سِّ

، فال�صبــح بمــا هـــو ظاهــرة طبيعيّة ي�ستعار له فعل التنفّ�س، وهو 
(((

{ }

 الله يو�سف عليه ال�سلام: 
ّ
من لوازم الب�شر والأحياء. ومنه قوله تعالى حكاية على ل�سان نبي

.
(((

{ }

بــ�أن  عليه  يزيــد  بل  ب�شريّة،  الجمــاد حــركة  ب�إعطاء  فيــه  يُكتفــى  فلا  الثــاني:  و�أمّــا 

يمنــح هــذا الجماد م�شاعر �إن�سانيّة، ومــن �أمثلته قـول الحقّ تبارك وتعالى في ��شأن الجبال: 

))) لي�س المراد بالتخييل ما �أراده بع�ض المناطقة والمتكلمين من �أنه نقي�ض الحقيقة، وما يو�صل به �إلى �ضرب من الموازنة بين 

ال�صدق والكذب، و�إنما المراد به حدوده الأدبيّة الخال�صة التي تنطلق من �أ�سا�س تمثيل المعاني المجرّدة، �أو العك�س، في 

ع: ال�صورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي، جابر ع�صفور: 76  ذهن المتلقّي لتقريبها من فهمه المحدود. ينظر للتو�سُّ

فما بعدها.

))) ذكرها: د. �أحمد يا�سوف مجملةً في ختام مبحث الت�شخي�ص في كتابه ال�صورة الفنية في الحديث النبوي: 494.

))) التكوير: 18.

))) يو�سف: 4.
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، وقوله 
(((

{ ، وقوله تعالى: {
(((

{ }

في  تعالى  وقوله   ،
(((

{ } تعالى: 

.
(((

{ و�صف جهنّم: {

وفي هذين النمطين نجد النقلة من المح�سو�س �إلى المعقول وال�شّبه عقلي؛ �أي كما ذكر 

النّقاد ت�شبيه �صورة بمعنى.

و�أمّا الثالث فيجتمع فيه التج�سيم )مرحلةً �أولى( مع الت�شخي�ص )مرحلة ثانية(، ويتمثّل 

، وقوله 
(((

{ في �إعطاء المجرّد حركة ب�شريةّ، ومنه قوله تعالى: {

.
(((

{ تعالى: {

والرابع كالثالث، �إلّا �أنه يزيد عليه ب�إ�سباغ الم�شاعر على المجرّد، وهو نادر في القر�آن 

، وقوله تعالى: 
(((

{ الكريم؛ ومثاله قوله تعالى: {

.
(((

{ }

وبالنّظر في ورود هذه الأنماط في �أثناء ال�صور القر�آنيّة الكريمة يتبّني �أن �آخر الأنماط �أقلُّها 

 �إلى وروده في ب�ضع مراتٍ 
(((

وروداً في القر�آن الكريم، �إذ ت�شير الدرا�سة الإح�صائيّة التقريبيّة

القر�آن  الت�شخي�صيّة دوراناً في  الأنماط  �أكثر  والثاني، وهما  فالأوّل  الثالث،  يليه  فح�سب، 

الكريم، ولذلك دلالة وا�ضحة على ما �سبقت الإ�شارة �إليه من التوجّه القر�آني نحو المتلقّي، 

))) البقرة: 74.

))) الحاقة: 11.

))) ف�صلت: 39.

))) الملك: 8.

))) الأعراف: 154.

))) هود: 74.

))) البقرة: 93.

))) هود: 87.

))) اعتُمد في هذا على النّظر في القر�آن الكريم �أولًا، وكتاب )تلخي�ص البيان في مجازات القر�آن( لل�شريف الر�ضي  ثانياً.
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فالنمطان الأوّلان لي�س فيهما خروج على المعالم الح�سيّة التي ت�سهم في عمليّة الإفهام، �إذ 

الح�سيّة �أ�صل فيهما، وهو يدلّ �أي�ضاً على �أن الت�شخي�ص- على قلّة وروده مجملًا في النّ�ص 

التي  المواطن  �أهمّ  �أنّ  بذلك  ي�شي  مما  ولعلّ  غام�ضاً،  يبدو  ما  ليبّني  جاء  الكريم-  القر�آني 

تجلّى فيها الت�شخي�ص القر�آني كانت في م�شاهد الطبيعة وم�شاهد القيامة، ولكلّ من هذين 

 �أن 
ّ
المو�ضعين خ�صو�صيّته الدلاليّة؛ ففي ت�شخي�ص م�شاهد الطبيعة �أراد التّ�صوّر الإ�سلامي

التَّفاعل مع هذه  �إلى حدود  ين�أى بعلاقة الإن�سان مع الأ�شياء عن حدود مح�ض الم�شاهدة، 

الم�شاهدات التي ت�شارك الإن�سان في عبوديّته لله عزّ وجلّ؛ �أي �إنّ الأمر لي�س �شرحاً لآليّة 

عن  غائباً  كان  جديد  مفهومٍ  في  وعر�ضها  عليها  تنبيه  هو  بل  الم�شاهدات،  هــذه  عمل 

الأ�شياء خلقٌ  �أن هذه  �إيماني مفاده  القر�آني من منطلق  الت�شخي�ص  ينطلق  المتلقّي، ومن هنا 

من خلقِ الله، ولما كانــت كذلك فهــي مُطالبةٌ بعبــادة خالقها وطاعة �أوامره �إذ لم تُخلق 

عبثاً، وهــذا يقت�ضــي �أنهــا تمتــلك �إرادةً لائقةً بهـا، وذلـك كلّـه م�ستفادٌ من قوله تعالى: 

.(((
{ }

جديد  ت�صوّر  طرح  المهمّة  القر�آني  الت�شخي�ص  جماليّات  مـن  كان  فقد  هنـا  ومن 

الت�شخي�ص  فجاء  معدوماً،  يكون  ت�أثيرها  يكاد  العيون، حتى  �ألفتها  التي  الطبيعة  لم�شاهد 

طبيعيّة  كونيّـة  ظاهرة  هو  بما  فال�صبح  الم�شاهـدات،  هـذه  �إلى  النّظر  ليلفت  القر�آني  الفنّي 

�شيئاً  منـه  يجعل  رتيب  نحوٍ  على  ومكان  زمانٍ  كلّ  في  الإن�سان  �أمام  يوم  كلّ  تتعاقب 

في  الحياة  يمنحه  جديد  ت�صوّر  في  الكريم  القر�آن  يعر�ضه  الكوامن،  من  �أيّاً  يثير  لا  معتاداً 

يتنفّ�س: { ثمّ فهو  الوداعة والهدوء والطم�أنينة، ومن  �صورة في منتهى 

بهمـا  فـ�إذا  رتوبـة  دائبـةٍ  بحركة  م�ساء  �صباح  يطلعان  القمر  وذا  ال�شّم�س  وتلك   ،
(((

{

 ي�صبحان مـن ذوي الإرادة، وهـذه الإرادة مقهورة علـى خدمة الإن�سان بفعـل خالقهـا: 

))) الإ�سراء: 44.

))) التكوير: 18.
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.
(((

{ }

وجماليّة �أخرى من جماليّات هذا الفنّ )�أنه يلقـي الطم�أنينة في نف�س القارئ، عندما 

، فالليل- مثلًا- 
(((

يقدّم له مثيله في رفع م�ستوى الأ�شياء، فيتلا�شى ال�شعور بالغربة والانعزال(

 �سكناً يطمئن الفرد 
ّ
الذي يومئ غالباً �إلى المجهول وينذر بالخوف ي�صبح في الت�صوّر الإ�سلامي

} وتعالى:  تبـارك  الحـقّ  يقول  فيـه، 

الجماد  ذلك  الأر�ض،  وكـذا   ،
(((

عجيبة( ا�ستعارة  )وهذه  الر�ضي:  ال�شريف  ويعلّق   ،
(((

{

الطويـل العري�ض، ت�صبـح فـي القـر�آن الكـريم عرو�ساً في يـوم جلوتهـا، وذلك فـي قولـه 

.
(((

{ تعالى: {

يقول ال�شريف الرّ�ضي: )وهذه ا�ستعارة ح�سنة، لأنّ الزخرف في كلامهم ا�سم للزينة 

زينتها  لب�ست  �أي  الأر�ض زخرفها(،  )�أخذت  �سبحانه:  وقوله  المونقة  الألوان  واختلاف 

. والواقع �أن 
(((

ب�ألوان الأزهار، و�أ�صابيغ الريا�ض، كما يقال: �أخذت المر�أة قناعها �إذا لب�سته(

هذه الآية الكريمة، ينبغي فهمها في �أثناء �سياقها الذي انتظمها ��شأنَ كلّ ال�صور الت�شخي�صيّة 

في  ورة  ال�صّ هذه  تبرز  هذا  ومع  مثل،  و�ضرب  وتقريع  عذابٍ  �سياق  فال�سياق  وغيرها، 

�أولئك  يعتقده  كان  ما  بين  العظيمة  المفارقة  يبرز  و�إ�شعاعها  م�شعّة،  ال�سّياق  ذلك  خلال 

النفر وينتظرونه، وبين ما قدّره الله تبارك وتعالى لهم، والمهمّ هو ال�صورة الت�شخي�صيّة التي 

تبرز الأر�ض عرو�ساً متزيّنة، ومدى الحواجز التي تك�سرها بين الإن�سان والطبيعة في خلال 

جمال الت�شخي�ص الأخّاذ.

))) ي�س: 40.

))) جماليات المفردة القر�آنية، د. �أحمد يا�سوف: 141.

))) يون�س: 67.

.156 :
ّ
يف الرّ�ضي ))) تلخي�ص البيان في مجازات القر�آن، ال�ّرش

))) يون�س: 24.

.155 :
ّ
يف الرّ�ضي ))) تلخي�ص البيان، ال�ّرش
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القر�آني  الت�شخي�ص  والمجاز في  الحقيقة  دعوى  يا�سوف في  �أحمد  الدكتور  تردّد  وقد 

التي ذكرت-  الأنماط  �إلى  النّظر  �إلى ق�سمين من دون  الت�شخي�ص  ق�سم  ثمّ  والنبوي، ومن 

ولعلّ في هذا مكمن الا�ضطراب- يعتمد الأوّل منهما على ما �سمّاه )ال�شخو�ص الغيبيّة(، 

�أ�سند فيها القول �إلى المجرّدات من باب التو�سّع في اللّغة، حيث يدلّ على حقيقة غيبيّة، فهو 

مخت�صّ ب�إطلاق بع�ض الجمادات )وهو ما يريده بالمجردات( يوم القيامة، ومن ثمّ �أخرجه 

من باب الت�شخي�ص، ويعتمد الثاني على لغة فنيّة تنطق ما تقع عليه الحا�سّة في الدنيا، يقول: 

)لا بدّ من التمييز بين �آيات �أ�سند فيها القول �إلى المجرّدات من باب التو�سّع في اللّغة وهي 

تدلّ على حقيقة غيبيّة..، وبين �آيات ت�ضمنَّت ت�شخي�صاً �أدبيّاً قائماً على الا�ستعارة، يتّ�ضح 

به  م�سلّم  التق�سيم غير  ، وهذا 
(((

ت�شخي�صاً( منهما  الأوّل  عدّ  الفنّي، ولا يمكن  العامل  فيه 

على هذه ال�شاكلة؛ لأن اللّغة الحقيقيّة لا ت�ستبعد في �إنطاق الجمادات في النمطين الأوّل 

والثاني من �أنماط الت�شخي�ص، من دون النظر في �أنّ هذا الإنطاق كان في دار الدنيا �أم في 

الدار الآخرة، وذلك لأنّ العهد الح�سّي بهذه الأ�شياء �أقوى من التجريد، و�أمّا اللّغة المجازيّة 

الفنيّة فتكون وا�ضحة في النمطين الثالث والرابع �إذ دعوى الخلق المغاير لا يُ�سلّم بها، بل 

هي لا ت�صح هناك لعدم وجود العهد الح�سّي �أو حتى الم�شابه، ومهما يكن ف�إنّ لل�سياق ��شأنه 

في كلا المو�ضعين، �إذ هو الذي يوجّه فهم المتلقّي �إلى المراد.

ي�ضاف �إلى ذلك �أمور، �أولها: �أنّ الت�شخي�ص في �أ�صله يعتمد التخييل؛ �أي ت�صوّر هذه 

الأ�شياء الم�شخّ�صة على وفق �أ�شياء �أخرى مح�سو�سة، فال�صبح موجود مح�سو�س، وكذا الإن�سان 

بح، والأ�شياء التي  الذي يتنفّ�س موجود مح�سو�س، والتخييل يكمن في �إ�سناد النّف�س �إلى ال�صّ

�أنطقها في الآخرة، و�إذا  �أنطقها البيان القر�آني الكريم في الدنيا، لا فارق بينها وبين التي 

كانت �أعيانها غائبة ف�إنّ �شخو�صها معهودة مح�سو�سة.

و�أمّا الثاني: فهو �أنّ ادعاء ال�صورة الغيبيّة المغايرة، موجود في الت�شخي�ص الفنّي كوجوده 

))) ال�صورة الفنيّة في الحديث النبوي ال�شريف، د. يا�سوف: 404، وينظر ما بعدها.
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في )ال�شخو�ص الغيبيّة( �سواءً ب�سواء.

قوله  في  القيامة  يوم  ت�شهد  �أنها  عنها  الكريم  القر�آني  البيان  �أخبر  التي  فالأر�ض 

، هي ذاتها الأر�ض التي خوطبت في قوله تعالى: 
(((

{  �سبحانه: {

، فالا�ستعارة ملموحة في كليهما، والفعل قائم في كلتا الحالين، 
(((

{ }

وكذا الكيفيّة مجهولة في كلتا الحالين، فلا م�سوّغ للف�صل بينهما، وغاية الأمر تكمن في 

�صدق الإخبار �أو �أنه غير �صادقٍ، وهي الثالثة: �أي �إن الإخبار في الحالين كان من الله عزّ 

وجل، وقدرة الله من غير حدود، فما يقدر عليه في الدنيا يقدر عليه في الآخرة �سبحانه.

لين  النمطين الأوَّ النبويّة - من  �أو  القر�آنيّة  الت�شخي�صيّة  ال�صور  ف�إنّ  �أعلم-  ولذا- والله 

حيثما جاءت - تفهم في مجالين:

 ينطلق من منطلق �إيماني، وتكون اللّغة فيه حقيقيّة، لأنّه خطاب ممن 
ّ
الأوّل منهما ديني

خَلقَ على من خُلق، فالحقّ تبارك وتعالى خاطب جهنم وردّت الخطاب في قوله تعالى: 

 فلها كلام، ولكن كيفيّة هذا الكلام �أمرٌ لا 
(((

{ }

�إدراكها على الحقيقة، فالوحي  العلم على  �إلى  التي جعلت منافذ الإن�سان  طاقة للحوا�سّ 

مطلق والحوا�سّ محدودة، وهذا الم�ستوى المعرفّي الإيماني من الفهم لم يكن غائباً عن �أذهان 

الذهنيّة  الفن وينحو به نحو الحقيقة  ين�أى بمتلقيه عن  الفهم  العلماء، فالت�شخي�ص في هذا 

المتخيّلة ابتلاءً، وهذا لا م�شاحة فيه، ولا �سيّما �أن القر�آن الكريم كتاب دين، والدين قائم 

�إلى  الت�شخي�صات وردّ حقيقتها  �إلّا الإيمان بهذه  المتلقّي  على الاختبار، ومن هنا لا يملك 

علم الحقّ تبارك وتعالى، بو�صف هذا الإيمان نوعاً من الإذعان لم�شيئة الخالق عزّ وجلّ، وذا 

وا�ضح عند ابن قتيبة - من علماء ال�سّلف - �إذ يقول: )فمن �آمن بمحمد  وب�أنّ ما جاء 

به الحقّ، �أخذ بجميع هذا، و�شرح �صدره به، ومن �أنكره لأنّه لا ي�ؤمن �إلّا بما �أوجبه النظر، 

))) الزلزلة: 4.

))) هود: 44.

))) ق: 30.
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والقيا�س على ما �شاهد ور�أى في الموات والحيوان، فماذا بقي على الم�سلمين؟!، و�أيَّ �شيء 

.
(((

ترك للملحدين؟!(

ويلفت الانتباه الت�سا�ؤل الا�ستنكاريّ لابن قتيبة، الذي ي�صبح بموجبه الكلام على الفنيّة 

والح�سيّة والمعنويّة جميعاً �ضرباً من الاجتراء على كتاب الله عزّ وجلّ و�أخباره، وطعناً في 

م�ضامينه الفكريّة التي �أريد ببع�ضها ابتلاء العباد.

�سراج  الله  عبد  ال�شيخ  هو  الع�صريين  العلماء  من  عالم  عند  ملموح  الفهم  هذا  �أن  كما 

: )وهذه ال�شهادة لا 
(((

{ الدين، فهو يقول تعليقاً على قوله تعالى {

تكون �إلّا عن علم وم�شاهدة، فلولا �أنّ لها �إدراكاً و�شعوراً لما علمت، ولما تحمّلت ال�شهادة 

.
(((

حتّى �أدتها يوم القيامة، ف�إنّ ال�شهادة لا تقبل �إلا مّمن تحمّل العلم بالم�شهود به(

و�أمّا المجال الثاني الذي يفهم فيه الت�شخي�ص - عامّةً - فهو المجال الفنّي، فالت�شخي�ص 

الإيمان بقدرة الخالق على خلق  الفنيّة المح�ضة، لأنّ  ال�صبغة  �إلى  يردّ  القر�آني و�إن كان )لا 

، ف�إنّ 
(((

هذه ال�صفات على حقيقتها لي�س ببعيد هنا، على �أنّ الكيفيّة مفوّ�ضة �إليه �سبحانه(

فة الفنيّة نفياً قاطعاً، ولا �سيّما �إذا نظرنا �إليه على �أنّه فنٌّ متوجّهٌ �إلى  ذلك لا ينفي عنه ال�صّ

متلقٍّ محدود بحدود حوا�سّه، فالت�شخي�ص في مجاله الفنّي بعيد عن المبا�شرة، فهو كما يقول 

الجامدة،  الموادّ  على  الحياة  يتمثّل في خلع  التخييل(،  �ألوان  من  )لون  �سيّد قطب مجملًا: 

والظواهر الطبيعيّة..، وهذه الحياة قد ترتقي فت�صبح حياةً �إن�سانيّة ت�شمل المواد والظواهر 

والانفعالات وتهب لهذه الأ�شياء كلها عواطف �آدميّة..، تتبدّى لهم في �شتّى الملاب�سات 

بهذا  في�أن�سون  الح�سّ،  به  ويتلبّ�س  العين،  عليه  تقع  �شيء  كلّ  الحياة في  يح�سّون  وتجعلهم 

.
(((

الوجود �أو يرهبونه في توفّزٍ وح�سا�سيّة و�إرهاف(

))) ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة: 123.

))) الزلزلة: 4.

))) هدي القر�آن الكريم �إلى معرفة العوالم والتفكير في الأكوان، عبد الله �سراج الدين:  404.

))) ال�صورة الفنيّة في الحديث النبوي، د. يا�سوف: 469.

))) الت�صوير الفني في القر�آن، �سيد قطب: 140.
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يرتقي  �أنه  �إلّا  م�ألوفة،  للغة  فنّي  ا�ستخدام  �إنه  �أي  التخييل؛  �ألوان  لون من  فالت�شخي�ص 

الراكدة، وبما يهبها  الفكريّة  �إذ يحرّك الم�ضامين  اللّغة بما يمنحها من مخزونٍ معرفي،  بهذه 

ورة من مجرّد  من مخزون فني م�ؤثّر في تو�سيع رقعة الخيال لدى المتلقّي، ومن ثمّ ينقل )ال�صّ

�أحداثها ووقائعها مما يوهم  �إلى تخيّل م�شاهدة  الإخبار الذي يحتمل ال�صدق والكذب، 

البّني  �أثره  للت�شخي�ص  كان  فقد  ولذا   ،
(((

يقينيّاً( �أ�صبح  الظنّ  على   
ّ
مبني هو  ما  �أن  المتلقّي 

للم�شاهدات  ر�ؤية جديدة  و�إن�شاء  الغيبيّة،  المجرّدات  هذه  تقريب  من  المتميّز  الإفهام  في 

الحا�ضرة، وذا من �أهمّ الأ�سباب التي تربط التّ�شخي�ص بالأ�سا�س الإفهامي.

وتتبدّى علاقة الت�شخي�ص الفنّي بالإفهام وا�ضحة �أي�ضاً في خلال حدوده الح�سيّة التي 

علاقة  )الا�ستعارة  �إذ  دائماً،  اعتماداً  عليها  يعتمد  التي  )الا�ستعارة(  مفهوم  في  تنطوي 

لغويّة تقوم على المقارنة، ��شأنها ��شأن الت�شبيه، ولكنها تتمايز عنه ب�أنها تعتمد الا�ستبدال، 

ومقابلها  الا�ستعارة  بين  فالفارق  المختلفة..،  للكلمات  الثابتة  الدلالات  بين  الانتقال  �أو 

الحرفّي �أو الحقيقي فارقٌ في الدرجة لي�س غير، �إذ ت�ؤدّي الا�ستعارة المعنى نف�سه الذي ت�ؤدّيه 

الت�شخي�ص  ، وعلى هذا ي�صبح 
(((

التقديم( �إلّا في طريقة  العبارة الحرفيّة، ولي�س ثمة فارق 

نوعاً من �إن�شاء علاقات جديدة في النظام اللغوي يمنح النّ�ص خ�صو�صيّة مثيرة وتميّزاً.

ففي قوله تبارك وتعالى: {

 ثمّة �سببان متكاملان لفهم الآية الكريمة - بناءً على ما �سلف -:
(((

{

، وخلق  �أولهما: �أنّ الخالق الذي �أبدع ال�سماء والأر�ض خلق لهما قدرة على كلامٍ معّني

لهما القدرة على التفاهم معه عزّ وجلّ على نحوٍ ما، ثم خاطبهما وفق هذه اللّغة وردّتا 

قدرتهم  لأنّ  الحقيقة؛  على  معرفتها  الب�شر  قدرة  نطاق  في  لي�س  واحدة  وهذه  الجواب، 

))) الأ�س�س النف�سيّة للأ�ساليب البلاغية، جميل عبد المجيد ناجي. 187، نقلًا عن جماليات المفردة، د. يا�سوف: 142.

))) ال�صورة الفنّية، جابر ع�صفور: 201، 202.

))) ف�صلت: 11.

Tamkeen.indb   113 12/9/09   1:29 PM



114

.
(((

محدودة بحدود حوا�سّهم التي لا تدرك مفردات هذه اللّغة

و�أمّا ال�سبيل الثاني: فلا يخرج على الأوّل كثيراً، �إذ تدخّل الت�شخي�ص فنيّاً ليقرّب �إلى 

اللّغة، وتو�سيع لمدلولات مفرداتها،  تدخّل في علاقات  ثمة  الذهن هذا الخطاب، فكان 

�أوُدع  لما  �إنما �صار متكلّماً  المتكلّم  �إلى متكلّم، وهذا  �إلّا  ي�سند  اللّغة لا  فالكلام في عُرف 

فيه من عنا�صر القدرة على الكلام من ذهنٍ يولّد المعاني وي�ضع الألفاظ ب�إزائها، ثم حنجرة 

تنطق، ف�إذا �أ�سند الكلام �إلى غير حامل هذه العنا�صر فهو الفنّ، وهنا ا�ستعار المنظوم الكريم 

فعل الكلام )قال(، الذي هو من لوازم الب�شر للأر�ض ولل�سماء على الا�ستعارة المكنيّة في 

، وذا �سبب 
(((

ت�شخي�صٍ �سبيله بيان قدرة الخالق عزّ وجلّ، وتقريب هذه الفكرة من متلقيها

�آخر من الأ�سباب التي تربط الت�شخي�ص بالبعد المعرفي.

�أن  ذلك  لبو�ساً،  الت�شخي�ص  يتخذه  الذي  الا�ستعاريّ  بالملفوظ  متعلّق  �أهميّته  له  و�أمرٌ 

الت�شخي�ص يعتمد في �إدراكه على مفهومين مهمّين، هما: التمازج في الا�ستعارة؛ والمغايرة 

ادّعاء  تقت�ضي  الفن  عرف  في  الا�ستعارة  �أنّ  هذا  وبيان   ،
(((

الت�شبيه من  �إليه  �ستف�ضي  فيما 

التلاحم بين الم�ستعار له والم�ستعار منه، �إذ يكون ادعاء انتقال الم�ستعار له �إلى جن�س الم�ستعار 

منه، فم�شاهد الطبيعة في الت�شخي�ص تتلاحم بالنف�س الإن�سانيّة، لي�صبح الماء ذا �إرادة وقدرة 

�أو  )تتكلّم  التي  الطبيعة  هذه  ولكنّ   ،
(((

{ } الطغيان:  على 

المغايرة في  مفهوم  يتدخّل  وهنا  فنّياً -   - تتكلم على حقيقتها  لي�ست  تطغى(  �أو  تتنفّ�س 

الأ�صل الت�شبيهي للت�شخي�ص، فالم�شبّه )الم�ستعار منه( حتماً غير الم�شبّه به )الم�ستعار له(، بل 

))) ينظر تعليق ابن قتيبة على الآية الكريمة في ت�أويل م�شكل القر�آن /112/ حيث ردّ ذلك �إلى الحقيقة لا المجاز.

))) ينظر تعليق الزمخ�شري في الك�شاف: 184/4 �إذ �إنه لم ي�ستبعد كلا الفهمين.

))) مفهوما التمازج والمغايرة: ينظر: جابر ع�صفور - ال�صورة الفنية /174/ فما بعدها و/424/ فما بعدها، وهو قريب من 

مفهوم )الادعاء( عند الجرجاني في دلائل الإعجاز /281/ والرازي: نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز /203/، وينظر: 

فن الت�شبيه علي الجندي 38/1.

))) الحاقّة: 11.
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 ،
(((

كلٌّ منهما له خ�صو�صيّته، )ولا بدّ و�أن يكونا م�شتركين من وجه ومختلفين من وجه(

الحركة  في  لما  خلابةً،  النّ�ص  على  ت�ضفي  اللّغة،  في  وتميّزاً  علوّاً  ذلك  في  �أنّ  الأمر  وغاية 

الذهنيّة اللطيفة التي يتعاورها المتلقّي ما بين التمازج والمغايرة ثمّ الخلو�ص �إلى وجه ال�شّبه، 

من �سرورٍ و�إقبال على الفكرة، ويكون ثمّة تقريب من الفهم من طريقٍ فنّي مده�ش، وهذا 

بقوله:  الآنفة  الكريمة  الآية  على  علّق  الذي  كالرّمّاني  )�أبلغ(،  بقولهم  العلماء  عنه  عّرب  ما 

.
(((

)حقيقته علا، والا�ستعارة )�أبلغ(، لأنّ طغى علا قاهراً، وهو مبالغة في عظم الحال(

فالم�ضمون الفكري الذي يُراد �إي�صاله هو علوّ الماء عُلوّاً عظيماً في �أثناء الطّوفان، ولكنّ 

الخطاب  لي�صبح  الت�أثير  عمق  الإخبار  هذا  �إلى  ت�ضيف  )طغى(  الم�ستعارة  القر�آنيّة  المفردة 

متّ�سقاً مع المنّة الإلهية الكبرى في �إنقاذ الب�شريةّ بحملهم في )الجارية(.

ويبرز ال�سّياق �أمراً مهمّاً في فهم ال�صور القر�آنيّة الت�شخي�صيّة، �إذ تكون حكمة ال�سّياق 

ورة الت�شخي�صيّة، من خلال المفارقة الحا�صلة  هي المحرّك الأبرز نحو تف�سير ا�ستعمال ال�صّ

} وتعالى:  تبارك  قوله  ففي  فيه، 

.
(((

{

يُلاحظ �أوّلًا �أن ثمّة خطاباً موجّهاً من الحقّ �سبحانه �إلى جماداتٍ تقع عليها الحوا�سّ، 

و�أنّ هذه الجمادات تمتلك �إرادة وقدرةً على الاختيار وردّ الجواب، وذا هو الفهم الإيماني 

لهذه الآية الكريمة حيث الت�سليم بقدرة الخالق عزّ وجلّ على �إعطاء هذه الجمادات القدرة 

�إدراك هذا الكلام على  لَخلْقِهِ الإن�سانَ يمنع  المغايرَ  خَلْقَها  �أن  على الكلام والإرادة، على 

حقيقته.

ين توجّهوا �إلى دعوى المجاز في  ولماّ كان هذا الفهم يبدو بعيداً عن المتلقي، ف�إنّ المف�ّرس

ب�أنه لم ي�ستبعد  ي  يَ�شِ �أن كلامه  �إلى المجاز، مع  �أ�شار  هذه الآية الكريمة، كالزمخ�شري الذي 

))) نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، الفخر الرّازي: 103.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، »الرّمّانّي«: 80، وينظر ال�صناعتين، �أبو هلال الع�سكري: 271.

))) الأحزاب: 72.
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الحقيقة، فهو يقول: )والمراد بالأمانة الطّاعة، لأنها لازمة الوجود، كما �أنّ الأمانة لازمةُ 

�إليه  �أ�شار  الذي  والمجاز   ،
(((

مجاز( و�إ�شفاقها:  و�إبا�ؤها  الجمادات  على  وعر�ضها  الأداء، 

والأر�ض  لل�سموات  المعالم  وا�ضح  ت�شخي�ص  الكريمة، هو في حقيقته  الآية  الزمخ�شري في 

والجبال ب�إ�سباغ �صفة �إن�سانيّة عليها، هي القدرة على التخاطب، والقدرة على ردّ الخطاب 

�شبّهت هذه  �إذ  المكنيّة،  الا�ستعارة  �سبيل  على  والإ�شفاق(  )الإباء  فعل  ا�ستعارة  في خلال 

، و�أ�شفَقْن(،  َ الجمادات ب�إن�سان، ثمّ حذف الم�شبّه به و�أُبقي على �شيء من لوازمه وهو )�أَبْني

المفارقة  �إلى  الم�شابهة  مجرّد  حدود  تجاوز  �إلى  الت�شخي�ص  هذا  وجه  الذي  ال�سّياق  وكان 

الحا�صلة، ولعلّ مدار الأمر عليها؛ وذلك �أنّ هذه الجمادات �أكثر تعقّلًا من الإن�سان، و�أكثر 

تعظيماً وتفخيماً ل��شأن هذه الأمانة، وذا ملموح في قول الزمخ�شري: )هذه الأجرامُ العِظام 

و�أطاعت  مثلها،  انقيادَ  وعلا  عزّ  الله  لأمر  انقادت  قد  والجبال  والأر�ض  ال�سموات  من 

منه من  ي�صح  فيما  تكن حاله  فلم  الإن�سان  و�أمّا  بها..،  وتليق  منها  ت�صحّ  التي  الطّاعة  له 

))).. وذا يقال �أي�ضاً في قول الحقّ تبارك 
الطاعات ويليق به من الانقياد لأوامر الله ونواهيه(

والأر�ض طريقتهما  فلل�سماء   ،
(((

{ وتعالى: {

في الكلام والعبادة والت�سبيح، والمفارقةُ الحا�صلة في �أنّ �سجود هذه الأجرام العظيمة الِخلقة 

كان �سجوداً طوعيّاً، وهو �أبلغ و�أعظم من ال�سجود الإجباريّ..، وذا �أي�ضاً ملموحٌ في قوله 

، يقول ال�شريف الرّ�ضي: )وهذه 
(((

{ تعالى في ��شأن الجبال: {

 ،
(((

فة( ا�ستعارة، والمراد ظهور الخ�ضوع فيها لتدبير الله �سبحانه، ب�آثار ال�صنعة و�إحكام ال�صّ

�إلّا  الزمخ�شري،  يبعد عنه  الفنّي، الذي لم  الفهم   في تعليقه ينحو نحو 
ّ
الر�ضي �أنّ  ويلاحظ 

الناطقين، والجبال  العاقلين  ال�سّياق الكريم من جهة المفارقة الحا�صلة بين الكفّار  �أبرز  �أنّه 

))) الك�شاف: 547/3.

))) الك�شاف: 547/3.

))) ف�صلت: 11.

))) البقرة: 74.

))) تلخي�ص البيان: 116.
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الله  لأمر  انقيادها  عن  والخ�شية مجاز  الجبل،  �أعلى  من  يتردّى  )يهبط:  يقول:  �إذ  الجامدة، 

.
(((

تعالى، و�أنها لا تمتنع على ما يريد منها، وقلوب ه�ؤلاء لا تنقاد ولا تفعل ما �أمرت به(

الأوّل والثّاني من  النمط  �إلى  منتميةٌ  �أنها  الفة  ال�سَّ الأمثلة  ف�إن الملاحظ في  ومهما يكن 

�أنماط التّ�شخي�ص القر�آنّي، وفي هذين النّمطين لا ت�ستبعد اللّغة الحقيقيّة تمام الا�ستبعاد، بل 

تبقى لها م�ساحة وا�ضحة، وهذه الم�ساحة تختزل في النّمطين الثّالث والرّابع، بل �إنها لا 

تظهر فيه البتّة؛ لأن التّعويل عليها في الفهم يقود �إلى �ضربٍ من التّخرّ�ص، فالم�ساحة الفنيّة 

في هذين النّمطين طاغية لأنّ الطّرف الأوّل من �أطراف عمليّة التّ�شخي�ص مجرّد حتماً، لا 

يمكن بحالٍ التّكهّن بلغة له لأن في ذلك بُعداً وا�ضحاً، ولعلّ المهمّ هنا هو بروز الحدود 

مع  الفهم،  من  تقريبها  يُ�سهم في  مما  �إليها،  ورة  ال�صّ تومئ  والتي  �شاء،  الرِّ القريبة  الفكريّة 

الحفاظ على التميّز، وي�شي بالتوجّه القر�آني نحو الإفهام المتميّز للمتلقّي بغية تمكين المعنى 

في نف�سه.

الـ�شريف  يعلّـق   (((
{ وجل:{ عزّ  قوله  ففي 

الرّ�ضي قائلًا: )وقوله:... ا�ســتعارة لأنّ الإيمـان على الحقيقة لا ي�صح عليه النّطق، فالأمر 

�إنما يكون دلالة على �ضدّ  �إذاً بذلك - والله �أعلم - �أن الإيمان  �إنما يكون بالقول، فالمراد 

الكفر وال�ضلال، وترغيباً في اتباع الهدى والرّ�شاد، و�أنه لا يكون ترغيباً في �سفاهة ولا 

، والآية الكريمة جاءت قفلةً ل�سياق تقريع بني �إ�سرائيل على �أفعالهم، 
(((

دلالة على �ضلالة(

وتاريخهم الأ�سود، ويلمح فيها التنبيه على �إيقاظ ح�سّ الرقابة الداخليّة على النفو�س، ولذا 

فقد كان ت�شخي�ص هذا الرقيب الداخلي، الذي هو الإيمان المزعوم، وبيان خطئه الفادح 

في منتهى الاتّ�ساق والإبانة، مع الإيغال في الت�أثير؛ �إذ �أ�صبح هذا الرقيب الذي من ��شأنه 

�أن يدلّ المرء على الخير، وي�أمره به �ضالاًّ فنا�سب هذا و�صف �أ�صحابه بال�ضلال والكفر في 

))) الك�شّاف: 287/1.

))) البقرة: 93.

))) تلخي�ص البيان - 117.
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منتهاهما.

يقول   
(((

{ } تعالى:   قوله  وفي 

يق والات�ساع،  ال�شريـــف الر�ضي: )وهذه ا�ســـتعارة، لأنّ النف�س في الحقيقة لا تو�صف بال�ضّ

و�إنما المـــرادُ بذلك المرادَ بالقول الأوّل، �أي قوله تعالى: {

 ،
(((

ال�صبر( منقطع  وبلوغها  الكرب  ب�شدة  القلوب  ان�ضغاط  عن  عبارةٌ  �أنه  من   {

بالكلام  بمقاطعتهم  الأمرُ  و�صدر  خُلِّفوا،  الذين  الثلاثة  حال  ي�صف  الكريم  وال�سياق 

والتعاطي المبا�شر، ولإبراز �إيمانهم العميق الذي �أهّلهم للتوبة والتوبة عليهم، جاءت المفارقة 

عِمَارٌ  �أنّ قلوبهم  ليدلّ على  الكريم،  البيان  الذي �شخّ�صه  الفعل  العقوبة وردّ  الكبيرة بين 

بالإيمان، و�أنّ التوبة عليهم لم تكن بدعاً.

والملاحظ في المثالين ال�سالفين - وغيرهما �أي�ضاً - �أنّ طاقة التخييل الكبيرة التي يتطلّبها 

الت�شخي�ص الفنّي عموماً، تت�ضاءل في الت�شخي�ص القر�آني، فالحركة الذهنيّة تبقى على لطفها؛ 

لأنّ المغايرة بين الم�شبّه والم�شبّه به تبقى قريبة وم�أنو�سة، فلا حاجة ثمّة �إلى كدّ ذهن، و�إعمال 

مع  التنا�سب  منتهى  يكون في  الم�ستعار(  )اللفظ  به  فالم�شبّه  �إلى رموز؛  النّ�ص  يحيل  خيال 

ال�سيّاق الفكري من جهة، وفي منتهى التما�سّ مع الم�شبّه )الم�ستعار له( فالإيمان في حقيقته 

�ص كان في مجازيّته رقيب، والنّف�س التي هي فيما يُح�سُّ ذات ارتباطٍ وثيقٍ  رقيب، ف�إذا �شُخِّ

ور وي�ضيق للكرب تكاد تبقى على  در يتّ�سع وين�شرح من جهة فيزيائه للانب�ساط وال�ّرس بال�صّ

حالها في المجاز.

يتّ�سق  بالكلمات؛  ت�صويرٌ  �أنهما  والتّ�شخي�ص  التّج�سيم  في  الأمر  غاية  �أنّ  وال�صفوة 

مع الميل الإن�سانّي العام الذي ي�أن�س بالوا�ضح ويفهمه من جهة، ويتّ�سق مع �إرادة الجمال 

م ما بعد الح�سيّة،  الذي ي�ضيف �إلى الإفهام �أثراً وجدانيّاً يتمثّل في تحري�ض المتلقّي على تفهُّ

))) التوبة: 118.

))) تلخي�ص البيان - 151.
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قَت ال�صور التج�سيميّة  والمتعة الفنيّة العالية التي تعقب اكت�شاف الفكرة، ومن هنا فقد حقَّ

الإبانة  �سمة  على  فحافظت  معجزاً،  تحقيقاً  المتميّز  الإفهام  حدّ  القر�آنيّة  والت�شخي�صيّة 

والتو�صيل؛ �إذ قرّبت المعنى من فهم الإن�سان، وتجاوزت في الوقت نف�سه الح�سّ �إلى �إعمال 

العقل والرويّة؛ �إذ ا�ستدعت قدرةً عاليةً على الت�صوّر، تلك القدرة التي تثير المتلقّي المتذوّق 

وتحترمه، ولم يكن ذاك �إلّا توجّهاً كريماًً نحو المتلقّي من �أجل الغاية الكبرى التي هي تمكين 

المعنى في نف�سه.
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الف�صل الثالث

الأ�سا�س الفنيّ للتمّكين في

النّ�ص القر�آنيّ
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تمهيــد

)تحديد المجال(

�إذا كانَ التّمكين محلّه المتلقّي، ومو�ضوعه المعنى، وغايته �ضمان الا�ستجابة، فلا بدّ له 

- كما 
ّ
؛ �إذ �إنّ �سموّ العمل الأدبي

ّ
 هنا من النّ�صّ الأدبي

(((
من محرّ�ضٍ وباعث، ينبع معظمه

مة بنوازع المتلقّي  - هو م�صدرُ اللّذّة، وبقدر ما يكون هذا الباعث �أ�شدَّ ُحل
(((

يرى لونجينو�س

ومكامن التّ�أثير فيه، يكون المعنى �أمكن و�أدعى �إلى الا�ستجابة.

وقد �سبق الإلماع �إلى �أنّ الدّار�سين العرب كان لهم موقفٌ مزدوجٌ ذو وجهين مت�ضارعين 

 في متلقيّه:
ّ
�إزاء درا�سة الأثر الذي يتركه العمل الأدبي

ّ للنُّ�صو�ص؛ �إذ ردّوا ذلك �إلى لونٍ من الحد�س 
يتجلّى الأوّل في ر�صدهم للتّ�أثير الذاتي

المبهم.

 والتّ�أثير درا�سة �أ�سلوبيّة نف�سانيّة، تجعل من النّ�ص 
ّ
ويتجلّى الثّاني في درا�سة ظاهرة التلقي

نف�سه تك�أَةً لها.

ف�إلى جانب الذين وقفوا الموقف الأوّل كان هناك دار�سون )تجاوزوا منطقة »اللاتعليل«، 

محاولين العثور على خ�صائ�ص عقليّة تبرز جمال النَّظم، وتعلّله التعليل المنطقي، ويتوا�صل 

هذا اتجلااه من الجاحظ المعتزلّي، ويمتد لي�شمل ابن طباطبا وقدامة المت�أثرّين بالفل�سفة، �إلى �أن 

.(((
ي�صل �إلى ذروته عند عبد القاهر الأ�شعري الذي و�ضع نظريّة النّظم ب�أ�صولها المعروفة(

كلمات  عنا�صره  ن�صّ  عن  عامّةً-  التّمكين-  في  الحديث  ف�إن  �أمر،  من  يكن  ومهما 

)مقت�ضى  عنوان  �سيدر�س تحت  الذي  وهو  �أي�ضاً،  �أثرها  والأحوال  للظروف  لأنّ  معظمه  »معظمه«  بقولي  احترزت   (((

الحال(.

))) ينظر: الأ�صول المعرفيّة لنظريّة التّلقي، ناظم عودة خ�ضر: 60.

))) مفهوم ال�شّعر، د. جابر ع�صفور: 429، وينظر: ا�ستقبال الن�ص عند العرب، د. محمد المبارك: 50.
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مةٍ بين الن�صّ ب�أ�ساليبه  ومعانٍ، و�أ�صول تو�صيله �أ�ساليب بيانيّة، ولذا ف�إن الأمر يدور على ُحل

ومعانيه، والمتلقّي بنوازعه و�أهوائه، وهذا- لا بدّ- محكوم بنوامي�س معيّنة تربط بين �إنتاج 

المعنى وتلقّيه. والن�صّ الذي يتمكّن معناه من متلقّيه، ويكون قادراً على تحريك الا�ستجابة 

نحو م�ضمونه؛ هو الن�صّ الذي اقتدر �صاحبه- مطلقاً- على �إدراك �أكبر قدرٍ من النوازع 

�أكثر قدرةً على مخاطبة القدر  �أدواتٍ  �إليها متلقّوه، ومن ثمّ اختيار  والأهواء التي يحتكم 

الم�شترك من تلك النّوازع عندهم جميعاً؛ �أي ذلك القدر الذي لا ينازع فيه �إلّا معاندٌ �أو 

.
(((

متكب

ولعلّ في الإمكان الحديث عن منهجٍ محدّد الافترا�ضات والنَّتائج �سلكه �أ�صحاب اتجلااه 

الثّاني – الذي نحى نحو الدّرا�سة والتّعليل- من الدّار�سين العرب للحديث عن التّمكين، 

في  الأدبيّة  الجودة  خوا�صّ  من  �أحدهما  ينبع  كبيرين؛  تيّارين  تلاقي  من  ا�ستق�صا�ؤه  يمكن 

والبلاغيّة  الفنيّة  الظّواهر  خوا�صّ  من  الآخر  وينبع  عامّةً،  القوليّة  والفنون  والنّثر  ال�شّعر 

.
(((

لَاتٌ وثيقة وت�أثير متبادل ةً؛ �إذ كان بين هذين التَّيارين �صِ القر�آنيّة خا�صّ

حنة التي تفعل فعلها في المتلقّي، ولذا فقد   �إفراز لغويّ يحمل تلك ال�شِّ
ّ
�إن الن�صّ الأدبي

حاوَلَتْ تلك الدّرا�سات اكت�شاف قوانين وموا�ضعات من�ضبطة تنطلق من الن�صّ فتتحكّم 

في عملية التلقّي والعلاقة بين الن�صّ وقارئه، ومن ثمّ ا�ستجابته.

وقد كانت العلاقة بين �أ�صحاب هذه الدّرا�سات و�أ�صحاب اتجلااه الأوّل الذي يرى 

 وردّه �إلى قوّة ذاتيّة للن�صّ نف�سه تتجلّى في �أنّ ذاتيّة عمليّة الت�أثير هذه 
ّ
�إبهام ت�أثير الن�صّ الأدبي

�إنما هي دليل على الجودة، بيد �أنها لا يمكن �أن تف�ضي �إلى حكم نقديّ مقبول، لأنّ ذلك 

�إلى �ضابط  الأهواء لا تحتكم  وتلك  المتلقّين،  الأدبيّة لأهواء  الأعمال  يعرّ�ض  يكون كمن 

، ولذا ف�إنّ من �أراد- وفقاً لهذه النّظرة- الإعلاء من قيمة عمل ما، �أو الحطّ منه، ما  معّني

))) ينظر للا�ستزادة: جمهرة البلاغة، عبد الحميد الفراهي: 2 فما بعدها؛ �إذ تحدّث بحديث يقرب من هذا.

))) ينظر: ثلاث ر�سائل في الإعجاز القر�آني، مقدمة المحققين: 5.
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خ�صيّة، ويكون بذلك قد �ألجم المعتر�ضين ودعم  عليه �سوى الرّكون �إلى وجدانه وذائقته ال�شَّ

الم�ؤيّدين.

المعاني  �صحّة  بها  يعرف  التي  الخطاب  قوانين  ي�ستنتجون  الدار�سون  راح  هنا  ومن 

وقِ  )الذَّ من  بدّ  لا  كان  ف�إذا  دّ؛  والرَّ الإخفاق  �أو  والا�ستح�سان،  النَّجاح  بين  ما  و�أدا�ؤها 

، ف�إنه لا بد 
(((

حيح والفِكر المائِز بين ما يُنا�سب وما لا ينا�سب، وما ي�صحّ وما لا ي�صحّ( ال�صَّ

لهذا الذّوق وهذا الفكر من الاحتكام �إلى قوانين و�ضوابط معيّنة، فالحكم يكون )بالا�ستنادِ 

وبِ التَّنا�سب، وغير ذلك مما  �إلى تلكَ القَوانين على كلّ جهة من جهات الاعتبار في �ُرض

.
(((

يق�صد تح�سين الكلام به(

من  وق�صدٌ  توجّهٌ  هو  بل  معلوم؛  �سبب  عن  م�سبّب  غير  اعتباطيّاً  �أمراً  لي�س  فالتَّمكين 

الآليات  هذه  و�شرح  المتلقّي،  في  التَّ�أثير  بغية  الن�صّ  تنتظم  و�أ�ساليب  �آليّاتٍ  جَم  يَرتُ المبدع 

ار�سين في ق�ضيّة التّعليل؛ �أي لماذا ي�ؤثّر  والأ�ساليب هو �إجابة عن التَّ�سا�ؤل الذي وَاجَهَ الدَّ

 في متلقّيه؟
ّ
النّ�صّ الأدبي

 تبدي منهجاً منظّماً جدّاً 
ّ
 والنقديّ العربي

ّ
اث البلاغي ولعلّ نظرةً فاح�صةً في مجمل الّرت

يربط المقدّمات بالنّتائج، وي�ضع الإنتاج والوظيفة في �صعيد واحد، فلا انف�صال بين )المنُتَج( 

�أنّ البلاغة- من  وغر�ض الخطاب، ولا غياب للوظيفة عن مراحل العمليّة الأدبيّة؛ ذلك 

جهة �أنها و�صفٌ للكلام يتطلع �إليه المبدع، وتعليلٌ للحكم يتطلّع �إليه الناقد- غايتها تمكين 

.
(((

المعنى في نف�س ال�سّامع المتلقّي

الأطراف؛  ومت�شابكةِ  معقّدةٍ،  جدّ  �إجراءات  على  طرفيه  بين  يحتوي  التّحديد  وهذا 

عند و�ضعه في  به  وتنتهي  المعنى  هذا  التي تحت�ضن  اللَّفظيّة  ورة  فال�صُّ المعنى،  بدرا�سة  تبد�أ 

التّوا�صل.

 .35 :
ّ
))) منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجي

))) المنهاج: 35.

))) ينظر تعريف الع�سكري للبلاغة في ال�صناعتين: 16، وقد �سلف ذكره في البحث.
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(((

�أو )الانزياح( المنهج يمكن اختزاله في منظومة كبرى هي منظومة )العدول(  وهذا 

في �أثناء نظام لغويّ وبيانّي لأمّةٍ �أبدعت فيه �أ�ساليب قابلة للا�ستبدال والتَّغيير؛ ومن ثمّ قابلة 

للتفّاوت في الأداء، وفي الأثر الذي تتركه في متلقّيها.

را�سات التي عُنيت بمختلف الن�صو�ص  و�إذا كانت هذه الق�ضيّة ذات �أهميّة متميّزة في الدِّ

التي �أنتجها العرب في تاريخهم الحافل، ف�إنها تكت�سب �أهميّة م�ضاعفة عند مقاربة تناول 

�أنّ  من  وخ�صو�صيّته  الكريم  القر�آن  �أهميّة  وتنبع  الكريم،  القر�آنّي  النّ�صّ  في  لها  ار�سين  الدَّ

الدّار�سين وجدوا فيه ذلك الأداء المتناهي في المثاليّة والعلوّ �إلى مرتبة الإعجاز مع حفاظه 

لا  القائل  ف�إنّ  ولذا  درا�ساتهم،  جلّ  تطلابها  على  ك�سروا  التي  المثاليّة  تلك  عربيّته،  على 

يجاوز الحقّ �إن قال: �إنّ القر�آن الكريم وما وجد فيه الدار�سون من ن�سقٍ عالٍ معجز، و�أثرٍ 

ي�شير �إلى هذا الإعجاز، كان المحرّك الأهمّ لدرا�سة مثل هذه الق�ضايا.

التَّ�أثير، ف�ضلًا عن  ولعلّ م�شكلةً تبدو- يح�سن ذكرها هنا- وهي مدى �شرعيّة تقدير 

عليه  �آراء  وفر�ض  بالمتلقّي،  التحكّم  �ضروب  من  �ضرباً  هذا  يبدو  �إذ  المتلقّي؛  على  فر�ضه 

ي�ستطيع �إنكارها بب�ساطة.

المقاربة  على  ع�صيّاً  �أمراً  التَّ�أثير  يبدو  فقد  �أ�صلها،  في  الم��سألة  من  تنال  م�شكلة  وهي 

دقيقاً،  �ضبطاً  �ضبطها  يمكن  لا  التي  الأدبيّة  العمليّة  بمجمل  مرتبط  لأنّه  ذلك  والتَّحديد؛ 

لأنها- في نتيجتها- تردّ �إلى عاملين:

ا�ستعمالًا يخرج بها عمّا هو معتادٌ وم�ألوف،  ))) يعرّف الانزياح ب�أنّه )ا�ستعمال المبدع للُّغة مفرداتٍ وتراكيب و�صوراً 

بحيث ي�ؤدّي ما ينبغي له �أن يتّ�صف به من تفرّد و�إبداع وقوّة جذبٍ و�أ�سر(، الانزياح في التراث النقدي والبلاغي- د. 

�أحمد وي�س: 5، وهو معنى دارج في درا�سات النقدّ قديماً وحديثاً، ومما يدلّ على �أهميّته تنوّع الم�صطلحات التي ت�ؤدي 

يلزم، وال�ضرورة، والإبداع، والعدول، والخروج، وغير  �ص، ولزوم ما لا  ع، والترخُّ القديم »التو�سُّ هذا المعنى، فمن 

ذلك كثير« ينظر لذلك الانزياح في التراث النقدي، 35 فما بعدها، والأ�سلوبيّة والأ�سلوب لعبد ال�سلام الم�سدّي 100 

فما بعدها، والم�صطلح البلاغي في �ضوء البلاغة الحديثة لتمام ح�سان )مقال في �أثناء كتابه مقالات في اللغة والأدب( 

139/2 فما بعدها. ومن الحديث: »الانحراف والتجاوز، والانتهاك وخرق ال�سّنن وغير ذلك«، ينظر المراجع ال�سالفة: 

الموا�ضع نف�سها.
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؛ �إذ لكلّ �إن�سان نوازعه  �أولهما: �ذاتيّة المتلقّي، وغير خاف �أن �ضبط هذا الأمر لي�س بهّني

وثقافته وا�ستعداده، وح�صر هذا �أمر متعذّر.

وثانيهما:� هو الإبهام ال�شديد الذي يكتنف م�صطلحات مثل )البلاغة( و)البيان(، ومثل 

هذه الم�صطلحات هي عمدة النقّاد في �شرح �أدبيّة النّ�صو�ص، وو�صفها بالعلوّ 

والتمكّن، ولا تزال هذه الم�صطلحات مثار جدلٍ بين النا�س حتى يومهم هذا، 

ومن ثمّ فقد برز الإ�شكال الذي يمكن �صوغه على النّحو الآتي: كيف يُجْعَل 

للتّلقّي والتّ�أثير نظامٌ ي�ستند �إلى نظامٍ غير محدّد المعالم �أ�صلًا، وهو نظام الإبداع 

والبيان؟

 قد �أثبت هذا الإ�شكال، وجعل له حلاًّ يكمن وراء �إمكانات 
ّ
والواقع �أنّ النقد العربي

اللغة المطلقة التي يجتمع في حيّزها الن�صّ ومتلقّيه؛ فالنّ�صّ والمتلقّي يجمعهما نظام بيانّي 

�أتاحها في  التي  وطرائقه  بموا�ضعاته  النّظام  وهذا   ،
ّ
العربي البيانّي  النظام  هو  واحد  لغويّ 

التعبير عن المعاني، ي�شكّل ما يمكن �أن ي�سمّى )مرجعيّة كبرى( يلتقي فيها الن�صّ والمتلقّي، 

تُوجِدُ حدّاً من التّفاهم يجعل المتلقّي ي�أن�س بهذا الن�صّ و)يحاوره( �إن لم ينفعل به على �أقلّ 

.(((
تقدير

فالأمر الذي يمكن درا�سته وو�صفه، هو نجاح النّ�صّ في فتح مجالات �أرحب داخل هذا 

النظام؛ �أي ا�ستعمال الأ�ساليب المعهودة بطريقة مثيرة للمتلقّي دون بدائلها في �أثناء الدائرة 

الواحدة التي ت�ؤدّي �أ�صل المعنى.

وط  بال�ّرش الاهتمام  والنّقد  البلاغة  م�صنّفات  في  طاغية  كثرة  كثر  ذلك،  من  وانطلاقاً 

وابط التي تنطلق من الن�صّ لخدمة عمليّة التّلقّي، و�ضمان الت�أثّر والتَّمكين والا�ستجابة.  وال�ضّ

وقلّما نجد كتاباً من تلك الكتب لا ي�شير �إلى طريقة �إنتاج المعنى، وبناء العلاقة ما بين الن�صّ 

المنُتَج ومتلقّيه بو�ساطة الأ�ساليب الم�ؤثّرة، التي يكون تمكين ما تحمله من معانٍ نتيجة لمقدّمات 

))) ينظر: ا�ستقبال النّ�ص عند العرب، د. محمد المبارك: 13 فما بعدها.
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�إنتاجه،  جهة  من  المعنى  بدرا�سة  تُعنى  بعلومها-  العربيّة-  البلاغة  كانت  فقد  منطقيّة، 

نه، ومن الملاحظ �أنّها بحثت في مراحل المعنى هذه بحثاً مترابطاً، فعملت  واتّ�ساقه، وتمكُّ

مَنَ �أثرُهُ في متلقّيه.  الكلام حتى يُ�ضْ
(((

على توجيه الإنتاج توجيهاً ي�سهم في تح�سين

�إذاً- �أ�صول، هي الدّرا�سات التي ر�صدت المعنى منذ اختماره في  فلفكرة التَّمكين- 

�أ�صحاب هذه  وَفْقِه  �أي�ضاً نظاٌم �سار على  �أن ي�صل �إلى ذهن متلقّيه، ولها  �إلى  ذهن مبدعه 

الأ�صول، هو الذي يحكم �أحياز المعنى، ويقوم على �أ�سا�سٍ لغويّ ل�سانّي يدمج المعنى مع 

المبنى في المقام الأوّل، وعلى �أ�سا�سٍ فنّي ي�ضع الكلام في ميزان التّفا�ضل في �ضوء منظومة 

الن�ص  عليه  يجري  الذي  والتفريع  اللّ�ساني  الأ�صل  موازنة  �أي  الثاني؛  المقام  في  العدول 

الأدبي، ثم موازنة هذا التفريع مع التفريعات الأخرى المحتملة لبيان التميّز �أو الإعجاز، 

ومن هنا لم تكن الأ�ساليب التي در�ستها علوم البلاغة والنَّقد �إلّا و�سائل و�أ�ساليب �أتاحتها 

المرجعيّة البيانيّة العربيّة الكبرى لتمكين المعنى في ذهن ال�سّامع المتلقّي، وقد تو�سعت تلك 

والنقديّة والإعجازيّة جميعها- في درا�سة  البلاغيّة  الدرا�سات  تتمثّل في  التي  الأ�صول- 

هذا النّظام الذي ر�أى �أ�صحابها فيه �أنه جهاتٌ متعدّدة في طريق تح�صيل المعنى وتمكينه.

المعنى  بين  تربط  ا�صطلاحات  بثلاثة  مبدئيّاً  ارتباطاً  مرتبطاً  التَّمكين  كان  هنا  ومن 

والأ�سلوب والا�ستجابة ربطاً محكماً، وهي البيان والبلاغة والإعجاز، على �أنّها ا�صطلاحات 

تعّرب عن �أو�صافٍ لأو�ضاع المعنى المتعاقبة.

)))، وهو �أي�ضاً: 
)

ّ
اهِرَةُ على المعنى الَخفِي لالة الظَّ فالبيان- كما عرّفه الجاحظ -: )هو الدِّ

مير، حتى يف�ضي  فَ لك قناعَ المعنى، وهَتَكَ الِحجَابَ دونَ ال�ضَّ )ا�سم جامعٌ لكلّ �شيء كَ�شَ

.
(((

ولِهِ( ْ�صُ امِعُ �إلى حقيقتهِ، ويَهْجُمَ على َحم ال�سَّ

 ومن تبعه من البلاغيين بعلم البديع؛ بل المراد كلّ عدولٍ من ��شأنه 
ّ
))) لي�س المق�صود بالتّح�سين- هنا- ما �أراده ال�سّكّاكي

�إحداث ت�أثير في المتلقّي.

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 75/1.

))) البيان والتبيين: 76/1.
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، وهذا 
(((

الكلام( �سفر  المعنى ولماّ يطل  �إلى  )البلوغُ  المعتزّ-  والبلاغة هي- طبقاً لابن 

التعريف يربط بين المعنى والأ�سلوب- هو الإيجاز هنا- والأثر )البلوغ(.

و�أمّا الإعجاز: فهو- كما �أ�شار الخطّابيُّ في عبارة جامعة مانعة- �إنما كان باللّفظ والمعنى 

التَّ�أليفِ،  نُظُوم  نِ  �أَحْ�سَ �أي بهذا الأ�سلوب المده�ش الذي جاء )ب�أف�صحِ الألفاظ، في  معاً؛ 

.
(((

) ناً �أ�صحَّ المعاِين مَّ مُ�ضَ

وعلى ذلك تكون فكرة التمكين- في �أ�سا�سها الفنّي- درا�سةً �أ�صيلةً لوجودات المعنى 

�إنّ  �أدق:  وبعبارة  �أخرى؛  الوجودات من جهة  التي تخدم هذه  نقله  من جهة، وو�سائل 

 الذي حَظي ب�أو�سع نطاقٍ 
ّ
درا�سة التَّمكين تبد�أ بالمعنى وتنتهي عنده مروراً بالن�سق الكلامي

من الدّرا�سة.

))) كتاب البديع، ابن المعتزّ )تح: كرات�شكوف�سكي(: 20.

.24 :)
ّ
))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن الكريم )الخطابي
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المبحث الأوّل

�إنتاج الخطاب )معادلة الإبداع(

المطلب الأول- المعنى:

من  عُدٍ  �صُ �أو  �ضروبٍ  �أربعة  له  يعدّون  كانوا  �إذا  مخ�صو�ص؛  فهمٌ  المعنى  في  للدّار�سين 

- �أنّ: )للمعنى وجوداً في الأذهان، 
ّ
الوجود، فهم يرون- كما ي�صّرح الزرك�شيُّ وال�سّيوطي

، )فدلالة المعنى الموجود 
(((

و�آخر في الأعيان، ووجوداً ثالثاً في اللّ�سان ورابعاً بالبنان خطّاً(

يثبته  �أن  المتكلّم  يريد  بما  وتربطه  بـ»المق�صد«،  المعنى  تقرن  التي  الدلالة  هي  الأذهان  في 

�أو ينفيه، والمعنى بهذا الا�ستخدام يرادف الفكرة العارِيَة المجرّدة، التي يتفّنن الكاتب في 

 ،
(((

�صوغها، وي�ستخل�صها المتلقّي من �صياغة الكاتب بعد تجريدها من زخارف ال�صياغة(

فالمعنى الذهني الذي هو �أوّل �أطوار الوجود �إنما هو خافٍ م�ستور- كما يرى الجاحظ- 

)فالمعاني القائمة في �صدور النا�س المت�صوّرة في �أذهانهم،... م�ستورةٌ خفيّة...، و�إنما يحيي 

، فالمعنى يحييه نقله من هذا الحيّز الذي �سمّوه 
(((

تلك المعاني ذكرهم لها و�إخبارهم عنها(

، فهو �إذاً في حقيقته متهيءٌ 
(((

)الوجود بالقوّة( �إلى حيّز الماديةّ الذي �سمّوه )الوجود بالفعل(

في الطباع الإن�سانيّة جميعاً؛ �إذ هو مجموعة من النوازع الم�شتبكة المرتبطة بقوّة التفكير التي 

ال�سياق  و�إن كان  الخطّابي،  ي�شير  ، فهي- كما  بّني ب�أمرٍ  �أو تحديدها  �إلى و�صفها  �سبيل  لا 

، ولذا ف�إنّ النقّاد لم يروا �سبيلًا 
(((

مختلفاً-: )نتائج العقول وولائد الأفهام وبنات الأفكار(

�إلى �ضرورة �ضبط هذا الحيّز، ف�ضلًا عن و�ضع الأحكام له، فالجاحظ يرى �أنّ )حكمَ المعاِين 

))) البرهان في علوم القر�آن، الزرك�شي: 377/1، ومعترك الأقران في �إعجاز القر�آن، ال�سيوطي: 4/1، والعبارة لل�سيوطي.

ورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي، د. جابر ع�صفور: 313، 314، وينظر: نظريّة المعنى في النقد العربي،  ))) ينظر ال�صّ

د. م�صطفى نا�صف: 38، الأدبيّة في التراث النقدي والبلاغي: 101، 102.

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 75/1.

))) ينظر: عمود ال�شّعر )مواقعه ووظائفه و�أبوابه(، د. عبد الكريم ح�سين: 153.

.33 :)
ّ
))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، )الخطابي
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نِهَايَةٍ، و�أ�سماءُ  �إلى غيِر  ةٌ  غَايَةٍ، وممتدَّ �إلى غيِر  وطَةٌ  مَبْ�ُس المعاني  خلافُ حكمِ الألفاظ؛ لأنَّ 

 �أنّ 
ّ
، وفي هذا �أي�ضاً يرى ابن �سنان الخفاجي

(((
ْدُودَة( لة َحم َ�صَّ ورَةٌ مَعْدُودَة، وُحم المعاِين مَقْ�صُ

المنْطِق،  علمِ  ثمرةُ  لأنّه  متعب؛  ع�سيٌر  وفنونها  �أق�سامها  تَ�سْتَوعِبُ  بقوانين  المعاني   َ )حَ�ْرص

، ويلتقي ابن الأثير مع الجاحظ والخفاجي؛ �إذ يرى �أنّ من المحال 
(((

نَاعَةِ الكلام( ونتيجةُ �صِ

.
(((

عُ عنها من التَّفْريعات التي لا نِهَايَةَ لها( َ جُزْئِيَّات المعاني، وما يَتَفَرَّ ْ�َرص )�أن ُحت

ومهما يكن من �أمر، ف�إنّ ما يهمّ الدرا�سة هنا- والبحث يتّجه نحو مقاربة الن�صّ القر�آني 

لة بين هذا المفهوم للمعنى و�إعجاز القر�آن الكريم؛ ذلك �أنّ هذا  الكريم جلّ قائله- هو ال�صّ

 ي�شبه مع �شيء من التجوّز في مفهومه عند الأ�شاعرة كلام الله تبارك وتعالى 
ّ
المعنى الخفي

 غيُر مخلوقٍ، وكلام من �سواه مخلوقٌ لأنّ 
ّ
، مع فارق �أنّ كلامه تبارك وتعالى النف�سي

ّ
النف�سي

؟ 
ّ
ةً، واقع على هذا المعنى الخفي مادّته مخلوقة، فهل التميّز عامّةً، والإعجاز القر�آنّي خا�صّ

المفهوم  بالمعنى  متعلّقةٌ  هي  �أم  المعنى،  بهذا  الإعجاز  وعلماء  النقّاد،  �أحكام  تتعلّق  وهل 

المدرك من المقروء من القر�آن الكريم؟

يبّني الزرك�شي هذا الأ�صل في درا�سة الإعجاز القر�آني قائلًا: )الإعجازُ عندنا يقعُ في 

قالَهُ الأ�ستاذ  �أ�صحَابِنَا، كما  �أَقَاوِيلِ  حيحِ من  نَفْ�سِ كَلامِهِ على ال�صَّ قِراءةِ كلامِ الله، لا في 

دق لا تَ�سبِقُ  دْق، ودِلَالَةُ ال�صِّ �أبو من�صور في )المقُْنِعْ(، واحتجّ عليه ب�أنّ الإعجازَ دِلالةُ ال�صِّ

فَ ذلك �إلى القِراءَةِ الحادثة، ولأنّ  ِ ، فوجبَ �أن يَنْ�َرص دق، وكلام الله تبارك وتعالى �أزليٌّ ال�صّ

.(((
وْتٍ( الإعجازَ وَقَعَ في النّظم، والنّظم يَقَعُ في القِراءة، وكلامُ الله لي�سَ بِحَرْفٍ ولا �صَ

النقّاد  �أحكام  به  تتعلّق  لم  عامّةً-  الطّور-  المعنى في هذا  �أنّ  يدلّ على  �سلف  ما  ولعلّ 

الن�سق  �أحكامهم تطال المعنى الذي ا�ستكنّ في  �إنّ  ثابتاً؛ بل  الن�ص موجوداً  عندما يكون 

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 76/1.

))) �سر الف�صاحة، ابن �سنان الخفاجي: 276.

))) المثل ال�سائر، ابن الأثير الجزري: 3/2.

))) البحر المحيط في �أ�صول الفقه، الزّرك�شي: 443/1.
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يطابقه،  لم  �إن   ،
ّ
الأ�صلي المعنى  على  دليلٌ  هو  الم�ستكِنّ  المعنى  �أنّ  الأمر  وغاية  الكلامي، 

ويدلّ- �أي�ضاً- على و�صف الجاحظ له في غير القر�آن الكريم بالخفاء بل بالموت.

�أ�صبح مقيّداً  �أي�سر و�أ�سهل؛ وذلك لأنّه  الثَّلاثة الأخرى بدا �ضبط المعنى  وفي الأطوار 

وات  بقيد ح�سّي مهما كان جن�س هذا القيد ، ففي الوجود الثَّاني الذي يرتبط المعنى فيه بالذَّ

بَة( التي كان  ف�إليه �أ�شار الجاحظ- �إن �صحّ لي فهمه- عند كلامه على ما �سمّاه )دلالة النِّ�صْ

بها خطاب الاعتبار، فالنّ�صبة- كما ي�صّرح- هي: )الَحالُ النَّاطِقَةُ بغير اللّفظ، الم�شيرةُ بغير 

موات والأَرْ�ض، وفي كلّ �صامتٍ وناطقٍ، وجامدٍ ونامٍ  ال�سَّ خَلْقِ  اليد، وذلك ظاهرٌ في 

امِتُ ناطقٌ من جهة الدّلالة التي في المواتِ الجامد  ومقيمٍ وظاعنٍ، وزائدٍ وناق�صٍ؛ فال�صَّ

.
(((

هان( كالدّلالة في الحيوانِ النَّاطق، والعجماءُ معربةٌ من جِهَةِ الُرب

:
(((

ولعلّ هذا المعنى هو الذي �أدار عليه �أبو العتاهية داليّته التي يقول فيها

��ى الإِل����ـ الَج��احِ��دُف��ي��ا عَ��جَ��ب��اً كَ���يْ���فَ ي��عْ���ص��َ ي���جْ���حَ���دُهُ  كَ��يْ��فَ  �أَمْ  ـ���هُ 

���كِ���يْ���نَ���ةٍ تَ�������سْ ك������لِّ  في  ���اهِ���دُولِله  ْ�����رِي�����كَ�����ةٍ �ش���َ عَ���لَ���يْ���ن���ا وَحت

�آيَ�������ةٌ لَ�������هُ  �����يْءٍ  ������شَ ك�����لِّ  نَّ�����������هُ وَاحِ��������دُوفي  تَ���������دُلُّ ع���ل���ى �أَ

وغير خافٍ �أن �ضبط مثل هذا المعنى في مجال الأدبيّة لا ي�ستقيم �أبداً، لأنّ مادته الحاملة 

ورة الفنيّة كما  لي�ست في الألفاظ والكلمات، اللهم! �إلا �إذا ا�ستُعْمِلَ و�سيلةً من و�سائل ال�صّ

فَعلَ �أبي العتاهية، ولذا فقد اكتفى الجاحظ بالإ�شارة �إليه، وترك الحكم للمتلقّي؛ �إذ كان 

�ضبط هذا المعنى، و�إعطاءَهُ قيمةً ما، يت�أتّى من جهة تلقّيه، بالنظر �إلى حمله دلالة وا�ضحة 

تقوم بوظيفةٍ هي وظيفة الاعتبار.

ف�إذا كانت تلك �أطوار الوجود الأولى والثَّانية، فقد بقي طوران للتمثّل هما من جهة 

ورة  ال�صّ الذي تحمله  للمعنى  الحقّ  الوجود  الأدب- طورٌ واحد، هو  الوجود- في مجال 

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 81/1.

))) الأبيات في: �أبو العتاهية، �أ�شعاره و�أخباره، )تح: �شكري في�صل(: 104.
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، وهذا الطّور هو الذي كانت درا�سات النقّاد والبلاغيين مت�صلةً به، 
ّ
اللفظيّة للن�صّ الأدبي

ومن ثمّ فقد كانت الأحكام من�صبّة عليه؛ �إذ ا�ستطاعوا و�ضع نوامي�سه في �ضوء المرجعيّة 

الكبرى التي �سبقت الإ�شارة �إليها.

والناظر في هذا الطّور ي�ستطيع �أن يفرّق- بدءاً- بين نمطين ينتظمان هذا الوجود:

ي�ستطيع  ناطقٍ  �إن�سان  �أيّ  �إنّ  �أي  جميعها؛  الإن�سانيّة  الطّباع  في  المتهيّئُ  هو  عامّ  نمطٍ 

الإتيان بمثله، وارتباطه باللُّغة لا يكون �إلّا من جهة المنفعة في التَّعبير ومح�ض التَّوا�صل.

�صه؛ هو دخوله في مجال الأدبيّة، ولعلّ دخوله في  ونمطٍ ثان ينماز من الأوّل بقيد يخ�صّ

مجال الأدبيّة محكومٌ ب�ضوابط ن�سبيّةٍ ومعياريّةٍ مرتبطةٍ بال�صورة اللفظيّة الحاملة ب�سبب متين، 

وهي تعرف ب�أمورٍ ثلاثة:

�أوّلها ال�ضابط، وثانيها الم�آل، وثالثها الوظيفة.

ابط: ف�إذا كان المعنى- في فهمه عامّةً- محكوماً بمح�ض التَّوا�صل الم�ألوف الذي  ف�أمّا ال�ضَّ

 من�ضبط ب�إخراجه في �أثناء 
ّ
ل ؛ �أي العلوّ �أو الا�ستفال، ف�إنّ المعنى الأدبي يق�صيه عن التَّفا�ُض

المعتاد،  التّوا�صل  التي تحتوي المعنى في  ورة  ال�صّ انزياح على  �صورةٍ لفظيّةٍ مخ�صو�صةٍ هي 

فالبلاغة التي هي �صفة للكلام ترفعه �إلى الأدبيّة وتت�ضمّنُها )لي�ست في تحقيق اللّفظ على 

)))- كما ي�شير 
قُ اللّفظ على المعنى وهو غثٌّ م�ستكره ونافِرٌ متكلّف( المعنى، لأنّه قد يُحَقَّ

يباني،  ال�شَّ �أبو عمرو  ا�ستح�سنها  التي  الأبيات  �إلى  الجاحظ  نظر  فقد  هنا  مّانّي -، ومن  الرُّ

لمجرّد ما فيها من معنى، وهي قول ال�شاعر:

َّ الم����وتَ مَ�����وْتَ ال��بِ��لَ��ى �بَ�َن ْ�����سَ جَ���الِلا تَح �����ؤالُ ال���رِّ فَ����إِنم���ا الم�����وتُ �����سُ

ذَا ولَ�����كِ�����نَّ  مَ�������وتٌ  ���ؤَالِكِ��ل�اَهُ����م����ا  ال�����سُّ لِ����ذُلِّ  ذَاك  مِ���ن  �أَفْ���ظَ���عُ 

عْراً �أبداً،  ويقول �أبو عثمان موطّئاً ومعلّقاً: )و�أنا �أزْعُمُ �أنّ قائِلَ هذينِ البيتين لا يقول �شِ

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن الكريم )الرّماني(: 75.
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ولولا �أَنْ �أُدْخِلَ في الُحكْمِ بع�ضَ الفَتْك لزعمتُ �أنّ ابنه لا يقولُ �شعراً �أبداً...،

وذهب �أبو عمرو ال�شيباني �إلى ا�ستح�سانِ المعنى، والمعاني مطروحةٌ في الطّريق يعرفها 

�أنُ في �إقامةِ الوَزْنِ وتخُّري اللّفظ،  ، والبدويّ والقرويّ والمدنّي، و�إنما ال�شَّ
ّ
 والعربي

ّ
العجمي

، ومن ثمّ �أطلق مقولته 
(((

بْك( بع وجَوْدَةِ ال�سَّ ةِ الماء، وفي �صحّة الطَّ َ و�سهولةِ المخَْرَجِ، وكَْرث

. فقد �ساق الجاحظ 
(((

ْبٌ من النّ�سج، وجِنْ�سٌ من التَّ�صوير( نَاعَةٌ و�َرض عْرُ �صِ هيرة: )�إنما ال�شِّ ال�شَّ

هذه العبارة م�ساقَ العارف المتثبّت، �أن التَّ�صوير الذي يذكره؛ �إنما هو روح البيان، التي لها 

الأثر الأكبر في تحوّل المعنى من الاعتياد �إلى الأدبيّة، فعندما نظر �إلى ال�صياغة وجدها عقليّةً 

جافّةً ت�شدُّ هذين البيتين �إلى المرحلة الأولى من مراحل وجود المعنى �شدّاً، وهي النَّمط المعتاد 

ورة الحاملة �أيُّ �أثرٍ  الذي يُرادُ به الإفهام ومح�ُض التَّوا�صل لا البلاغة، من دون �أن يكون لل�صُّ

ل، ومن ثمّ  في نقل المعنى من ذلك النَّمط �إلى نمط الأدبيّة التي تُدْخِلُ النّ�ص في ميزان التفا�ُض

لم يحقّق هذان البيتان �ضابط التَّحوّل من الاعتياد �إلى الأدبيّة، فلم يبق لهما وظيفة ي�ؤديانها 

.
(((

ْ�ض الإخبار �سوى َحم

مّانّي  و�أمّا الم�آل: فهذا المعنى ينبغي �أن يكون محلّه نف�س المتلقّي وعقله، و�إلى هذا ي�شير الرُّ

، والع�سكريُّ �أبو هلال 
(((

في مفتتح قالته التي ذكرت �آنفاً: )البلاغة �إي�صال المعنى �إلى القلب(

نه في  ه كتمكُّ امِع، فتمكّنه في نفْ�سِ في تعريفه للبلاغة ب�أنها: )كلُّ ما تبلّغ به المعنى قَلْبَ ال�سَّ

 محكوم منذ لحظة 
ّ
، ولذا ف�إنّ المعنى الأدبي

(((
نف�سك، مع �صورة مقبولة ومِعْرَ�ضٍ ح�سن(

ي�ستقرّ متمكّناً في نف�س متلقّيه، ولهذا  �أن  �بمآله، وهو  وجوده واكتماله في نف�س �صاحبه 

الثاني هناك: »�أخفّ من  البيت  الأب�شيهي: 104/2، ورواية  الم�ستطرف،  ))) الحيوان للجاحظ: 131/3، 132، والبيتان في 

ذاك«. 

))) الحيوان: 131/3، 132.

))) ينظر تعليق الدكتور عبد الكريم ح�سين على المقبو�س ال�سابق في: نقد ال�شعر عند ابن قتيبة )م�صادره و�أثره فيمن جاء 

بعده(: 361، 362.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن )الرماني(: 75.

ناعتين، �أبو هلال الع�سكريّ: 16. ))) كتاب ال�صّ
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الا�ستقراء  �إليه  �أدّاهم  كما  تُ�سْهِم-  �صفات  لأنها  ذلك  وغير  ف،  وال�َّرش حّة  ال�صِّ له  طلبوا 

نه. والاجتهاد- في عمليّة �إي�صاله وتمكُّ

�إلى  ي�ضاف  بل  فح�سب،  التَّوا�صل  مح�ض  به  يراد  لا  الأدبي  المعنى  ف�إن  الوظيفة:  و�أمّا 

ذلك التَّ�أثير في المتلقّي، و�ضمان ا�ستجابته، فالبلاغة )لي�ست في �إِفْهامِ المعنى، لأنه قد يُفهِم 

...، و�إنما البلاغة في �إي�صال المعنى �إلى القلب في 
ّ
المعنى متكلّمان �أحدهما بليغ والآخر عيي

، فالمعنى الأدبي مرتبط دائماً بالأ�سلوب؛ �إذ �إن )ال�صورة المقبولة 
(((

�أح�سن �صورة من اللّفظ(

والمعر�ض الح�سن( و)�أح�سن �صورة من اللّفظ( �شرائط ترتبط ب�سبب متين بالوظيفة، لأنها 

�أدوات ي�ستخدمها المبدع في التَّ�أثير في متلقيّه، وهي نف�سها التي �أ�شار �إليها ابن الأثير الذي 

والافتنان  الأ�ساليب  في  الت�صّرفات  �أوجه  �سمّاه:  الذي  والأ�سلوب  المعنى  بين  الربط  �أكّد 

، فالكاتب البليغ هو الذي ي�أخذ المعنى بمعناه العامّ فيحيله معنىً �أدبيّاً ب�إخراجه في 
(((

فيها

�ضروب الأ�ساليب.

ف�إذا تجاوز المعنى عمومه �صار معنىً �أدبيّاً، و�صار في الإمكان الحديث عن تق�سيم �آخر 

الم�صطلح  ت�ضيق دلالة  �إذ  بط؛  ال�ضَّ دقّة في  �أكثر  الأوّل، ولكنّه  التَّق�سيم  ب�سبيلٍ من  له، هو 

)المعنى(، لتقترن بـ)المو�ضوع(، وهو ما ق�صده الآمدي عندما قارن بين �أبي تمَّام والبحتريّ 

.
(((

يار(، �أو غيرها من المعاني في معاني )البكاء على الدّيار(، )�أو التَّ�سليم على الدِّ

على  النّف�س  »حمل  معنى  مثل  المعاني  بح�سب  حما�سَتَه  تق�سيمه  في  البحتريّ  وكذا 

المكروه« ومعنى »الإ�صحار للأعداء والمكا�شفة لهم وترك الت�ُّرتس منهم«، وغير ذلك من 

الدّمع(  المر�أة(، و)معنى �سرعة تحدّر  �أو الخالديّان في حديثهما عن )معنى م�شي   
(((

المعاني

.
(((

وغيرها �أي�ضاً

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، )الرّمّانّي(: 75.

))) ينظر: المثل ال�سائر، ابن الأثير: 383/2 فما بعدها.

))) الموازنة بين الطائيين، الح�سن بن ب�شر الآمدي، )تح: �سيد �صقر(: 430/1 فما بعدها.

))) ينظر: الحما�سة، البحتري، )تح: لوي�س �شيخو(: 9 فما بعدها.

))) ينظر: الأ�شباه والنّظائر، الخالدياّن، )تح: يو�سف(: 50/1 فما بعدها.
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عن  حديثهم  عند  )المعنى(  لم�صطلح  الدلالة  هذه  يق�صدون  النُّقّاد  كان  لهذا  ووفقاً 

عراء �إلى �أ�شياء ابتدعها  م لأنّه: )�سبق ال�شُّ ابتداع المعاني وال�سبق �إليها، فامر�ؤ القي�س مثلًا مقدَّ

عراء؛ منها: ا�ستيقاف �صحبه، والبكاء على الدّار ورقّة  وا�ستح�سنها العرب، واتبعه فيها ال�شُّ

.
(((

يب( النَّ�سِ

ومعركة  ال�شّعر،  في   
ّ
الأخلاقي المقيا�س  معركة  ق�ضايا  بنيت  �أي�ضاً  الأ�سا�س  هذا  وعلى 

رَ النُّقّاد �إلى �إنعام  قات الأدبيّة التي برزت فيها مقولة الانزياح بروزاً عظيماً؛ �إذ ا�ضطُّ ال�ّرس

ة. ثم �إنّ الم�شتركة  النظر في المعاني الأدبيّة وتفريعها �إلى: معانٍ �أدبيّة م�شتركة، ومعانٍ خا�صّ

، ويعدّ 
(((

من �صنفان �أي�ضاً: معانٍ مبتذلةٌ، ومعانٍ خا�صة تتحوّل �إلى الا�شتراك مع مرور الزَّ

من المبتذل ما جرى على �أل�سنة النا�س من المعاني، وي�ضرب الآمدي مثلًا على هذا قول �أبي 

:
(((

تمام

زَمَ��نٍ مُ��ذْ  الُج���ودِ  �شَقِيْقَ  ي��ا  ُ���تْ  تَم كَرَمُه�ألم  ْ��تْ  يَم لم  مَ��نْ  ُ��تْ  يَم َمل  لي:  فَ��قَ��الَ 

:
(((

ولا يرى الآمدي هذا المعنى معنى م�سروقاً، و�إن وُجِدَ عند العتّابي الذي قال

حَ��يَ��اتَ��هُ �إل���ي���ه  ��نَ��ائِ��عُ��هُ  ���صَ تْ  ��ورُرَدَّ هَ���ا مَ��نْ�����شُ ِ فَ���كَ����أَنَّ���هُ مِ����نْ نَ�����ْرِشْ

ويعلّق الآمدي قائلًا: )ومثل هذا لا يقال له م�سروق، لأنّه قد جرى في عادات النا�س �إذا 

مات الرّجل من �أهل الخير والف�ضل و�أُثْنِي عليه بالجميل �أن يقولوا: ما مات من خلّف مثل 

)تح:  الأ�صمعي،  ال�شعراء،  فحولة  وينظر:   ،55/1 �شاكر(:  محمود  )تح:  الجمحي،  �سلّام  ابن  ال�شّعراء،  فحول  طبقات   (((

الخفاجي(: 33، وال�شعر وال�شعراء، ابن قتيبة، )تح: �أحمد �شاكر(: 111/1.

))) ينظر: الأدبيّة في التراث النقدي والبلاغي، توفيق الزيدي، 103.

))) البيت في ديوانه ب�شرح التبريزي، )تح: عزّام(: 137/4، برواية: )يا�شقيق النّف�س(.

 في الموازنة، و�إلى »قطرب النحويّ« في �إحدى ن�سخ الكامل للمبّرد، 
ّ
))) البيت مُتَنازَعُ النّ�سبة؛ فهو من�سوب �إلى العتّابي

)تح: الدّالي(؛ برواية: »فك�أنّه من ن�شره من�شور«؛ كما �أ�شار المحقق: 1389/3، الحا�شية ال�سابعة، ومن�سوبٌ �إلى »م�سلم 

بن الوليد« في العقد الفريد، ابن عبد ربه، )تح: �أمين و�صاحبيه(: 291/3، ومن�سوب �إلى »عبد الله بن �أيوب التيمي« في 

�شرح الحما�سة للمرزوقي )تح: �أمين(: 951/1، والنَ�شر الأولى: ا�ستعارة للذكر الطيّب من الرّيح الطيّبة، والثانية بمعنى: 

.
ّ
باقٍ وحي
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.
(((

كر، وذلك �شائعٌ في كلِّ �أمّةٍ وفي كلِّ ل�سان( هذا الثَّناء، ولا من ذُكِر مثل هذا الذِّ

من  لكلّ  تخطر  �أنها  المعاني،  �ضروب  من  ب  ال�َّرض هذا  في  الجرجانّي  القا�ضي  ويرى 

 والأديب والبليغ، �إذ يقول: )ومتى �شئت �أن ترى ما و�صفتُه عياناً، فاعتر�ض �أوّل 
ّ
العامي

 غُفْلٍ ت�ستقبله، و�أعجمي جَلْفٍ تلقاه؛ ثم �سَلْهُ عن البرق، ف�إنّه ي�ؤدّي �إلى معنى قول 
ّ
عامي

:
(((

عنترة

ال��يَ��مَ��ان ْقِ  ال���بَ���َر مَ���الِ���ذَا  يَ���ا  ���بَ���احُ بَ���ان�أَلَا  ���يْءُ كَ�����أَنَّ����ه مِ�������صْ يُ�������ضِ

ما  منه  يعرف  لم  به، ولأنّه  بَاحِ  الا�ستِ�صْ العرب في  بعادة  البانَ لجهله  لك  يذكر  لم  و�إن 

.
(((

عرف عنترة(

والابتذال كما يُفهم من كلام الآمديّ والقا�ضي الجرجانّي يحكمه �أن ين�شدَّ المعنى بكثرة 

ل وهو المعنى العامّ. الا�ستعمال، وتواتر جريانه على �أل�سنة النَّا�س �إلى �ضرب المعنى الأوَّ

من�سوجاً على غير  يَكون  �أن  �أي  )الابتداع(؛  الخا�صّ   
ّ
الأدبي المعنى  يميّز  ما  �أهم  ولعلّ 

مِنْوالٍ �سابق، ومن ثمّ كان حديث النقّاد عن المعاني )المبتدعة(، والت�شبيهات )العُقْم( التي 

�إنّ مقولة الانزياح طالت المعاني  . وبذا يمكن القولُ: 
(((

يحكم لها بالف�ضل والا�ستح�سان

النقّاد للأ�صالة والابتكار، فكان بحثها  �إلى طلب  )لأنها ت�شير- على نحوٍ من الأنحاء- 

ا تقديماً للأ�صالة و�إعلاءً  قات الأدبيّة(- على هذا النَّحو من الا�ستفا�ضة، ربّم )�أي ق�ضيّة ال�َّرس

.
(((

للإبداع(

))) الموازنة، الآمدي: 123/1.

))) البيت في ديوانه، )تح: مولوي(: 339، وقوله: م�صباح بان يحتمل معنيين؛ �أولهما: البان وهو ال�شجر المعروف – كما في 

المقبو�س، وثانيهما: المعر�س؛ قال الحريريّ في درّة الغوّا�ص: »ويقولون للمعر�س قد بنى ب�أهله،.. فقيل لكلّ من عرّ�س: 

البرق  لمعان  )�شبّه  وقالوا:  يلوح...«-  لذا،..  من  يا  �ألا  برواية:  البيت  وذكر  ال�شاعر:-  قول  �أكثرهم  ف�سّر  وعليه  بانٍ، 

بم�صباح الباني على �أهله لأنّه لا يطف�أ تلك اللّيلة(، درّة الغوّا�ص في �أوهام الخوا�صّ، الحريري، )تح: القرني(: 607.

))) الو�ساطة، القا�ضي الجرجاني: 185.

))) حلية المحا�ضرة في �صناعة ال�شّعر، الحاتمي، )تح: الكتاني(: 170/1.

))) الانزياح في التراث النقدي والبلاغي، د. �أحمد وي�س: 26 )بت�صّرف ي�سير(.
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ولئن كان حديث الاتباع �أو الابتداع في المعاني غير واردٍ البتّة في مقاربة النّ�ص القر�آني 

الكريم؛ �إذ �إنّ معانيه- وفقاً لر�ؤية الأ�شاعرة في �أب�سط �أ�شكالها- �أزليّة لم تُ�سْبَقْ، �صحيحةٌ لا 

يتطرّق �إليها الخلل بحال، عاليةٌ لا تَ�سْتَفِلُ �أبداً، كريمةٌ لا ي�شينها �شيء، ولم تجر على منوال 

قطّ، ف�إن ذكرها هنا �ضرورة اقت�ضاها التنويه ب�أمرين:

�أولهما: ما ذكر �آنفاً؛ من ابتداع المعاني القر�آنية على غير منوال.

وثانيهما: محاولة تعميم نتائج درا�سة ظاهرة التَّمكين لتَ�شْتَمِلَ على الفنِّ القولّي عامّة.

ومهما يكن من �أمر، ف�إن هذه ال�ضوابط التي تخرج المعنى �إلى الأدبيّة وتميّزه من المفهوم 

العامّ، ثم �إنّ تق�سيم المعنى الأدبي- بعد تمايزه- هذا التَّق�سيم ي�ضيف احترازاً ينبغي �أن ي�ؤخذ 

بعين النّظر وهو �أنّ ال�سّبيل �إلى �إ�صدار حكم على المعنى بالأدبيّة �أو الاعتياد، لن يكون ممهّداً 

�أن يخرج �إلى طور وجوده المادّي؛ )�أي الوجود بالفعل(، الذي يكون  لغير �صاحبه قبل 

دليلًا على المعنى العامّ، ومن هنا تفهم �أمور:

ةٍ و�شرف، وغير ذلك، ذاتُ  �أوّلهـــا: ��أن المقايي�س التي و�ضعها النقّاد للمعاني من �صحَّ

�أو  علوّ  المبُْدَع من  المعنى  بها  يقا�س  نقديةّ  معرفيّة  قوّة  فهي  وظيفة مزدوجة؛ 

عند  المبُْدِع  �ضوئها  في  ي�سير  �ضاغطة  قوّة  نف�سه  الوقت  في  وهي  ا�ستفال، 

ت�شقيقه معنى من المعاني وتحويله من طور الابتذال �إلى طور الأدبيّة.

؛ �إذ هو لي�س حكماً عليها من جهة �أنّها 
ّ
وثانيها: ��أنّ الحكم على المعاني بالأدبيّة �أمرٌ ن�سبي

مح�ُض معانٍ، بل �إنّ الحكم عليها يكون من جهة التَّعبير؛ �أي من جهة �إ�سهامها 

عنا�صرها؛  �إحدى  هي  وتكون   ، الأدبيُّ النَّ�صّ  ينتظمها  كليّة  فنيّة  �صورة  في 

ُْرشف لأنّه يمثّل- مجرّداً- ف�ضيلةً )�أو �شيئاً جميلًا عامّةً(، ولا  �أي �إنّ المعنى لا يَ�

ورة  ل على ال�صُّ ي�ستفل بمجرد �أنّه رذيلةٌ )�أو �شيءٌ م�ستقبحٌ عامّة(، بل �إنّ المعَُوَّ

، و�إلا لخرجت �صور القبح – مثلًا- من  الفنيّة الكليّة التي ينتظمها الن�صّ الأدبيُّ
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، ف�صوت الحمير- مثلًا- معنى ا�ستخدمه القر�آن الكريم 
(((

دائرة المعاني الأدبيّة

و�سيلةً لإبراز معنى ف�ضيل، في �سياق التَّنفير، وهو معنى- في مجرّده- مرذول 

قوله  تف�سير  في  الزمخ�شري  ي�شير  كما  مكنّى،  �إلّا  ي�ستعملونه  العرب  يكاد  لا 

 فهل يقال �إنّ المعنى يخرج 
(( (((

{ عزّ من قائل: {

من دائرة الأدبيّة لقبح ماهيّته مجرّدا؟ً، لا ريب �أن الأمر لي�س كذلك، فالمعنى 

ورة القبيحة، و�سيلةً من باب معرفة الأمور   ا�ستعمل هذه ال�صُّ
ّ
الكلّي معنىً �أدبي

.
(((

ب�أ�ضدادها

�أن  ذلك  الف؛  ال�سَّ للتَّحديد  وفقاً  ة  خا�صّ �أدبيّة  كلّها  الكريم  القر�آن  معاني  وثالثها: ��إنّ 

مقيا�س المعاني الأدبيّة مرتبط بالانزياح في الأداة الفنيّة في التعبير �أوّلًا، والقر�آن 

، ومقيا�س 
(((

الكريم- كما يقرّر غير واحدٍ من النُّقّاد- انزياح كلُّه في الأداة الفنيّة

ة مرتبط بالابتداع على غير مثال �سابق، وهو �أمرٌ مقرّر في المعاني  الأدبيّة الخا�صّ

القر�آنيّة الكريمة.

�إذا  �إلّا  يُدر�س،  يــراد ولا  لا  التَّمكــين  �أنّ  بالتَّمكين؛  كلّـه  هــذا  ورابعها: ��إنّ علاقــة 

�إنّ هذا يدلّ- من وجه-  ، ثم 
ّ
�أدبي �إلى معنى  الم�ألــوف المعتـاد  تحوّل المعنـى 

من  وتوجّه  عامّةً،  النَّ�صّ  �صاحب  من  واعٍ  واختيارٌ  ق�صدٌ  التَّمكين  �أنّ  على 

ة ؛ �إذ بيده- �أي �صاحب الن�صّ- تحويل �أيّ  ي خا�صّ القر�آن الكريم نحو المتلقِّ

التَّعبير،  فـي  الانزياح  منظومـة  طريـق  مــن   
ّ
�أدبي معنىً  �إلى  م�ألـوف  معنــى 

ولعـلّ التوجّــه القــر�آنّي نحــو المتلقّي �أمرٌ ثابــت؛ �إذ يقــول عزّ مــن قائـــل: 

يف، د. �أحمد زكريا يا�سوف: 516. ))) ينظر مفهوم �صورة القبح في ال�صورة الفنيّة في الحديث النّبوي ال�ّرش

))) بع�ض �آية  لقمان: 19

))) ينظر: الك�شاف، الزمخ�شري: 482/3، 483.

))) ينظر: ال�صورة الفنية في الحديث النبوي ال�شريف، يا�سوف: 516.

، د. 
ّ
اث النّقديّ والبلاغي بور �شاهين(: 191، والانزياح في الّرت ))) ينظر: الظاهرة القر�آنيّة، مالك بن نبي، )تر: عبد ال�صّ

�أحمد وي�س: 33.
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التــــي  الأ�ســـاليب  �أنّ  كمـــا   ،
(((

{ }

�أ�ساليب مخ�صو�صة متوجّهة �إلى  ا�ستخدمها القر�آن الكريم في نقل معانيه هي 

متلق لتَمْكِين هذه المعاني في نف�سه.

هذه  ربط  مع  و�ضوابطه،  و�أطواره  المعنى  عن  الحديث  ف�إن  الأخيرة:  و�أمّا الخا�م�سة 

وابط بالأ�سلوب؛ �إنما هو توطئة تقود مبا�شرة �إلى المرحلة الثّانية من مراحل  ال�ضَّ

رحلة المعنى نحو متلقّيه، وهي المرحلة التي �سمّاها الجاحظ )البيان(، و�سماها 

 من مرحلة الكمون �إلى مرحلة 
ّ
النقّاد )الإخراج(؛ �أي �إخراج هذا المعنى الأدبي

الأ�سلوب من هذه الجهة تكون من  فيها عليه، ولعلّ درا�سة  يُ�ستطاع الحكم 

�أكان ذلك  المعنى �سواءٌ  الدّلالة الأ�صليّة على  الوجه الأوّل هو وجه  وجهين: 

�أم التركيب، والوجه الثاني هو الوجه الذي يو�صف بالأدبيّة  في اللّفظ المفرد 

والبلاغة، ذاك الذي تحكمه مقولة الانزياح.

المطلب الثاّني- ال�صورة اللّفظيةّ:

�أولًا- اللفظ المفرد:

مفردةً  )�ألفاظاً  اللفظيّة  ال�صورة  في  �أي�ضاً  يقال  �أطواره  وتعدّد  المعنى  في  قيل  ما  لعلّ 

ار�سون بين طورين في �صعيد اللّفظ المفرد، من جهة دلالته: وتراكيب(، فقد فرّق الدَّ

لالة الو�ضعيّة(  ازي- )الدِّ  يحمل دلالةً هي- على حدّ قول الفخر الرَّ
ٌّ

�أولهما: معجمي

ماء  )كدلالة المفردات على المعاني التي هي مو�ضوعةٌ ب�إزائها؛ كدلالة الحجر والجدار وال�سَّ

)))، ولا ريب �أن هذه الفكرة التقطها الفخر الرازي من �أ�ستاذه 
والأر�ض على م�سمّياتها(

عبد القاهر الجرجانّي؛ �إذ �إنّ تق�سيم اللَّفظ بح�سب دلالته هي فكرة الجرجانّي، وهي الأ�سا�س 

))) القمر: 17.

))) نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، فخر الدّين الرازي: 30.
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الذي بنى عليه نظريّته في النظم، فالمفردات عنده �سواء لا ف�ضل لإحداها على الأخرى ما 

دامت منفردة �إلّا ب�أحد �أمرين: �أولهما �أن تكون �إحداهُما م�ستعملةً، والثانيةُ غريبةً وح�شيّةً، 

، وغير خافٍ �أن هذا 
(((

وثانيهما: �أن تكون واحدةٌ منهما �أخفَّ على اللّ�سان من الأخرى

�أمرٌ يتعلّق ب�أ�صل الو�ضع، وذلك مجاله معاجم اللّغة و�أهلها؛ �إذ �إن مقيا�س الا�ستعمال والخفّة 

لا ين�سحب �إلى المفردات في النظم والتركيب- عند الجرجاني على الأقلّ -، لأن القاعدة 

 من 
ّ
التي ت�ضبط الخفّة والثِّقل والا�ستعمال �إنما هي قاعدة مقت�ضى الحال في �سياقها الداخلي

كيب من جهة �أخرى، وهذا هو الذي �أ�شار �إليه الجرجانّي  جهة، والنظر �إلى موقعها في الَّرت

:
(((

في المثال الذي �ضربه للفظ )�أخدع( في قول ال�صمّة الق�شيري

وَجَ��دْتُ��نِ��ي حَ��تّ��ى  الَح���يِّ  نحوَ  و�أَخْدَعاتلفَّتُّ  لِيْتاً  غَاءِ  الإِ�صْ مِن  وَجِعْتُ 

:
(((

وقول البحتري

الغِنىَ فََ  ���َرَشَ بلََّغْتنَي  و�إنْ  �أَخْ��دَعِ��يو�إِّين  المطََامِعِ  رِقِّ  مِن  و�أَعْ��تَ��قْ��تَ 

يعلّق الجرجانّي قائلًا: )ف�إنّك تجد لهما في هذين المكانين حُ�سْناً ومَزيّة، بخلاف هذه 

:
(((

الكلمة في بيت �أبي تمام

خْ��دَعَ��يْ��كَ فَقَد �أَ مِ��نْ  مْ  قَ���وِّ خُرُقِكْيَ��ا دَهْ���رُ  مِ��نْ  الأَنَ���امَ  ه��ذا  جَجْتَ  �أَ�ضْ

ف في ذاتها،  المزيّة وال�ّرش الكلمة كانت تح�سن من حيث هي لفظ، وت�ستحقُّ  �أن  فلو 

وعلى انفرادها دون �أن يكون ال�سّبب في ذلك حالها مع �أخواتها المجاورة لها في النّظم، 

. فالكلمة قبل دخولها 
(((

نَ �أبداً �أو لا تح�سن �أبداً( �ُس
ْ لما اختلف بها الحال، ولكانت �إمّا �أن َحت

في التّ�أليف تكون ذات دلالة و�ضعيّة، وتكون الحياة فيها راكدة؛ �إذ لا يطالها الا�ستح�سان 

))) ينظر دلائل الإعجاز، الجرجانّي: 44.

))) البيت في: ديوانه )تح: الفي�صل(: 94، واللِّيت: �صفحة العنق، والأخدعان: عِرقان في جانبي العنق.

))) البيت في: ديوانه )تح: ال�صيرفي(: 1241/2، برواية: »�شرف العُلا«.

))) البيت في: ديوانه ب�شرح التبريزي: 405/2، و�ضجّ: �صاح وجلَّب �إذا جَزِع وغُلب، والُخرق: الحمق.

))) دلائل الإعجاز: 45.
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�أو تركُ الا�ستح�سان من جهة �إي�صالها للمعنى؛ �إذ لا يُتَ�صوّر �أن يكون بين اللَّفظتين تفا�ضلٌ 

في الدّلالة، حتى تكون هذه �أدَلَّ على معناها الذي و�ضعت له من �صاحبتها، وحتى يقال- 

مثلًا -: �إنّ كلمة )رجل( �أدلّ على معناها من كلمة )جمل( في دلالتهما على معناها الذي 

و�ضعت له، وحتى يت�صوّر في الا�سمين المو�ضوعين ل�شيء واحد �أن يكون هذا �أح�سن نب�أً 

عنه، و�أبين ك�شفاً عن �صورته من الآخر، فيكون )اللَّيث( مثلًا �أدلّ على ال�سبع المعلوم من 

)الأ�سد(، وهل يقع في وهم �أن تتفا�ضل الكلمتان المفردتان دون �أن ينظر �إلى مكان تقعان 

.
(((

فيه من التّ�أليف والنّظم؟

له روحاً جديدة من  المعجم ووهب  اللّفظ من  المبدع  �أخرج  �إذا  ثانيهما فيكون  و�أمّا 

خلال النَّ�سق الذي الْتَ�أَمَهُ؛ فت�صبح له دلالة �أو�سع من دلالته المعجميّة، ويتعلّق من ثمّ بهذا 

هْنِ من مفهوم اللَّفظ �إلى ما  اللّفظ حكم من جهة المعنى الذي لب�سه، ويكون )انتقال للذِّ

يخ الجرجانّي  يلازمه من اللَّوازم، وهي الدّلالةُ العقليّة �أو المعنويّة للَّفظ، وذلك ما عّرب عنه ال�شَّ

بقوله: »وها هنا عبارةٌ مخت�صرة وهي �أن تقول: المعنى ومعنى المعنى، فنعني بالمعنى المفهومَ 

طَة، ومعنى المعنى �أن تَعْقِل من اللَّفظ معنى ثم  اهِرَ من اللّفظ، والذي ت�صل �إليه بغير وا�سِ الظَّ

ازي �أنّ الدلالة العقليّة هي  ، ثم يعقّب الفخر الرَّ
(((

يف�ضي بك ذلك المعنى �إلى معنى �آخر«(

.
(((

المعتبرة في علم الف�صاحة

�إذ  اللّفظ،  لوازم  �إلى  الذهن  بانتقال  بربطها  المعنويّة  الدّلالة  في  الانزياح  مقولة  وتبرز 

لماّ كانت )اللَّوازم كثيرة: وهي تارةً تكون قريبة وتارةً تكون بعيدة. لا جرم، �صحّ ت�أدية 

�إفادة  في  بع�ض  من  �أكمل  بع�ضها  تكون  �أن  رُق  الطُّ تلك  في  و�صحّ  كثيرة،  بطرقٍ  المعنى 

الاعتياد  المفردة من حال  نقل  �إنّ  �أي  ؛ 
(((

و�أ�ضعف( �أنق�ص  وبع�ضها  وت�أديته،  المعنى  ذلك 

))) الجرجاني: 44.

))) نهاية الإيجاز، الرازي: 32، وعبارة الجرجاني في دلائل الإعجاز: 263.

))) نهاية الإيجاز: 45.

))) نهاية الإيجاز: 32، 33.
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بنقل المفردة من حياد المعجم )الدّلالة  �إلى مجال الأدبيّة يكون  الو�ضعيّة،  الدّلالة  في مجال 

ب�إلبا�سها  �إلّا  اللَّوازم، وهذا لا يكون  التعبير )الدّلالة العقليّة( بدليل  �إلى طلاقة  الو�ضعيّة(، 

كل والم�ضمون( لا يَجُوْرُ �أحد  المعنى الذي �أراد المبدع �إي�صاله، لت�صبح متمتعة بثنائية )ال�شَّ

فالاهتمام  بينهما،  تامّة  وم�شاكلة  طرفيها،  بين  توفيق  ة  ثمَّ ويكون  الآخر،  على  �أطرافها 

بال�شّكل لا يكون �إلى المرحلة التي ي�صبح فيها زخرفةً بالية، والاهتمام بالم�ضمون لا يكون 

الأدبيّة  �إلى  الانتقال  ولذا كان  الابتذال والاعتياد،  �إلى  برمّته  الن�صّ  ت�شدّ  التي  المرحلة  �إلى 

فيها  الاهتمام  يكون  معجميّة  مرحلة  الأولى:  التَّلازم؛  تمام  متلازمتين  بمرحلتين  مرهوناً 

والعذوبة،  ال�سّمع،  كدّ  وعدم  الألفاظ،  »رقّة  كانت  ما  ولأمرٍ  ال�سمعيّة  ورة  ال�صُّ بجمال 

الاهتمام  مظاهر  من  وغيرها  الا�ستعمال«،  على  والجريان  لا�سة  وال�سَّ الحروف،  وحلاوة 

. والثانية تجاوز هذه 
(((

ّ
اث النقدي العربي ورة ال�سّمعيّة �إ�شارات م�صيبة، عند �أعلام الُّرت بال�صّ

المرحلة المعجميّة- بعد توفيتها حقّها- �إلى مرحلة تحمل فيها المعنى الذي يبثّ الروح في 

تلك الأ�صوات، ولت�صبح )المفردة كائناً جديداً يتميّز من المفردة المعجميّة، فهي في الأدب 

.
(((

تلب�س لبو�ساً فريداً مع �شحنة روحيّة، مما يجعلها تتجاوز كونها مادّة معجميّة(

ثانياً- التركيب )الأ�سلوب(:

المعنى(،  )�إنتاج  مراحل  من  مرحلةٍ  ثالث  درا�سة  �إلى  مبا�شرة  يقود  ذكره  �سلف  ما  �إنّ 

�أ�سلوبيّاً  ن�سقاً  م�شكّلة  الأ�صليّة  النّ�ص  عنا�صر  فيه  تت�ضامّ  الذي  )الأ�سلوب(؛  مرحلة  وهي 

المبا�شرة  لة  ال�صّ )النّظم( ذات  �إلى فكرة  يقود  الذي   هو 
ّ
الأ�سلوبي النَّ�سق  �إنّ هذا  ثم  �أدبيّاً، 

بالإمكانات النحويةّ التي ت�ضبط الأداء، وتعطي لكلّ �أ�سلوب خ�صو�صيّته وتميّزه، فالرمّاني 

يرى �أنّ الكلام تظهر فيه البلاغة، ويظهر فيه الإعجاز )�إذا انتظم حتى يكون ك�أق�صر �سورة، 

))) �أمثال الجاحظ والرّمّاني وابن �سنان وابن الأثير، والم��سألة �أ�شهر من �أن تعرّف، ينظر: بناء الق�صيدة في النقد العربي القديم 

ليو�سف بكّار.

))) جماليات المفردة القر�آنية، د. �أحمد زكريا يا�سوف: 25.
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.
(((

�أو �أطول �آية(

، )�سويّة 
ّ
ار�سين فرّقوا بين �سويتين في الأداء الإبداعي وفي الحديث عن النّظم نجد �أنّ الدَّ

يجري فيها الم�ستعمل على العادة والعرف »الاحتذاء«، و�سويةّ يت�صّرف فيها الم�ستعمل في 

تحت  ذلك  وجمعوا  العبارة،  في  لمقا�صده  ي�ستجيب  ما  على  اللّغة  ويجري  الموا�ضعات، 

 )POETQUE( م�صطلح »الإن�شاء«، بالمعنى الوا�سع الذي يدلّ عليه الأ�صل اليونانّي لكلمة

واب في  ويّة الأولى- �إذاً- تتمثّل في كلام ير�صد فيه مح�ض الخط�أ وال�صَّ ، فال�سَّ
(((

الفرن�سيّة(

الأداء، ولعلّ ذلك ي�شدّ الذّهن �إلى ما هو �أ�شبه بالمعنى في طوره الم�ألوف، وباللَّفظ في دلالته 

الدار�سون  �سمّاها  التي  ال�سويّة هي  كيب، وهذه  للّرت هنا دلالة و�ضعيّة  الو�ضعيّة، ولكنها 

 ،
(((

فر( اهر(، �أو )�أ�صل الكلام(، و�سمّاها النَّقد الحديث )عبارة ال�صِّ القدماء )مقت�ضى الظَّ

ي�صى. وهي المرحلة التي ا�ستحوذت على جهود �أ�صحاب اللُّغة والنُّحاة خ�صِّ

واب �إلى مرحلة �أخرى هي التي يكون  ويّة الثَّانية فتتجاوز مرحلة الخط�أ وال�صَّ و�أمّا ال�سَّ

فيها التَّ�أثير والجمال؛ �إذ يكون ثمّة )عدول( �أو )انحراف( �أو )انزياح( عن النّمط الأوّل �إلى 

، فلي�س 
(((

قِ والتركيب واب �إلى النَّ�سَ النّمط الثّاني الذي خرج فيه الكلام من دائرة الخط�أ وال�صَّ

كيب بح�سب مقت�ضيات  �ألفاظٍ ب�إزاء معانٍ، و�إنما يتخطّى ذلك �إلى عمليّة الَّرت الأمر و�ضع 

المعاني التي يريد �أن يعّرب عنها المبدع.

ومرتبة  المعتاد؛  الكلام  مرتبة  هما:  للكلام،  مرتبتين  ثمّة  �أنّ  يرى  الجاحظ  كان  وقد 

- مع ت�أكيده �أ�صالة كلّ منهما في العربيّة -؛ ذلك �أنّه يرى �أنّ )كلامَ النّا�سِ 
ّ
الكلام الأدبي

والمليْحُ  خيف  وال�سَّ الَجزْلُ  الكلامِ  فمن  طبقات،  هُم في  �أنف�سَ النَّا�س  �أنّ  كما  طبقات،  في 

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن الكريم، )الرّمّانّي(: 72.

))) التفكير البلاغي عند العرب، د. حمادي �صمّود: 102.

))) ولذلك م�صطلحاتٌ �أخرى كالا�ستعمال الدّارج، والم�ألوف، وال�شائع والنّمط العام، والا�ستعمال ال�سائر، والخطاب 

ال�ساذج، ينظر الأ�سلوبيّة والأ�سلوب، الم�سديّ: �ص �ص 100-96.

))) ينظر: البلاغة والأ�سلوبيّة، د. عبد المطّلب: 55 فما بعدها.
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 وبكلّ قد تكلّموا، وبكلّ قد 
ّ
مْجُ، والَخفِيف والثَّقيل، وكلّه عربي نُ، والقبيح وال�سَّ والَح�سَ

.
(((

تمادَحُوا وتَعَايبوا(

اللُّغتين،  �أقلّ  ا�ستخفّت  ا  ربّم )العامّة  �إنّ  �إذ  العامّة؛  با�ستعمال  عنده  يتحدّد  خيف  وال�سَّ

 ،
(((

�أو �أ�ضعفهما، وت�ستعمل ما هو �أقلّ في �أ�صل اللّغة ا�ستعمالًا وتَدَعُ ما هو �أظهر و�أكثر(

لة انزياح ينزاحه البَ�صير بجواهر الكلام، ويتحقّق بالاعتماد  والمليح هو الذي يكون مح�صّ

هلة، والديباجة الكريمة، وعلى الطّبع المتمكّن، وعلى  على )الألفاظِ العذْبةِ، والمخارج ال�سَّ

دور  ال�سّبك الجيّد، وعلى كلّ كلام له ماء ورَوْنَق، وعلى المعاني التي �إذا �صارَتْ في ال�صُّ

ادِ القَدِيم، وفتحَتْ للّ�سان بابَ البَلاغَة، ودلتّ الأقلام على  عَمَرَتْها، و�أ�صلحَتْها من الفَ�سَ

نف من الكلام المتميّز بالخ�صائ�ص  ، وهذا ال�صّ
(((

انِ المعاني( مدافِنِ الألفاظ، و�أ�شارَتْ �إلى حِ�سَ

الفنيّة يقت�ضي �إخراجاً مت�أنيّاً، فهو محتاجٌ �إلى )تمييز و�سيا�سة، و�إلى ترتيب وريا�ضة، و�إلى تمام 

.
(((

نْعة( الآلة و�إحكام ال�صَّ

واب لا تعني  ويلتقي عبد القاهر الجرجانّي مع الجاحظ فيما يراه؛ فهو يرى �أنّ )كثرة ال�صّ

ف�ضيلة، لأنّا ل�سنا في ذكر تقويم اللّ�سان، والتحرّز من اللحن وزيغ الإعراب، فنعتدَّ بمثل هذا 

.
(((

واب( ال�صّ

ويبدو �أن كثرة ال�صواب تعّرب عنده عن �أداء معتاد عّرب عنه الجاحظ با�ستعمال العامّة، ولذا 

فقد كان العلوّ والتميّز فيه مفتقداً، لأن الذي يُتوخّى فيه �إنما هو قواعد النحو التي يراعيها 

جميع المتكلّمين �صحيحي اللّ�سان، و�أمّا الأداء الأدبيُّ الإبداعيُّ الذي عّرب عنه الجرجانّي 

بـ)المزيّة والف�ضل( فلا يتوافر �إلّا في �سويّة �أخرى يت�صّرف المبدع فيها في �ضوء قواعد النَّحو 

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 144/1.

))) البيان والتبيين: 24/1.

))) البيان والتبيين: 14/1.

))) دلائل الإعجاز، الجرجانّي: 98.

))) دلائل الإعجاز: 98.
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وهذا  جديدة،  �أخرى  �صورة  �إلى  المثالّي  الأداء  يحيل   »
ّ
�إبداعي »نحوٍ  على  ولكن  ذاتها، 

بثاقب  �إليها  ل  يو�صَ ودقائق  اللَّطيفة،  بالفِكَر  تُدرك  )�أمورٍ  يكون في  �إنما   
ّ
الإبداعي النَّحو 

عُبَ الو�صول  ُْرشفَ مو�ضعه، ويَ�صْ واب دركاً فيما نحن فيه حتى يَ� الفهم، فلي�س دَرْكُ ال�صّ

، ويتّ�ضح الأمر عنده �أكثر في تعليقه على المثال الذي �ضربه لما ي�صنعه الفكر الدّقيق 
(((

�إليه(

:
(((

والفهم الثّاقب، وهو قول ال�شاعر

دَعَا حِ�نَي  الَح��يِّ  �شِعَابُ  عَلَيهِ  ِ�سَالتَْ  نَ��انِ�يْرْر ���ارَه بِ����وُجُ����وهٍ ك��ال��دَّ �أَنْ�������صَ

لامة  كيب النَّحويّ الذي انزاح �إليه مبدعه عن تركيب لا يُراعى فيه �سوى ال�سَّ فهذا الَّرت

�أحدث �صورةً فنيّةً فيها تميّزٌ وجمالٌ )ف�إنّك ترى هذه الا�ستعارة على لطفها وغرابتها، �إنما 

التَّقديم والتَّ�أخير،  تُوُخّي في و�ضع الكلام من  انتهى بما  �إلى حيث  تّم لها الح�سنُ، وانتهى 

، وهذا اللّطف وهذه المزيّة �إنما 
(((

وتجدها قد مَلُحت ولَطُفت بمعاونة ذلك وم�ؤازرته لها(

ه، �إلّا �أن المراعاة لم تكن  فَتْ بمقارنة هذه العبارة مع عبارة �أخرى ت�ؤدّي المعنى نَفْ�سَ اكتُ�شِ

رف ف�أَزِلْ كلاًّ  نَع فيها، ف�إن )�شككت فاعمد �إلى الجارّين والظَّ ل�سوى قواعد النحو، فلا مَ�صْ

نانير عليه   بوجوهٍ كالدَّ
ّ
اعِرُ فيه، فقل »�سالت �شعاب الحي منها عن مكانه الذي و�ضعه ال�شَّ

حين دعا �أن�صارَهُ«، ثمّ انظر كيف يكون الحال؟ وكيف يذهب الح�سن والحلاوة؟ وكيف 

َحُ  كيب المقَُْرت ، فهذا الَّرت
(((

تعدم �أريحيّتك التي كانت؟ وكيف تذهب النّ�شوة التي تجدها؟(

الذي �أورده الجرجانّي، يت�شارك فيه النا�س جميعاً، والبليغ البارع هو الذي ينزاح في تعبيره 

عن هذه المبا�شرة، ليكوّن تعبيراً متميّزاً ي�ؤدّي �إلى تلك الأريحيّة وتلك النَّ�شوة.

- �إلى نحو منهجيّة  اكِيُّ كَّ ار�سين بعد الجرجانّي- ولا �سيّما ال�سَّ ولعلّ الأمر قد �آل بالدَّ

))) دلائل الإعجاز: 99.

بيع بن الخطيم،  ))) البيت في: كتاب الوح�شيّات »الحما�سة ال�صغرى« لأبي تمام، )تح: الميمني و�شاكر(: 269 من�سوباً �إلى �ُس

، و�شعاب المجد(، وفي الأ�شباه 
ّ
ته: )ويروى: �شعاب الجوّ، و�شعاب الحي برواية: »�شعاب العزّ«، وقال الميمني في طُرَّ

رِز بن المكعبر في بيتين، وال�شّعب: الم�سك. والنظائر للخالدييّن: 134/2، من�سوباً �إلى ُحم

))) دلائل الإعجاز: 99.

))) دلائل الإعجاز: 99.
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�صلتها  في  و�ضوحاً  �أكثر  بعدُ  وهي  تو�صيله  و�أ�ساليب  المعنى،  عنا�صر  درا�سة  في  تختلف 

بالتمكين- مو�ضوع البحث -، فبعد �أن كان الأمر لا يتعدّى حدود الو�صف والتَّدليل، 

خرج �إلى مرحلة التقعيد التي تقي�س الأدبيّة وجمال النّ�صو�ص بمقدار قربها �أو بعدها عن 

المفردات في حال  ب�أو�ضاع  �أولها  يُعْنَى  ثلاثة؛  تمايزت علوم  فقد  ثم  القواعد، ومن  هذه 

علم  وهو  تركيبها،  المفردات في حال  ب�أو�ضاع  ثانيها  ويُعنى  البيان؛  علم  وهو  �إفرادها، 

 )�أموراً تح�سينيّة(.
ّ
المعاني؛ ويعنى ثالثها بدرا�سة �أمور �سمّاها ال�سكاكي

ولئن افترقت هذه العلوم في هذه المرحلة في منهجها عمّا كان �سائداً من قبل من جهة، 

وفي و�سائلها الإجرائيّة في داخل كلّ علم منها من جهة �أخرى؛ ف�إنها اتفقت جميعاً على 

م��سألتين مهمّتين هما المبد�أ؛ لكونها ربطت ربطاً دقيقاً ومحكماً بين عنا�صر المعنى،  والغاية 

بط ويبقي على  الرَّ ي�ضمن هذا  الإنتاج توجيهاً  تعمل على توجيه  العلوم كانت  لأنّ هذه 

العلوم  تدر�سها  التي  الأ�ساليب  �إنّ  �أي  والا�ستجابة؛  التمّكين  الخطاب، وح�صول  اتّ�ساق 

بالفِكَرِ  )تُدْرَكُ  التي  بالأمور  �إليه الجرجانّي  �أ�شار  �إلّا و�سائل مختلفة تحقّق ما  الثلاثة ما هي 

لُ �إليها بِثَاقِبِ الفَهْم(، وتلتقي عند غاية واحدة هي تح�سين  قَائِقِ التي يُو�صَ اللَّطيفة، وبالدَّ

الأداء بغية تمكين المعنى، ولعلّ هذا الاعتقاد من �أهمّ الميزات التي تميّز البلاغة العربيّة عامّةً؛ 

�إذ ت�سعى �إلى ت�أكيد مقولة الم�شاكلة بين )المعنى( و)المبنى( �أو )الأ�سلوب( لهذا الغر�ض.

يادة في و�ضوح الدلالة عليه،  فعلم البيان: هو )�إيراد المعنى الواحد في طرق مختلفة بالزِّ

 ،(((
زَ بالوقوف على ذلك عن الخط�أ في مطابقة الكلام لتمام المراد منه( وبالنق�صان، ليُحَْرت

وتبرز هنا مقولة الانزياح بروزاً وا�ضحاً، �إذ �إن المبدع في مجال البيان تواتيه المقدرة الفنيّة 

على �إيراد المعنى الواحد على وفق �صياغات متعدّدة، وعلى طرائق متنوّعة، وهي طرائق 

يتّحد فيها المعنى، وتتميّز بالتغاير في �إي�ضاح هذا المعنى �أو �إخفائه �أو �إبهامه، ومن ثمّ في 

النق�صان في الأداء �أو التمام فيه، وهذا �أمرٌ لا يكون متاحاً وجودُه في الدلالات الو�ضعيّة 

، )تح: هنداوي(: 249.
ّ
))) مفتاح العلوم، ال�سّكّاكي
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للمفردات، بل يتعدّى ذلك �إلى الدلالات العقليّة )ف�إيراد المعنى الواحد على �صور مختلفة لا 

لَالات العقليّة، وهي الانتقال من معنى �إلى معنى ب�سبب علاقة بينهما كلزوم  يت�أتّى �إلّا في الدِّ

، ولذا كان التعبيُر بالمجاز �أو الكناية �أو الا�ستعارة �أبلغَ 
(((

�أحدهما الآخر بوجه من الوجوه(

تنتقل  القامة(  فعبارة )طويل  المتلقّي،  و�أثره في  الانتقال  ب�سبب هذا  بالحقيقة،  التعبير  من 

ول الذي هو �أحد لوازم الإقدام،  بالكناية �إلى )طويل النّجاد( للدّلالة على المبالغة في الطُّ

امع ويقبل على الكلام ليتمكّن المعنى في نف�سه.  فيحدث ثراء في المعنى يحرّك ن�شاط ال�سَّ

وكذا في )رعينا نبتاً(؛ �إذ تنتقل بالمجاز �إلى )رعينا غيثاً(، لت�شير من طريق اللزوم �إلى الم�سبِّب، 

وتلفت الانتباه �إليه، ويحدث ما حدث في الكناية...، وهكذا في كلّ �أ�ساليب البيان التي 

�أ�صبحت �أ�ساليب لتمكين المعنى.

وما  الإفادة،  الكلام في  تراكيـب  )بتتبّع خــوا�صّ  يُعنــى  الــذي  هــو  المعاني:  وعلــم 

الكلام  تطبيق  في  الخط�أ  من  عليها  بالوقوف  ز  ليُحَرت وغيره،  الا�ستح�سان  من  بها  يت�صل 

�إذ يدور  كيبيّة بح�سب متلقّيه،  ه الَّرت  فالكلام ي�أخذ خوا�صّ
(((

على ما يقت�ضي الحال ذكره(

هن عن الحكم، �أو  - مثلًا- على احتمالات ثلاثة هي خلوّ الذِّ
(((

في )الم�سند والم�سند �إليه(

ه في كلّ حال با�ستخدام الأدوات  د في قبوله، �أو �إنكاره كليّةً، والأ�سلوب ي�أخذ خوا�صّ دُّ الَّرت

اللغويّة التي تقدّم الكلام خالياً من التوكيد )كقولك: جاء زيدٌ، وعمرٌو ذاهب(، فيتمكّن 

الأ�سلوب  قرّر  الذي  المتلقّي  �إلى  توجّه  وهذا  م�ؤكّداً،  �أو   ،
(((

خالياً �إياه  لم�صادفته  ذهنه  في 

التمكين  وهذا  التمكين،  �إلى  الإخبار  مح�ض  تتجاوز  البليغة،  الأدبيّة  فال�سويّة  الم�ستخدم، 

جديداً  �شكلًا  الأ�صليّة  الإ�سناد  جملة  لتكت�سب  ن�سبيّاً  نيلًا  الإ�سناد  نظام  من  بالنيل  يت�أتى 

�إليه �أو يحذف، �أو يعرّف �أو  بح�سب الو�ضع الذي يكون عليه المخاطَبْ، فيذكر الم�سند 

))) مفتاح العلوم: 438.

))) مفتاح العلوم: 247، وي�شار �إلى �أنّ ال�سكاكي �أراد بخوا�صّ التركيب: ما ي�سبق منها �إلى الفهم عند �سماع ذلك التركيب، 

ينظر: 248.

))) ينظر هذا المبحث عند ال�سكاكي: 258 فما بعدها.

))) ينظر: ال�سكاكي: 258.
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ينكّر، �أو يقدّم �أو ي�ؤخر، �أو ي�ؤكّد �أو ي�أتي خِلْواً من التوكيد، لت�أتي الفائدة اللّطيفة على حدّ 

.
ّ
اكِي كَّ تعبير ال�سَّ

الإفراديّة  الدلالات  البيان  مباحث  فيها  تتناول  التي  الدائرة  ليكمّل  البديع  وي�أتي علم 

من جهة تعبيرها عن المعنى، ومباحث المعاني الدلالات المركبّة، ليتناول جوهر اللّفظ وما 

للقزويني -:  فهو علم- طبقاً   ،
(((

الألفاظ ت�أليفه مع غيره من  �ألقاب بح�سب  من  يحمله 

)يعرف به وجوه تح�سين الكلام بعد رعاية تطبيقه على مقت�ضى الحال وو�ضوح الدّلالة، 

.
(((

وهذه الوجوه �ضربان: �ضرب يرجع �إلى المعنى و�ضرب يرجع �إلى اللفظ(

فمباحث البديع تدور على �سويّتين:

اللّ�سان كالجنا�س  التي تظهر في  النّطق،  بالناحية المح�سو�سة في  �سويّة �سطحيّة تخت�ص 

الذي يعنى بالتّكرارات ال�صوتيّة التي تحدث بين كلمتين �أو �أكثر، ولها معانٍ مختلفة، �إلّا �أنها 

تمتاز با�شتراك �صوتي، كما في قوله- مثلًا -: في حدّه الحدّ، ويكون التمكين في تح�سين 

الكلام للمبالغة في �شدّة الرهافة التي تدلّ على القطع ال�شّديد.

باق؛ �إذ تكون ثمّة مفارقة بين الكلمتين  و�سويّة �أعمق: تتّ�صل بالف�صاحة المعنويّة كالطِّ

�أبكى  والذي  )�أما  قوله:  في  كما  وتمكينه،  حكمه  وتقوية  الكلام  تح�سين  �إلى  تف�ضي 

و�أ�ضحك(، الذي يمكّن معنى �شمول القدرة من طريق هذا الأ�سلوب التح�سيني، وهكذا 

في كلّ �أ�ساليب البديع.

ولعلّ المهمّ من هذا الإيجاز ال�سالف هو الخلو�ص �إلى �أمرين:

ى وجوه تح�صيله،  الأوّل:  �هو ت�أكيد نزوع البلاغة العربيّة نحو درا�سة المعنى درا�سةً تَتَقَ�صّ

ووجوه تمكينه، و�أ�ساليب علوم البلاغة هي هذه الجهات التي عدّها البلاغيون 

طريقاً لوظيفة التَّمكين.

))) ينظر: الطّراز، يحيى بن حمزة: 254/2.

))) ينظر: الإي�ضاح، القزويني: 193.
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التفريع  نظام  هو  محدّد  نظام  وفق  العربيّة  البلاغة  ورد في  )التّمكين(  هذا  والثاني: ��أنّ 

 على بنية ل�سانيّة �أ�صليّة تتمثّل في الم�ستوى الو�ضعي في علم البيان، ونظام 
ّ
الن�سبي

تبة في علم المعاني وم�ستوى التح�سين في علم البديع، لتتولّد بنية  الإ�سناد والرُّ

بلاغيّة جديدة �أقدر على الت�أثير في النّف�س من الأولى، ويكون و�صف الكلام 

بالبلاغة من طريق الموازنة بين الأ�صل والتَّفريع الذي يجري عليه، وهو يقود 

�إلى درا�سة المنظومة الكبرى التي تختزل نظام التَّمكين وهي منظومة )العدول( 

�أو )الانزياح(.
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المبحث الثاني

العدول: )منظومة الانزياح(

المطلب الأوّل- مفهوم العدول )لاانزياح(:

تبد�أ عمليّة الإنتاج من المعنى الذهني؛ �إذ تتكوّن لدى المبدع- عامةً- فكرةٌ محدّدة يريد 

 )الموجود في حكم المعدوم(- كما ي�شير الجاحظ - �إلى واقعٍ 
ّ
�إخراجها من واقعها الذهني

ل؛ ف�إذا  مادّيٍّ مح�سو�س، وهذا الأمر �أمرٌ م�شترك بين النّا�س جميعاً، ثم بعد ذلك يبد�أ التَّفا�ُض

ون عن �أفكارهم تعبيراً مبا�شراً لا يعبَ�ؤون فيه بغير الحدود الدنيا من  كان الب�شر المعتادون يعّرب

الإفهام، ف�إنّ الكاتب البليغ ينزاح في تعبيره عن هذه المبا�شرة، ليكوّن تعبيراً متميّزاً، وهذا 

يحدث من طريق ما يحدثه هذا البليغ في العبارة التي ت�ؤدّي المعنى �أداءً مبا�شراً من �صياغة 

تكون  وبذا  والتَّ�أثير،  الإفهام  مرتبة  هي  �أعلى  مرتبة  �إلى  الإفهام  مرحلة  تتجاوز  ة،  خا�صّ

 وجهاً من �أوجه الدّلالة، تنح�صر �أهميتها فيما تحدثه 
ّ
ال�صورة ال�شّكليّة الفنيّة للعمل الأدبي

في �أ�صل التعبير عن معنى من المعاني من خ�صو�صيّة وت�أثير.

ولكنْ �أيّاً كانت هذه الخ�صو�صيّة، �أو ذاك الت�أثير، ف�إنّ ال�صورة لن تغّري من طبيعة المعنى 

في ذاته؛ �أي �إن وحدة المعنى بين المنزاح عنه والمنزاح �إليه هي النَّامو�س الذي تُختبر به هذه 

الخ�صو�صيّة وهذا التّ�أثير، )فمظهر التفرّد والخ�صو�صيّة: هو مجموعة الظواهر، �أو الم�سالك 

التعبيريةّ التي ي�ؤثرها المبدع دونَ بدائلها التي يمكن �أن ت�سدّ م�سدّها في �أداء �أ�صل المعنى، 

لأنّها دون تلك البدائل �أكثر ملاءمة لأداء معانيه..، ومن ثمّ ف�إن الأ�سلوب هو اختيار الكاتب 

.(((
لما من ��شأنه �أن ينقل العبارة من حيادها ومقت�ضى ظاهرها �إلى خطابٍ يتميّز بنف�سه(

�أح�سب- مفتاحاً  �أ�سئلةً مهمّةً قد تكون الإجابة عنها- فيما  ف�إنّ ثمة  ف�إذا �صحّ هذا، 

))) �أ�سلوب الالتفات في البلاغة القر�آنية، د. ح�سن طبل: 34 )بت�صرف ي�سير(.
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ةً، ولعلّ �أهمّها الت�سا�ؤل عن نظام  من مفاتيح فهم البلاغة عامّةً، والإعجاز القر�آنّي خا�صّ

اهر  ْ�ُض الانزياح- �أي اختيار �أيّ بديل عن مقت�ضى الظَّ الانزياح ما هو؟ ثمّ هل يكون َحم

هذه  يحدث  الانزياح  كان   َ وِمل الإعجاز؟  �أو  البلاغة  �إلى  يف�ضي  تميّزاً  فر-  ال�صِّ عبارة  �أو 

الخ�صو�صيّة في النّ�صّ التي ت�ؤهله للتّمكين؟ ولم يت�أثّر المتلقّي وي�ستجيب لهذه الخ�صو�صيّة 

التي يحدثها الانزياح؟

لعلّ نظام الانزياح كما يقرّر الأ�سلوبيّون يتحدّد من خلال مبد�أ )المقارنة الافترا�ضية( 

و)الانحراف(؛  المبدع،  يخت�صّ  الذي  )الاختيار(؛  هي  �أ�سلوبيّة  مبادئ  ثلاثة  �أفرز  الذي 

الذي يخت�صّ النَّ�ص المبدَع، و)ال�سياق(؛ الذي يخت�صّ المتلقّي.

وه بالمبدع؛ فقد حُدّد ب�أنّه )اختيارٌ واعٍ بين الممكنات  ف�أمّا مبد�أ )الاختيار( الذي خ�صّ

التي تتيحها اللّغة للمتكلّم �سواءٌ �أكان هذا الاختيار في نطاق المعجم »كما في �إيثار لفظة 

كيب للعبارة دون  دون مرادفاتها«، �أم في نظام النَّحو »كما في �إيثار �صورة من �صور الَّرت

اً من �آخر  )))، ولتمييز ال�سمات الأ�سلوبيّة التي تميّز ن�صّ
�أخرى تعادلها في �أداء �أ�صل معناها«(

�ضة؛ )�أي عبارة ال�صفر، �أو مقت�ضى  ينبغي الرّجوع �إلى العبارة في �صورتها الأ�صليّة المفَُْرت

الظاهر(، لتعرّف الممكنات �أو )البدائل( التي يمكن �أن تحلّ محلّها لا�شتراكها معها في �أداء 

�أ�صل المعنى، ثم مقارنة كلّ �سمةٍ �أ�سلوبيّة مختارة ببدائلها المفتر�ضة، للوقوف على ما تنفرد 

.
(((

به- دون تلك البدائل- من طاقاتٍ في التّعبير والإيحاء(

ولعلّ الجرجاني لم يبعد عن هذا الذي قررته مبادئ الأ�سلوبيّة الحديثة؛ �إذ ي�صّرح ب�أنّ فنيّة 

�أن لا ف�ضيلة )حتى ترى في الأمر م�صنعاً،  المقرّر عنده  ف�إنّ من  التَّعبير منوطةٌ بالاختيار، 

، كما حدّد الجرجانّي المنهج الذي يعرف به الأ�سلوب البليغ 
(((

وحتى تجد �إلى التخّري �سبيلًا(

الذي هو عليه حتى لا  الوَجْهَ  �إلّا  يَحْتَمِلُ  �أنه لا  ال�شيء  بيّناً في  �إذا كان  �أنّه  )اعلم  بقوله: 

))) �أ�سلوب الالتفات، طبل: 35.

))) ينظر �أ�سلوب الالتفات: 35.

))) دلائل الإعجاز، الجرجانّي: 77.
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وابُ �إلى فِكْرٍ ورويّةٍ، فلا مزيّة،  ه و�أنّه ال�صَّ يُ�شْكِل، وحتى لا يُحْتَاجَ في العِلْمِ ب�أنّ ذلك حقُّ

عليه  الذي جاء  الوَجْهِ  غيَر  الحال  ظاهِرِ  احتمل في  �إذا  لُ  الفَ�ضْ ويَجِبُ  المزيَّةُ  تكون  و�إنما 

الوَجْهِ الآخر، ور�أيت للذي جاءَ عليه حُ�سْناً  النَّفْ�سَ تنبو عن ذلك  وجهاً �آخر، ثمّ ر�أيْتَ 

وقبولًا يعدّ مهمّاً �إذا �أنت تركته �إلى الثاني.

َكاء  ال�ُّرش لتقديم  �أنّ  بخافٍ  ولي�س  ؛ 
(((

{ } تعالى:  قوله  ذلك  مثال 

�أنّنا و�إن  �أخّرتَ فقلت: وجعلوا الجنّ �شركاءَ لله..، وبيانه  �أنتَ  �إذا  ح�سناً وروعةً تعدمها 

كاء يفيد هذا  لُ مع التَّ�أخير ح�صولَهُ مع التَّقديم، ف�إن تقديم ال�ُّرش كنّا نرى جملةَ المعنى يَحْ�صُ

يْك؛ لا من الجنّ ولا  ِ المعنى، ويفيد معه معنىً �آخر؛ وهو �أنّه ما كان ينبغي �أن يكون لله �َرش

رَ فقيل: وجعلوا الجنّ �شركاء لله لم يُفِدْ ذلك، ولم يكن فيه �شيءٌ �أكثر  من غير الجنّ، و�إذا �أُخِّ

، فثمّة تركيبان: نمطي »لا يحتمل �إلّا 
(((

من الإخبارِ عنهم ب�أنّهم عبدوا الجنّ مع الله تعالى(

الوجه الذي هو عليه«؛ وفنّي: هو اختيارٌ للمبدع لأنّه »يحتمل غير الوجه الذي جاء عليه 

وجهاً �آخر«، وطريق معرفة هذه الفنيّة هو المقارنة بين )الماثل والمحتمل(، وم�سوّغ المقارنة 

القر�آنية الكريمة- في المقبو�س  العبارة  �أنّ  �أنهما يتماثلان في الدلالة على المعنى ذاته، غير 

الآنف- قد �أحدثت في هذا المعنى ثراءً وخ�صو�صيّة تفتقدها العبارة الأخرى، وهذا هو 

ال�سّر من وراءِ �إيثار الأولى عليها.

ف�إذا �آثر المبدع )اختار( مفردات وعبارات دون بدائلها، ف�إنّ الن�صّ ي�صير فيه )انحراف( 

ب�أنّه  الوجهة  الأ�سلوب من هذه  ثمّ فقد عُرّف  البدائل، ومن  �أو عدولٌ عن هذه  مفتر�ض 

، وهنا يخطر في 
(((

�أنّه نمطٌ معياريٌ( �إليه على  ينظر  القول  �آخر من  )انحرافٌ عن نموذج 

النف�س الت�سا�ؤل عن )الأنموذج( �أو )العبارة ال�صفر(، التي يُنحرَف عنها، وتتجلّى قيمة هذا 

))) الأنعام: 100.

))) دلائل الإعجاز: 221، 222، والن�صّ عمدةٌ في الباب.

))) الأ�سلوب »درا�سة لغويةّ �إح�صائيّة«، د. �سعد م�صلوح: 43، وينظر الأ�سلوبيّة والأ�سلوب، د. عبد ال�سّلام الم�سدّي: 102 

فما بعدها.
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العدول بالنظر �إليها؛ ما هي؟ لقد اختلفت نظرات الأ�سلوبيين في تحديد هذا الأنموذج على 

:
(((

�أقوال �أَذْكَرُها ثلاثة

النظام  �أي  ال�شهير؛  اللّغة  عالم  دي�سو�سير  ا�صطلاح  بح�سب  اللّغة  �أنّه  �أولهــا: �يرى 

التجريدي الماثل في �أذهان �أبناء الجماعة اللغويّة الواحدة.

 ال�شائع من ا�ستعمال الكلام، فهذا الم�ستوى لحياده؛ 
ّ
وثانيها:� يرى �أنّه الم�ستوى النمطي

�أي لخلوّه- ب�سبب ما هو عليه من �شيوع- من �أيّ �سمات �أ�سلوبيّة، هو المعيار 

الذي يتحدّد بالقيا�س �إليه �أيّ انحراف جديد.

وثالثها: �يرى �أنّه الأنموذج المثالّي لما �أطلق عليه ت�شوم�سكي )القدرة( �أو )الكفاءة اللغوية( 

ف�أنماط التركيب- كما يرى �أ�صحاب هذا الر�أي- ثلاثة، هي: تراكيب �صحيحة 

ت�ؤدّي المعنى، و�أخرى فا�سدة لخلوّها منه، وثالثة لا تنتمي �إلى �أيٍّ منهما؛ فهي 

لي�ست فا�سدة لأنها ت�ؤدّي معنى يمكن �شرحه على نحوٍ من الأنحاء، وهي لي�ست 

ورة المثلى للكفاءة  �صحيحة تماماً لأنها )تنحرف( بدرجات متفاوتة عن ال�صُّ

اكيب الأولى هي الأنموذج المثالي )الكفاءة اللغويّة(،  اللّغوية، ومن ثمّ ف�إنّ الّرت

ولعلّ الفارق بينه وبين �أنموذج دي�سو�سير- فيما يبدو- هو �أنّ �سو�سير افتر�ض 

بالوجود  الر�أي  هذا  �أ�صحاب  حدّده  بينما  تجريديّاً،  افترا�ضاً  الأنموذج  هذا 

عنه  ينحرف  ما  مع  دلاليّاً  كان-  مهما  الأنموذج-  هذا  تماثل  ويظلّ  بالفعل، 

�أ�سا�س منهج المقارنة التي تتجلّى في �ضوئها قيمة الانحراف.

ومهما يكن من �أمر ف�إنّ ما �سبق يمكن �إيجازه على النحو الآتي:

1 - ثمّة معنى ثابت لا يتغّري يراد التّعبير عنه.

)المفردة  �إحداها  مفردات  ع�شر  مثلًا-  ليجد-  اللّغويّ  المعجم  �إلى  المبدع  2 - �يَعْمَدُ 

))) ينظر: علم الأ�سلوب »مبادئه و�إجراءاته«، د. �صلاح ف�ضل: 157 فما بعدها، واللّغة والإبداع »مبادئ علم الأ�سلوب 

«، د. �شكري عيّاد: 86 فما بعدها، و�أ�سلوب الالتفات، د. طبل: 40، 41.
ّ
العربي
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»ت�سعة«  ثمّة  يكون  لذلك  ووفقاً  بها،  معناه  عن  التَّعبير  ي�ستطيع   ،
(((

ال�صفر(

انزياحات عن المفردة الأ�صل.

اكيب يمكن �أن يعّرب  3 - �يكون لدى المبدع باجتماع المفردات المختارة، مجموعة من الَّرت

بها عن المعنى، ولتكن- جدلًا- ع�شرة تراكيب، وهنا يُعلم على وجه التقريب �أيّ 

اكيب هو �أ�صل الكلام، �أو مقت�ضى الظّاهر، �أو عبارة ال�صفر، تبعاً للخلاف  هذه الَّرت

كيب  الّرت �أي�ضاً على  انزياحات  ثمّة »ت�سعة«  وبناءً على ذلك يكون  في تحديدها، 

فر(.  )عبارة ال�صِّ
ّ
الأ�صلي

وهنا محلُّ التَّ�سا�ؤل الثّاني؛ �أي: هل مح�ض الانزياح عن العبارة ال�صفر �أو المفردة ال�صفر 

الت�سا�ؤل تكون  بـ)نعم( عن هذا  الإجابة  �أن  الإعجاز؟ لا ريب في  �أو  البلاغة  �إلى  يف�ضي 

�صحيحةً في حالٍ واحدة؛ وهي �إن كان الافترا�ض المذكور يدور على تركيبين �أو مفردتين- 

في حال الإفراد- فح�سب، ف�إذا تجاوز الأمر التركيبين ف�إنّ مح�ض الانزياح لا ي�صنع بلاغة، 

ولا يف�ضي �إلى �إعجاز؛ و�إن كان يف�ضي �إلى الأدبيّة �أو الفنيّة؛ �إذ لا بدّ من الموازنة بين كلّ 

الأ�شكال التعبيريّة المحتملة للمعنى في �أ�صله، مما يقود �إلى الا�ستنتاج �أن مح�ض الانزياح لا 

ي�صنع تميّزاً، و�إنما يف�ضي �إلى لغة فنيّة فقط؛ �أي هو دليل �أو مرحلة �أولى �إلى البلاغة والإعجاز 

كل الذي اختاره المبدع �أكثر �شيءٍ ملاءمةً  ولي�س بلاغةً ولا �إعجازاً في ذاته. ف�إذا كان ال�شَّ

ف�إذا  تامّاً،  بليغاً  اً  ن�صّ الن�صّ  هذا  كان  الأخرى  التعبيريّة  الأ�شكال  كلّ  مع  بالمقارنة  وتميّزاً 

الإعجاز..، وهنا-  ثمّة  الانزياح كان  الإتيان بمثل هذا  �أو غيرهم  الب�شر  لم يكن في طاقة 

طَفَى  �أي�ضاً- يحقّ للمت�سائل �أن ي��سأل عن المقيا�س الذي ي�ضبط هذا الحكم على ال�شّكل المُ�صْ

بالبلاغة دون بدائله؟ ولعلّ الإجابة عن هذا الت�سا�ؤل- فيما �أح�سب- مطويّة في �أثناء كلام 

النقّاد على مبد�أ المطابقة بين الكلام ومقت�ضى الحال، الذي �سيكون مو�ضعها في المبحث 

الآتي من هذه العجالة.

))) تجدر الإ�شارة �إلى �أنّه لا يُعلم على وجه الدقّة �أيّ هذه المفردات هو الأ�صل؛ �إذ بحث ذلك مجاله درا�سة تاريخيّة لتطوّر 

المفردات دلاليّاً، ولي�س محلُّه هذا البحث.
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وبعد، فقد بقيت الإجابة عن الت�سا�ؤلين الأخيرين اللّذين طرحا في مفتتح هذا المطلب؛ 

�أي عن الخ�صو�صيّة التي يحدثها الانزياح، و�سبب ت�أثُّر المتلقّي بها وا�ستجابته لها. ولعلّ 

معظم الدّار�سين وقفوا على الخ�صو�صيّة والأثر في الانزياح، ومن ثمّ ف�إنّ الناظر يجد �أنهم 

ردّوا هذا الأثر �إلى �أمرين مهمّين لائطين بالنف�س الإن�سانيّة، هما: الف�ضول والمفاج�أة، وهما 

�إليها  لان بالموارَبَةِ، وترك المبا�شرة، ذلك الذي يتحقّق في الكتابة الفنيّة التي يف�ضي  يَحْ�صُ

الانزياح- كما �سلف القول -، فالمتعة- �أو لنقل التَّمكين- ترتدّ �إلى نوعٍ من الت�شوّق �إلى 

.
(((

معرفة ما هو مجهول، والإثارة بما هو نادر غريب، فتقبل عليه النّف�س وتت�أثّر به

وقد كان الجاحظ من �أوائل الذين تنبّهوا على ذلك الأمر في �أثناء حديثه ناقلًا عن �سهل 

يء من غير معدنه(؛ الذي يعني مفاج�أة المتلقّي بما لم يتوقّع،  بن هارون عن مبد�أ )بروز ال�شَّ

وهو �أمرٌ يحقّق المتعة لأنّ )بروزَ ال�شّيءِ من غير مَعْدِنِه �أَغْرب، وكلما كانَ �أَغْرَبَ كان �أَبْعدَ 

في الوَهْم، وكلما كان �أَبْعد في الوَهْم كان �أَطْرَف، وكلما كان �أَطْرف كان �أَعْجَب، وكلما 

. ويعلّق �صاحب )الانزياح في التراث النقدي( على هذا الكلام 
(((

كان �أَعْجَب كان �أبدع(

قائلًا: )ولا مراء في �أنّ ظهور ال�شيء من غير معدنه، لي�س �إلّا انزياحاً من ��شأن وقوعه �أن 

الإيحاء والت�أثير  النّ�ص وطاقة  اكت�شاف  ت�ساعد على  التي  المفاج�أة  ، تلك 
(((

المفاج�أة( يولّد 

فيه.

المبد�أ:  �إلى هذا  القرطاجنّي قد اطم�أنّا  القاهر الجرجاني وحازماً  ال�شيخ عبد  �أن  ويبدو 

لى للن�صّ في �سبيل الت�أثير، فالنف�س-  )بروز ال�شيء من غير معدنه(؛ فعدّاه من ال�صيغ الفُ�ضْ

كما يقرّر ال�شيخ- تقبل على الغريب البعيد المده�ش، وتنفر بالم�ألوف القريب المتداول؛ �إذ 

يُعْهَد ظُهُورُه منه،  مَكَانٍ لم  �إذا ظَهَر من  يءَ  ال�شَّ �أنَّ  الِجبِلّة على  وع  الطّباع، ومَوْ�ُض )مبنى 

ورة الفنيّة، د. جابر ع�صفور: 325. ))) ينظر ال�صّ

))) البيان والتبيين: 89/1، 90.

))) الانزياح، د. وي�س: 64.
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.
(((

) بَابَةُ النُّفُو�سِ به �أَكَْرث َعْدِنٍ له، كانت �صَ عٍ لي�س بِم وخَرَجَ من مَوْ�ضِ

كاً �شديداً للمُحَاكَيَاتِ الم�سْتَغْربة؛ لأنّ النّف�س  رُّ
َ ويرى حازمٌ القَرْطَاجنّي �أنّ )للنفو�س َحت

�إذا خُيِّل لها مما لم تَعْهَدْهُ في ال�شّيء- ما لم يكن مَعْهُوداً من �أمر معجبٍ في مثله -، وَجَدَتْ 

هُ  َ مِن ا�ستغرابِ ما خُيّل لها مما لم تَعْهَدْهُ في ال�شّيءِ ما يَجِدُه الم�ستَطْرِف لر�ؤية ما لم يكن �أَبْ�َرص

.
(((

قبلَ وقوعِ ما لم يعهده من نف�سه موقعاً لي�س �أكثر من المعُْتاد المعهود(

خِ في غَرائِزِ  باع والرّا�سِ كما �أنّ الجرجاني يقرّر- في حدّ المجاز- �أنّ )من المرْكُوزِ في الطِّ

له  الذي هو  باللّفظ  به، ويُذْكَرَ  �أن ي�صرَّحَ  ك  فَُرت لالةُ عن معنى،  الدِّ �أُريدَ  �أنّه متى  العقول، 

ير به �إليه وجُعل دليلًا عليه، كان للكلام بذلك حُ�سْنٌ  في اللّغة، فعُمِد �إلى معنى �آخر، ف�أُ�شِ

، ويتلقّف الفخر الرازي عبارة 
(((

يحاً( ِ نَع ذلك، وذُكِرَ بلفْظِه �َرص ومزيّة، لا يكونان �إذا لم يُ�صْ

تَلْطِيفُ الكَلامِ، ف�إن  �إذ يقول: )و�أمّا  �أ�ستاذه لي�شرحها على نحو �أكثر تف�صيلًا وو�ضوحاً؛ 

َال،  ود، لم يَبْقَ لها �شَوْقٌ �إليه �أ�صلًا؛ لأنّ تح�صيلَ الحا�صلِ ُحم امِ المقْ�صُ النَّفْ�سَ �إذا وقفَتْ على َمت

و�إن لم تَقِف على �شيء منه �أ�صلًا، لم يح�صل لها �شَوْقٌ �إليه. ف�أمّا �إذا عَرَفَتْهُ من بع�ض الوجوه 

ل لها ب�سبب  قُها �إلى تح�صيل العلم بما لي�س بمعلوم، فَتَحْ�صُ دون البع�ض، ف�إنّ القَدْرَ المعلومَ ي�شوِّ

علمها بالقَدْرِ الذي علمته لذّة، وب�سبب حِرْمَانِها من الباقي �ألم، فتح�صل هناك لذّاتٌ و�آلامٌ 

متعاقبة، واللّذّة �إذا ح�صلت عَقِيْبَ الألم كانت �أَقْوى، و�شعور النّف�س بها �أتم.

الحقيقَة،  �سبيلِ  على  عليه  الدّالِّ  باللَّفظِ  ال�شيء  عن  ّربُ  ع �إذا  فنقول:  هذا؛  عرفت  و�إذا 

ح�صل كمالُ العلم به فلا تح�صل اللَّذةُ القويّة، �أمّا �إذا عّرب عنه بِلَوَازِمِه الخارجيّة وعُرِفَ لا 

انِيَّة، فلأجل هذا  النَّفْ�سَ غْدَغَةِ  على �سبيل الكمال، فتح�صل الَحالةُ المذكُوْرةُ التي هي كالدَّ

.(((
كان التعبيُر عن المعاني بالعباراتِ المجازيّةِ �ألذَّ من التعبير عنها بالألفاظِ الحقيقيّة(

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 41.

))) منهاج البلغاء، القرطاجنّي: 96.

))) دلائل الإعجاز، الجرجانّي: 289.

))) المح�صول في علم الأ�صول، فخر الدّين الرّازي )تح: العلواني(: 251/1، 252.
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كما �أنّ النقّاد تنبّهوا على �أهميّة �إثارة ف�ضول المتلقّي و�إر�ضاء هذا الف�ضول، �إلى جانب 

حديثهم المذكور �آنفاً عن المفاج�أة؛ ذلك كلامهم – مثلًا- على )الحذف(؛ �إذ يكون الن�صّ 

ويّة ليكت�شف الوجوه   موئل احتمالات متعدّدة تثير ف�ضول المتلقّي، وتدفعه �إلى الرَّ
ّ
الأدبي

في  �إليه  �أ�شار  الذي  الذاهب(  على  الباقي  )دلالة  ر�شيق  ابن  �سمّاه  ما  طريق  من  المحتملة 

في  معدوداً  هذا  كان  )و�إنما  قائلًا:  الكلام  بع�ض  حذف  �إلى  �أ�شار  حين  )الإيجاز(،  باب 

ٌ لكونه  اب، وكلُّ معلومٍ فهو هّني امعِ تتّ�سعُ في الظنّ والِح�سَ �أنواعِ البلاغة؛ لأنّ نف�س ال�سَّ

يثير  انزياح فاعل  �إلى  �أ�سلوبيّة تف�ضي  يَةٌ  �شِ الكلام  �أنّ حذف بع�ض  ، ولا ريب 
(((

وراً( ْ�صُ َحم

طبائع الإن�سان في الف�ضول نحو معرفة كلّ مجهول، ومن ثمّ ي�ستحثُّها على �إدمان النّظر بغية 

بع؛ �أنّ ال�شيء �إذا نِيْلَ  اكت�شافه، وعند اكت�شافه تكون متعة كبرى؛ �إذ �إنّ )من المركوز في الطَّ

بعد الطّلب له، �أو الا�شتياق �إليه، ومعاناةِ الحنيِن نحوه، كان نَيْلُه �أحلى وبالمزيّة �أولى، فكان 

.
(((

�شْغَف( نَّ و�أَ مَوْقِعُه من النّف�س �أجلَّ و�أَلْطَف، وكانت به �أَ�ضَ

وال�صفوة: �إنّ الكلام المنزاح �إليه، تكمن �أهميّته في الطريقة التي تنبّه على المعنى تنبيهاً 

يجعل المتلقّي يتفاعل معه ويت�أثّر به، بو�ساطة �إثارة �شوقه وف�ضوله، �أو مفاج�أته، ليقبل على 

ت�أمّل التَّ�شكيل الجديد للكلام، لينك�شف له ما �أخفاه المبدع في طيّات كلامه، فيكون ثمّة 

تَ�ساوٍ في الدلالة، ومواربةٌ في طريقة الأداء؛ ذلك �أنّها لا تعر�ضه كما تفتر�ض قواعد النَّحو 

�إليها  �إبداعي؛ �أي م�ضافاً  النَّحو ولكن على نحوٍ  فح�سب، و�إنما تعر�ضه كما تتيح قواعد 

العبارة  الإ�شارات متميّزة من  �سل�سلة من  ، في 
(((

الكلام النيّة الجماليّة عند �صاحب  توافرُ 

))) العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، القيرواني: 433/1.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 126.

 -: )�إنّ 
ّ
))) لعلّ هذا المعنى �أن يكون موجوداً في كلام ابن الأثير عندما قال – مفرّقاً بين عمل النحوي وعمل البلاغي

البلاغي والنحويّ ي�شتركان في �أنّ النحويّ ينظر في دلالة الألفاظ على المعاني من جهة الو�ضع اللغويّ وتلك دلالة 

�أن تكون على هيئة مخ�صو�صة  ة، والمراد منها  البيان ينظر في ف�ضيلة تلك الدّلالة، وهي دلالة خا�صّ عامّة، و�صاحب 

من الح�سن، وهذا �أمرٌ من وراء النحو والإعراب، �ألا ترى �أنّ النحويّ يفهم معنى الكلام المنظوم والمنثور ويعلم مواقع 

�إعرابه ومع ذلك ف�إنّه لا يفهم ما فيه من الف�صاحة والبلاغة( المثل ال�سائر: 37/1.
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فريّة، وم�شتركة معها في وحدة المدلول، لت�شكّل قوّة �ضاغطة على المتلقّي، تثير انتباهه  ال�صِّ

�أو  �إلى حقيقتها،  العبارة  المتلقّي من ظاهر  فيها  ينتقل  ا�ستدلاليّة  ويقظته من خلال عمليّة 

وهذا  �أ�سلوب،  كلّ  معناها، وهكذا في  �إلى  الكناية  لفظ  من  �أو  الم�شبّه،  �إلى  به  الم�شبّه  من 

يعقب ده�شةً ومفاج�أة ثمّ متعة كبيرة، تلك التي �سمّاها الفخر الرازي »دغدغة نف�سانيّة«، 

في  المعنى  وتمكّن  المتلقّي  انفعال  ويكون  ورة،  ال�صُّ ت�أثير  يكون  الدغدغة  هذه  وبح�سب 

نف�سه، ويُدفع �إلى موقف �أو �سلوك بعينه.

المطلب الثاّني- لاانزياح القر�آنّي:

�إذا كانت اللّغة الأدبيّة- في �أب�سط فهم لها- انزياحاً �أو عدولًا عن نمط م�ألوف مفتر�ضٍ 

في التَّعبير، فما ع�سى القائل �أن يقول في القر�آن الكريم وهو ذِرْوَةُ �سَنَامِ الكَلامِ الذي كان 

�أو يكون؟!.

العربيّة  اللّغة  بخ�صائ�ص  وثيقاً  ارتباطاً  ارتبط  القر�آنّي  الإعجــاز  �أنّ  فيـه  ريــب  لا  مما 

 مُتَنَاهٍ في البلاغة 
ٌّ

و�سماتها، ولا �سيّما طواعيَّتُها لتقبّل وجود نمطين من الكلام: الأوّل �إلهي

 لا ي�صل �إلى حدّ ذلك الإعجاز بحال، وفي هذا 
ٌّ

�إلى حدّ الإعجاز، والثاني: ب�شريٌّ �أر�ضي

يقول الأ�ستاذ محمود محمّد �شاكر: )ف�إذا �صحّ �أنّ الإعجاز كائن في ر�صف القر�آن ونظمه، 

وبيان  نظم  كلّ  خ�صائ�ص  من  للمعهود  مباينةٌ  خ�صائ�صه  و�أنّ  مبين،   
ّ
عربي بل�سان  وبيانه 

تطيقه قوى الب�شر في بيانهم، لم يكن لتحدّيهم به معنى �إلّا �أن تجتمع لهم وللغتهم �صفاتٌ 

بعينها:

ل هذا القدر  �أوّلهــا: ��أنّ اللّغة التي نزل بها القر�آن معجزاً قادرة بطبيعتها هي �أن تتحمَّ
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الهائل من المفارقة بين كلامين: كلام هو الغاية في البيان فيما تطيقه القوى، 

وكلام يقطع هذه القوى ببيان ظاهر المباينة له من كل الوجوه.

.
(((

وثانيها: �أنّ �أهلها قادرون على �إدراك هذا الحجاز الفا�صل بين الكلامين....(

وحقٌّ ما قاله الأ�ستاذ �شاكر؛ �إذ �إن الدار�سين ما زالوا ي�ؤكّدون �أنّ القر�آن الكريم لم يخرج 

على كلام العرب و�أ�ساليبهم؛ وهذا يعني �أنّ المرجعيّة البيانيّة واللغويّة العربيّة التي �سبقت 

درا�سة  �إمكانَ  له  احتوائها  �إمكانُ  ويعني  الكريم؛  منطوقه  تحتوي  �أن  يمكن  �إليها  الإ�شارة 

الأ�ساليب الكريمة التي ا�ستخدمها وَفْقَ هذه المرجعيّة، ولعلّ هذا �أمرٌ واقع ي�شهد به �أدنى 

نظر؛ فابن قتيبة ي�ؤكّد �أنّ ف�ضل القر�آن: )يعرفه من كَُرث نَظَرُه، واتّ�سع عِلْمُه، وفهم مذاهبَ 

، ولعلّ �أهم 
(((

العربِ وافتِنَانَها في الأ�سَالِيبِ، وما خ�صّ الله به لُغتَها دونَ جميع اللّغات(

ففيها  وم�آخِذُه،  القولِ  طُرُقُ  ومعناها  الكَلام،  في  )المجازاتُ  هي  عنده  الخ�صائ�ص  هذه 

الا�ستعارة والتَّمثِيلُ والقَلْبُ والتَّقديُم والتَّ�أخير، والَحذْفُ والتّكرار، والإخفاء والإظهار..، 

.
(((

مع �أ�شياء كثيرة �ستراها في »�أبواب المجاز«(

على �أنّ نزول القر�آن الكريم وفق هذه المرجعيّة لا يعني �أنّه امتداد لها �ضربةَ لازِب؛ بل 

كانت له طريقة جديدة في ا�ستعمال هذه المرجعيّة؛ هي »طريقةٌ فجائيّة غريبة« كما يقول 

.
(((

�صاحب الظاهرة القر�آنية

لقد كان الن�صّ الكريم تحوّلًا جذريّاً يمثّل نوعاً من الخروج على الأن�ساق التعبيريّة الم�ألوفة، 

فهو انزياح على لغة ذلك الع�صر بنيويّاً، ولذا ف�إنّ دار�سي الإعجاز القر�آني �أ�شاروا �إلى هذا 

المبد�أ القائم على الخروج؛ فالرّمّاني- مثلًا- ي�ؤكّد )نق�ض العادة؛ ف�إنَّ العَادةَ كانتْ جَاريةً 

))) مداخل �إعجاز القر�آن الكريم، محمود محمّد �شاكر: 164، 165، والن�صّ ذاته- كاملًا- تقديم قرّظ به الأ�ستاذ �شاكر كتاب 

الظّاهرة القر�آنيّة لمالك بن نبي، والفكرة متداولة �شائعة ينظر- مثلًا- مجاز القر�آن، �أبو عبيدة معمر بن المثنّى، )تح: د. 

كين(: 8، والموافقات لل�شاطبي: 257/1، 258، والإتقان ال�سيوطي: 149/1، 167. ف�ؤاد �سُز

))) ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة )تح: �صقر(: 12.

))) ت�أويل م�شكل القر�آن: 20، 21.

))) الظاهرة القر�آنية، لمالك بن نبي، )تر: �شاهين(: 191.
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�سَائِل  وبٍ من �أَنْواعِ الكَلامِ مَعْروفة؛ منها ال�شّعر ومنها ال�سّجع ومنها الُخطَبُ ومنها الرَّ بِ�ُرض

النَّا�سِ في الحديث، ف�أتى القر�آنُ بطريقةٍ مُفْرَدةٍ خارجةٍ عن  يَدُورُ بين  ومنها المنْثُور الذي 

.
(((

العادةِ، لها مَنْزِلةٌ في الُح�سْنِ تَفُوقُ به كلّ طريقة(

هذه الطريقة المفردة هي التي ي�سمّيها مالك بن نبي: )انزياحاً في الأداة الفنيّة في التعبير(؛ 

�إذ يقول: )لقد كان حتماً على القر�آن- �إذا ما �أراد �أن يدخل في اللّغة العربيّة فكرته الدينيّة، 

�أحدث  �أنّه  والحقّ   ،
ّ
الجاهلي للأدب  التّقليديةّ  الحدود  يتجاوز  �أن  التوحيديّة-  ومفاهيمه 

جعل  قد  ناحية  من  فهو  التَّعبير،  في  الفنيّة  الأداة  بتغييره   
ّ
العربي الأدب  في  هائلًا  انقلاباً 

الجملة المنظّمة في مو�ضع البيت الموزون، وجاء من ناحيةٍ �أخرى بفكرة جديدة، �أدخل بها 

.
(((

لَ العقليّة الجاهليّة بتيّار التوحيد( مفاهيمَ ومو�ضوعاتٍ جديدةً لكي يَ�صِ

م�شكلة  ثمّة  كان  عنها،  وانزياحه  العربيّة،  �أ�ساليب  على  الكريم  القر�آن  جريان  وبين 

 ،- وتقاطعها  تعدّدها  على  المعجز-  جماله  اكت�شاف  حاولت  التي  الدرا�سات  واجهت 

القر�آنّي نف�سه على مفارقةٍ فيه  الن�صّ  �إح�سا�س الدار�سين بهذه الم�شكلة: )�إلحاح  ومما قوّى 

�أي  �أنها؛  يدركوا  لم  لأنهم  الحرج،  من  بكثير  و�أ�صابتهم  الإعجاز  علماء  �أتعبت  �سه،  ت�ؤ�سِّ

بها مفارقة )الاختلاف/  المن�سوج على غير منوال، ونعني  الإبداع  المفارقة، جوهر  تلك 

الائتلاف(، فبقدر حر�صه على كونه لي�س كمثله �شيء، كان حر�صه على ت�أكيد �صلته بلغة 

.
(((

العرب، والجاري من �أ�ساليبهم، وطرائق ت�صريفهم اللّغة(

�سبيل  في  وكرّ�سوه  الدار�سون،  �أ�سّ�سه  جماليّاً  مبد�أ  )الانزياح(  كان  �سبق  مما  وبوحيٍ 

اقات التَّعبيريّة للنّ�ص؛ ولا �سيّما الن�صّ القر�آني الكريم، للوقوف عند تلك  الك�شف عن الطَّ

المثالي  )الأ�صل  ثنائية  وظلّت  الكريم؛  النّ�ص  هذا  في  الرّبّاني  التّعبير  في  الجديدة  المناحي 

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، )الرماني(: 102.

))) الظاهرة القر�آنية، بن نبي: 192.

))) النقد وقراءة التراث، حمادي �صمّود، مقال في مجلّة تجلّيات الحداثة، ع: 4، 1996، نقلًا عن النقد والإعجاز، د. محمد 

تحري�شي: 52، 53.
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»مقت�ضى الظاهر«، والانحراف الإبداعي »العدول �أو الانزياح«( وفق قوانين اللّغة البيانيّة 

هي الأ�سا�س الذي يقا�س به الانزياح القر�آنّي، ولكن في فهم جديدٍ مغاير لها؛ فالقر�آن الكريم 

انزياح في الفكر الجديد �أوّلًا، وهذا �أمر وا�ضح؛ �إذ تقت�ضيه طبيعة الر�سالة الإ�سلاميّة، لأن 

توحيديّ  و�إحلال فكر   ،
ّ
 وثني

ّ
ما كان عليه فكر جاهلي لهدم معظم  الكريم جاء  القر�آن 

خال�ص في محلّه، واختلاف الفكرين يوجب هذا الانزياح، ويجعله وا�ضحاً تمام الو�ضوح؛ 

�إذ �إنّ ذلك من طبائع الأمور.

وكما انزاح القر�آن الكريم فكريّاً، فقد انزاح في الأداة الفنيّة في التَّعبير، ولعلّ حديث 

الرّمّاني ومالك بن نبي عن الأداة الفنيّة �إنما هو مح�صور في الرّبط بين القر�آن الكريم ظاهرةً 

�أدبيّةً، وبين الأنواع الأدبيّة التي كانت �سائدة، وهي مقولةٌ تقدح في الذهن مقولة الأجنا�س 

الأدبيّة التي افترق القر�آن الكريم فيها عن �سائر ما �سواه، بيد �أنها- فيما ي�شير واقع الحال- 

النقّاد والبلاغيين،  لا تطال الأ�ساليب الجزئيّة التي تحدّث عنها ابن قتيبة، وغيره كثير من 

وحفل بها الن�صّ القر�آنّي الكريم، وهي التي وجد الدّار�سون- من نقّاد وبلاغيين- في ثرائها 

»دلائل للإعجاز« تمثّل حلقة الو�صل بين مفهومات الإعجاز القر�آني ووجوهه المتعدّدة، 

بما  الت�أليف  على  القدرة  كامناً في هذه  الكريم  القر�آن  �إعجاز  �أَظْهر وجوه  كان  فقد  ولذا 

ي�ستطيع مخلوق-  لا  بما  )الائتلاف(،  عن�صر  من  انطلاقاً  �أي  العربيّة؛  اللّغة  قوانيَن  ينا�سب 

مهما �أوتي من مقدرة بيانيّة- �أن ي�أتي بمثله؛ �أي و�صولًا �إلى عن�صر )الاختلاف(.

فالأجنا�س الأدبيّة التي عدّدها الرمّاني من �شعر وخطب و�سجع ور�سائل، وغيرها، هي 

يمكن  التي  الأجنا�س،  هذه  عن  مفترقاً  تفرّد  الكريم  القر�آن  جاء  فلمّا  �سائدة،  كانت  التي 

اختزالها بال�شّعر والنثر )على تعدّد فنونهما(، لي�ضيف �إليها جن�ساً هو ن�سيج وحده »القر�آن 
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الكريم«.

ف�إذا كان القر�آن الكريم انزياحاً عن هذه الأجنا�س، �أي هو– كما يعّرب الدكتور وي�س- 

انزياح على انزياح؛ ف�إنّ الأ�ساليب البلاغيّة الم�ستخدمة فيه هي ذاتها الم�ستخدمة في الكلام 

الب�شري، وهذه الأ�ساليب هي التي ان�صبّت عليها درا�سات النقد والبلاغة، في �سل�سلة تبد�أ 

بـ)الائتلاف( وتنتهي عند )الاختلاف(.

ولعلّ ا�ستعرا�ض مواقف بع�ض النقّاد يبدي ذلك وا�ضحاً، فالخطّابي يقول: )واعلم �أنّ 

القر�آن الكريم �صارَ مُعْجِزًا؛ لأنه جاء ب�أح�سن الألفاظ، في �أح�سن نظوم التَّ�أليف، م�ضمّناً 

.
(((

�أ�صحّ المعاني(

مفهومها  في  البلاغة-  ب�أنّ  ترى  التي  النّظم  لنظريّة  هذا  بقوله  �أ�س�س  �إنما   
ّ
والخطابي

هذه  �ضوء  وفي  وحدها،  به  ت�ستقلّ  ولا  بالإعجاز،  تنتهي  �سل�سلة  من  جزء  الإجرائي- 

 مقاربة ال�ّرس الذي �أعجز العرب والعجم عن الإتيان بمثل القر�آن الكريم، 
ّ
المقولة بد�أ الخطابي

طلقٍ  وجائزٍ  �سهل،  قريبٍ  وف�صيحٍ  جَزْل،  ر�صيٍن  )بليغٍ  �أق�سام:  ثلاثة  على  الكلام  فق�سم 

دُه، والثالث �أدناه  رَ�سْل، فالق�سم الأوّل �أعلى طبقات الكلام و�أرفَعُه، والثاني �أو�سطُهُ و�أَقْ�صَ

.
(((

و�أَقْرَبُه(

وهذه الأق�سام في ثلاثتها فا�ضلةٌ محمودة، فهي �ضروب فنيّة عالية لا تفا�ضل بينها في 

لِ المحمود دون النَّوعِ الهجيِن المذْمُومِ الذي لا يُوجَدُ  الو�صف، لأنها )�أق�سامُ الكلامِ الفا�ضِ

، ف�إذا حوى القر�آن الكريم من كلّ واحدٍ منها وانتظمها م�شتجرة 
(((

في القر�آن �شيء مِنْه البتّة(

�أُ�شير- )انزياح  �إنّه- كما  متّ�سقةً داخله كان انزياحاً على كلّ واحد منها على حدة، �أي 

ةً و�أخذت  على الانزياح(، فقد )حَازَتْ بلاغاتُ القر�آن من كلّ قِ�سْمٍ من هذه الأق�سامِ حِ�صّ

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن، )الرّمّانّي(: 24.

))) ثلاث ر�سائل، )الرّمّانّي(: 23.

))) ثلاث ر�سائل، )الرّمّانّي(: 23.
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، و�أمّا مقولة الائتلاف والاختلاف فقد كانت تخت�صّ 
(((

�أنواعِها �شعبة( من كلّ نوعٍ من 

الن�صّ من داخله؛ �أي �إنّ الأ�ساليب الجزئية التي ينتظمها الن�صّ القر�آني الكريم؛ بدءاًً باللّفظ 

بع�ض،  مع  مت�ضادّاً  بع�ضها  يبدو  التي  ال�سّمة  هذه  الفنّي، تحمل  كيب  بالَّرت وانتهاءً  المفرد، 

الانزياح(  على  انزياح  القر�آن  �أن  مقولة  )�أي  الأولى؛  على  مترتّبة  نف�سه  الوقت  وهي في 

من  )نمطٌ  الكريم  للقر�آن  انتظم  ال�سالفة  الأو�صاف  فبامتزاج  المقدّمة،  على  النتيجة  ترتُّب 

ادّين، لأنّ  فَتي الفَخَامةِ والعُذُوبة، وهما على الانفراد في نُعُوتِهِما كالمتَ�ضَ الكَلامِ يَجْمَعُ �صِ

الوُعُورة، فكان في  ان نوعاً من  َ تُعَاِجل هولة، والَجزَالَةَ والمتَانَة في الكلام  نِتَاجُ ال�سُّ العذوبة 

 ،
(((

القر�آن( بها  فَ�ضيْلَةٌ خ�صّ  كُلٍّ منهما عن الآخر-  نُبُوِّ  نَظْمِه- مع  الأمرَين في  اجتِماعِ 

والدليل الذي ا�ستبان �إعجاز القر�آن الكريم من طريقه في �ضوء هاتين المقدّمتين هو دليل 

قِ في �أنواع الكَلامِ، ف�أمّا �أن تُوجَد  ؛ �إذ �إن هذه الأق�سام قد توجد على )التَفَرُّ
ّ
الوجود الفعلي

مجموعةً في نوعٍ واحدٍ منه، فلم تُوجَد �إلّا في كَلَامِ العَلِيِّ القدير، الذي �أحاطَ بكلِّ �شيءٍ 

.
(((

عِلْماً، و�أح�صى كلَّ �شيءٍ عدداً(

لعمليّة  موجز  �شرح  فهي  الدّليل  هذا   
ّ
الخطابي بها  بّني  التي  الإجرائيّة  الطّريقة  و�أمّا 

الإبداع، انطلاقاً من التَّلقّي، فالنا�س عَجَزُوا عن مثل هذا الانزياح الذي يحمل في طيّاته 

الائتلاف والاختلاف )لأنّ عِلمَهُم لا يُحيطُ بجميعِ �أ�سماءِ اللُّغةِ العربيّة و�ألفاظِها، التي هي 

 وهي �أولى مراحل �إنتاج الن�صّ- كما �سلف -، و)�أنّ �أفهامَهُم 
(((

ظُرُوفُ المعاني والَحوَامِل(

ال�سّابقة على  المرحلة  ، وهذا يمثّل 
(((

الألفاظ( تلك  المحمُولةِ على  الأ�شياءِ  تدرِك جميعَ  لا 

النّ�ص في الإبداع، والتالية له في �سياق التّلقّي، و)�أنّ معرفتهم لا تكتمل لا�ستِيفَاءِ جميعِ 

))) ثلاث ر�سائل: 23.

))) ثلاث ر�سائل، )الرّمّانّي(: 24.

))) ثلاث ر�سائل: 24.

))) ثلاث ر�سائل: 24.

))) ثلاث ر�سائل: 24.
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، فالنّ�ص القر�آني يُعرف 
(((

النّظوم التي يكون بها ائتلافُ الألفاظِ وارتباطُ بع�ضها ببع�ض(

؛ 
(((

�إعجازه )بلفْظِه الحاملِ، ومعناهُ الذي به قائِم، وبرباطِه الذي يجمَعُ اللَّفْظَ مع المعنى(

وهي كلّها عنا�صر الائتلاف التي �أف�ضت �إلى الاختلاف وهو �أح�سن الألفاظ، في �أح�سن 

النّظوم لأح�سن المعاني و�أ�صحّها.

نيع الذي عاد فيه �إلى  لًا هذه الوجوه، فقد �أراد بهذا ال�صّ  لم ي�شرح مف�صّ
ّ
ومع �أنّ الخطّابي

عنا�صر �إنتاج المعنى �أن يردّ هذه الانزياحات التي وظّفها النّ�صّ القر�آنّي �إلى جن�س الا�ستعمال 

الب�شري العربي )الائتلاف(، و�أن يك�شف بها- في الوقت نف�سه- قدرة الن�صّ القر�آنّي على 

ق بها مبد�أ التفرّد والخ�صو�صيّة )الاختلاف(  توظيفها في �سياقٍ �إعجازيّ، وفنّي جمالّي يحقِّ

�أو )الانزياح على الانزياح(.

هذه  على  يخرج  لم  الرابع  القرن  الإعجاز في  منظري  �أكبر  يُعدّ  الذي  الباقلّانّي  ولعلّ 

من خلال  الكريم  القر�آني  النّ�ص  �إلى  النّظر  من حيث  ال�شّيوخ؛  �أ�سلافه  ا�ستنّها  التي  ال�سنّة 

مقولة الانزياح على الانزياح، التي ت�ستبان من مبد�أ )الائتلاف والاختلاف(؛ �إذ �إنّ القر�آن 

الكريم- عنده- تفرّد ب�صورة جديدة مباينة لما درج عليه العرب في مخاطباتهم، يقول �أبو 

المعهودِ  عن  خارجٌ  وجوهِهِ  ت�صرُّفِ  على  نظمِه...،  بديعُ  عليه  ي�شتَمِل  )فالذي  الطيّب: 

من نظامِ جميع كلامِهِم، ومباينٌ للم�ألوفِ من ترتيبِ خِطَابِهم، وله �أ�سلوبٌ يختَ�صُّ به، 

)))، والكلام المعتاد؛ �أي الذي انزاح عنه القر�آن 
ويتميّزُ في ت�صرُّفِه عن �أ�ساليبِ الكَلامِ المعْتَاد(

المقفّى،  غير  الموزون  والكلام  ال�شّعر،  �أعاري�ض  هي:  �ضروب،  خم�سة  في  يقع  الكريم، 

ويردف  �إر�سالًا،  ير�سل  الذي  والكلام  الم�سجّع،  غير  الموزون  والمعدّل  الم�سجّع،  والمعدّل 

الوجوه، ومباينٌ  القر�آنَ خارجٌ عن هذه  �أنّ  قائلًا: )وقد علمنا  التعداد  الباقلّاني بعد هذا 

لتَه، تبّني بخروجه عن �أ�صناف كلامهم، و�أ�ساليب خطابهم  رُق..، فهذا �إذا ت�أمَّ لهذه الطُّ

))) ثلاث ر�سائل: 24.

))) ثلاث ر�سائل، )الرّمّانّي(: 24.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 35.
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َيُّزٌ حا�صلٌ  �أنّه خارِجٌ عن العادة، و�أنّه مُعْجِز، وهذه خ�صو�صيَّةٌ ترجِعُ �إلى جُمْلَةِ القر�آن، وَمت

.
(((

في جميعه(

ويبدو الباقلّاني منطلقاً من المبد�أ نف�سه، بيد �أنّه يفترق عن �أ�سلافه في الدرا�سة التطبيقية 

التي قدّمها، وفي �سعة الأمثلة التي �ضربها لي�ؤكّد على هذه المبادئ؛ ومن هنا كان الباقلّاني 

من الم�ؤ�س�سين الحقيقيين لنظريّة النّظم، التي ك�شف بها العنا�صر المكوّنة للنّظم الذي يت�ضمّن 

الن�صّ الكريم لما  �أنّ مباينة  �شدّاً، لأنه يرى  �إلى مبد�أ الائتلاف  الباقلّاني  ين�شدّ  �إذ  الإعجاز؛ 

عهده العرب من �أجنا�س القول مقولة لا يف�َّرس في �ضوئها الإعجاز تف�سيراً �شافياً كاملًا؛ بل 

هي نهاية مطافٍ يو�صل �إليها من طريق نوامي�س محدّدة ينظر بموجبها في القر�آن الكريم.

و�إذا كان القر�آن الكريم )انزياحاً على الانزياح(، ف�إن النّ�ص الب�شري الذي ينطلق منه 

�إلى معرفة الإعجاز يجب �أن يكون له تفرّد وخ�صو�صيّة، ف�ضلًا عن �أنّه انزياح على الكلام 

الم�ألوف الذي تطلب به الإفادة والإ�صابة و�إفهام المعاني- على حدّ تعبيره -. ومن هنا كانت 

عودته �إلى معلقة امرئ القي�س التي �أجمع النّا�س على علوّها وتقدّمها، ليبّني »عوارها على 

))) لا ل�شيء؛ �إلّا ليثبت ما �سكت عنه النا�س في الن�صّ المثالّي بل المتناهي في المثالية 
التف�صيل!«

�أنّه غير متحقّق الوجود فعلًا في �سوى النّ�ص القر�آني الكريم، كلّ ذلك بطريقة الانطلاق 

، فالنّ�ص القر�آني الإلهي مباين للنّ�ص 
(((

من »الدليل العك�سي«؛ �أي )طريق التعريف بالمقابل(

الب�شريّ، ولكن الو�صول �إلى هذه المباينة لي�س زعماً يعوزه الدّليل، وكان الدليل- دائماً- 

الانطلاق من الائتلاف الذي يوجب العودة �إلى الن�صّ الب�شري لن�صل منه �إلى المثال الذي لم 

يَحْتَذِ ولا يُحْتَذى وهو القر�آن الكريم.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 35.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 159 فما بعدها، وهذا �أنموذج لفعل الباقلّاني، �إذ �إنه لم يقت�صر على هذا، بل جاء بقبائل من 

الكلام كثيرة وهي كلها مجمع على علوّها.

))) ينظر مفهوم الدليل العك�سي في: النقد المنهجي عند العرب، محمد مندور: 380، والنقد والإعجاز، محمد التحري�شي: 

.166
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ومن هنا ظلّ الباقلّاني ي�ؤكّد ا�شتمال الن�صّ القر�آنّي الكريم على �أ�ساليب القول الموجودة 

في كلام العرب، وعنا�صره، مبتدئاً حديثَه بما يتعلّق با�ستعمال الحروف العربيّة في القر�آن 

 َ الكريم، ثمّ ما يتعلّق بخ�صو�صيّة القر�آن في اختيار المفردات، يقول: )ومن المقرّر �أن تخُّري

 ِ التخّري �أ�سهلُ و�أقربُ من  النّا�سِ  الدائرةِ بين  الم�ألُوفَة، والأ�سبابِ  المتَُداوَلَةِ  للمعاني  الألفاظِ 

.
(((

ُ�ؤ�س�سة مُ�ستَحْدَثَة( لمعانٍ مبتكرةٍ و�أ�سبابٍ م

ثم ينتقل �إلى الحديث عن النّظم الفنّي وات�ساقه، �إذ لا تفاوت ثمّة، يقول: )و�أنَّ عجيبَ 

َّفُ  يَتَ�َرص التي  �إليه من الوجوه  َّفُ  يَتَ�َرص يتباين على ما  تَ�أْلِيفِه لا يتفاوت ولا  نظمِه، وبديعَ 

يَ�شْتَمِلُ عليها، ونجد كلام  فيها من ذكرِ ق�ص�صٍ ومواعظَ..، وغيِر ذلك من الوجوهِ التي 

هذه  اختلافِ  ح�سب  على  يختلف  قَع،  الِم�صْ والَخطِيبِ  المفَُلِّقِ،  اعِر  وال�شَّ الكامِلِ  البليغِ 

.
(((

الأمور(

وينتهي بو�ضع النّ�ص في �سياق التّداول والتّلقّي؛ �إذ يكون )�سهلًا �سبيلُه، فهو خارجٌ عن 

الأفهام  قَرِيباً من  المتَُكَلَّفَة، وجَعَلَهُ  نْعَةِ  ال�صَّ المُ�سْتَنْكَر، وعن  المُ�سْتَكْرَه، والغَريبِ  يِّ  الوح�شِ

.
(((

يُبَادِر معناه لفظَه �إلى القَلبِ، ويُ�سابق المغَْزَى مِنه عبارَتَه �إلى النَّفْ�سِ(

ومهما يكن من �أمر ف�إنّ ما �سلف يقود �إلى نتائج- لعلّها مهمّة في هذا الموقف- وهي 

تجري على النحو الآتي:

ف�إذا كان المعدول  بيّناً؛  �آخر اختلافاً  انزياح  �أيّ  القر�آني مختلف عن  �أولًا- ��إنّ الانزياح 

عنه؛ �أي الذي يقا�س به وعليه �أيّ انزياح �أو عدول جديد في �أجنا�س القول كافّةً، 

َ�ض، و�إن اختُلِف في تحديده بين نظام تجريديّ  يردّ في مجمله �إلى �أنموذج �أوّلي مُفَْرت

مّي بالمقدرة �أو الكفاءة، وهو ما جعل الأمرَ  �أُنموذج مثالّي �ُس �أو   ،
ّ
�أو نظامٍ نمطي

ن�سبيّاً يرد- في المحلّ الأوّل- �إلى ثقافة الناقد المحلّل ومقدرته البيانيّة، ف�إنّ ذلك 

))) �إعجاز القر�آن، الباقلاني: 93، 94.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 36.

))) �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 46.
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في القر�آن الكريم لا مو�ضع للخلاف فيه، لأنّه يكون بالنّظر �إلى �أعلى الأ�ساليب 

التي يمكن �أن ي�صل طوق مخلوق- �أيّاً كان- �إلى الإتيان بها، و�إذا كان ال�شّعر، �أو 

- عامّةً- انزياحاً على واحدة من �ضروب الأداء الثلاثة ال�سالفة، 
ّ
الكلام الأدبي

�أو غيرها، ف�إنّ البحث يتّفق مع ما انتهى �إليه الدكتور �أحمد وي�س من �أن القر�آن 

الانزياح(،  على  )انزياح  هو  �أي  �أعلى �ضروبه؛  الأدب في  على  انزياح  الكريم 

وهو ما وجد فيه الدكتور وي�س تف�سيراً متميّزاً لبقاء �أثر القر�آن الكريم ما بقيت في 

الدهر بقيّة؛ ذلك �أنّ )الانزياحَ القر�آنيَّ غيُر قابلٍ للنّفي؛ ونعني بالنّفي ههنا انتفاءَ 

.
(((

داد( المفاج�أة التي يحدثها الانزياح وزوالَها مع كثرةِ الَّرت

والبحث يتّفق مع الدكتور وي�س �إلى هذا الحدّ، ويتفق معه فيما عقّب ب�أنّ �إعجاز القر�آن 

�إعجاز  تف�سير  محاولة  ترك  في  معه  يختلف  ولكنّه   ،
(((

لتف�سير يخ�ضع  �أن  ينبغي  لا  الكريم 

القر�آن، وذلك لأمور:

ل�شيوخ  ب�آراء  ر�أيه  يدعم  نَظَرُه-  �إليه  ما ذهب  �إلى  �إ�ضافةً  وي�س-  الدكتور  �أولهــا: ��أنّ 

�أ�سلاف تبدو غيَر منظور في ال�سّياق الذي الت�أمَها، فانتهى �إلى نتيجة يبدو �أنّ 

قلّة   
ّ
الخطابي عن  ينقل  مثلًا-  فهو-  فيها،  يخالفونه  ب�أقوالهم  ا�ست�شهد  الذين 

الذي يكتنف  �سبقه، والإبهام  الكريم عند من  القر�آن  �إعجاز  الحيلة في معرفة 

 
ّ
الخطّابي �صنيع  �إلى  النّظر  دون  من  بذلك،  ويكتفي  الدار�سين،  ا�صطلاحات 

نف�سه الذي حاول التف�سير، و�أدلى بدلوه ما ا�ستطاع، وكذا يفعل مع كلّ من 

نقل عنهم كالرمّاني �أو الجاحظ �أو غيرهما.

ال�سل�سلة  حلقات  بين  التفريق  تمام  يظهر-  فيما  يفرّق-  لم  وي�س  الدكتور  وثانيها: ��أنّ 

على  دليلًا  منها  واحدٍ  كلّ  يكون  التي  الكريم  القر�آن  �إعجاز  لوجوه  المتّ�صلة 

))) الانزياح في التراث النقدي والبلاغي، د. وي�س: 34.

))) الانزياح، د. وي�س: 32.
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�إعجازه  ت�صل وجه  الذي هو حلقة  الت�أثيريّ؛  �إعجازه  بوجه  تبد�أ  التي  تاليه، 

البياني بالمتلقّي، ووجه �إعجازه البيانّي الذي ي�صل بين الإعجاز الت�أثيريّ ومفهوم 

 على التف�سير من 
ٌّ

�إذ الأوّل ي�صحّ و�صفه بالإبهام، و�أنّه ع�صي الإعجاز عامةّ؛ 

وجه- كما درج على ذلك العلماء -، و�أمّا الثاني في�صحّ و�صفه وتعليله ليكون 

دليلًا على الإعجاز في مفهومه الوا�سع، �إذ يمكن الولوج �إلى رحابه الكريمة من 

الباب الذي دخل منه كلّ من تكلّم على هذا من العلماء، وهو باب المرجعيّة 

المرجعيّة  �أعلاها، وهي ذاتها  الأ�ساليب ف�ضبطتها وا�صطفت  التي نظرت في 

التي اتفق العلماء على �أنّ النّ�ص القر�آنّي الكريم لم يخرج عليها، وبعبارة مخت�صرة 

�أي�ضاً،  عربيّة  و�أ�ساليبه  عربيّة،  القر�آن  فلغة  )الائتلاف(،  عن�صر  من  الانطلاق 

والذين يتوجّه �إليهم القر�آن الكريم بالإعجاز البيانّي هم العرب- كما �أ�شار �إلى 

.- 
(((

ذلك الباقلّاني

�أمرٌ  الكريم؛  للقر�آن  الدّينيّة  فة  وال�صّ ثابت-  وهو  الإلهي،  الم�صدر  �إثبات  وثالثها: ��أنّ 

م�سلّم به من دون �أدنى رَيْب، ولكنّه لا يكفي الجاحد �أو المعاند ليقرّ بال�سموّ 

ف�صيحِ  والطّبع  العقل   �صحيحِ 
ّ
لكلّ عربي �سرٌّ يمكن  الإلهي  فال�سرُّ  والإعجاز، 

و�إذا كان  بالعلم مع ذلك،  تعالى  �أكرمهم الله  يلم�سه، ف�ضلًا عمّن  �أن  اللّ�سان 

�سلف  كما  الم�ألوفة-  العربيّة  الفنيّة  الأدوات  متجاوزاً  امتدّ  قد  الكريم  القر�آن 

القول -، ف�إنّه �أبقى على مادّتها؛ �أي �أ�ساليبها الجزئيّة الم�ستخدمة فيه تعالى قائِلُه 

وعزّ؛ )فقد �أفا�ض الله �سبحانه وتعالى عليها ]المق�صود الكلمات[ هذا الفي�ض، 

�أبقى على  ونفخ فيها من روحه، كما نفخ في ع�صا مو�سى، ولكنّه مع ذلك 

�أبقى على ع�صا مو�سى  النا�س منها، كما  تلك الكلمات طبيعتها التي يعرفها 

.(((
طبيعتها كذلك(

))) ينظر �إعجاز القر�آن، الباقلاني: 113 فما بعدها.

))) �إعجاز القر�آن، د. عبد الكريم الخطيب: 295/2.
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؛ بل لا  و�أمّا رابع�ــها: ف�إنّ الت�سليم للدكتور وي�س ب�أنّ الإعجاز القر�آني لا يمكن �أن يُفَ�َّرس

اث العظيم الذي تركه العلماء  �أيّ معنىً لهذا الُّرت يُبقي  يُحَاوَل، لا  �أن  ينبغي 

ببيانه  معجزٌ  الكريم  القر�آن  �إنّ  قولنا:  بين  فارقٍ  و�أيُّ  ال�شّ�أن،  هذا  النقّاد في 

للحجّة-  قاطعٍ  دليلٍ  �إلى  ذلك  ردّ  ترك  ثم  البلاغات،  �سائر  الفائقة  وبلاغته 

فة الذي ن�سب �إلى بع�ض  �أو مقاربة ذلك على �أقلّ تقدير- وبين القولِ بال�ّرص

علماء المعتزلة؟!

من  للتمكين  و�سائل  �أنها  ناحية  من  يكون  الكريم  القر�آن  �أ�ساليب  النظر في  ثانياً- ��إنّ 

جهة، ويتجاوَز طبقاً لما �سلف ال�ضوابط التي ا�ستنّها العلماء لأنها م�ستقاةٌ منه، �إلى 

الوظيفة الثانية لها؛ وهي النّظر ومحاولة ا�ستجلاء �سمات هذا الأ�سلوب المعجز، 

انطلاقاً من ائتلافه، وابتداءً بالحرف المفرد، مروراً بالنّ�سق، وانتهاءً بالمعنى، ذلك 

وعلماء  والبيان،  البلاغة  و�صيارفة  النقّاد،  ال�شيوخ  فيه  وجد  الذي  الأ�سلوب 

البياني،  والإعجاز  عامةً،  الإعجاز  مفهوم  بين  الو�صل  حلقة  جميعاً  الإعجاز 

ةً. والت�أثيريّ خا�صّ

كلّ ذلك بعد ا�ستيفاء الكلام على قاعدة )مقت�ضى الحال( التي و�ضع النقّاد يدهم عليها، 

ووجدوا فيها ما يُعلم به �أيّ الأ�شكال الانزياحيّة �أعلى و�أبلغ و�أجلّ، وذلك هو مو�ضوع 

المبحثين الآتيين.
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المبحث الثالث

قاعدة )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال(

وتجلياتها في الن�ص القر�آنّي الكريم

تمهيد: بيان الم�صطلحات وتحديدها:

�إلى مجال  لينقله من مجال الاعتياد  النّ�صّ  �إذا كان الانزياح هو الذي ي�ضع مي�سمه على 

ل؛ ومن ثمّ  الأدبيّة، ف�إنّ الذي يحدّد فاعليّة هذا الانزياح، ويمنحه قيمته من جهة التفا�ُض

ماك على حدّ  يرفع الن�صّ من مح�ض الأدبيّة �إلى مرتبة البلاغة �أو الإعجاز، حتى يُنَاطِحَ ال�سِّ

تعبير ال�سّكاكي، هو تجاوبه مع المتلقّي، ومنا�سبته للمقام الذي يطرح فيه؛ ذلك الذي ينظر 

�إليه من خلال قاعدة )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال(.

وعبارة )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال( تحتوي على �أربع كلمات ا�صطلاحيّة، ولعلّ من 

الح�سن بيان كلّ واحدةٍ منها على حدة، ثم تبّني علاقتها مع هذا ال�سّياق الا�صطلاحي، 

جرياً مع عادة البلاغيين في الحديث عنها، ثم الانتقال �إلى بيان �أهميّة هذه القاعدة و�أثرها 

في �إنتاج الخطاب، ثم مقاربة بع�ض المباحث التي توجّهت �إلى خدمة النّ�ص القر�آنّي الكريم 

في �ضوء هذه القاعدة.

فتدور  �إليها،  التي يجري  والغاية   ،
ّ
الا�صطلاحي ال�سياق  �أ�سّ هذا  المطابقة، وهي  ف�أمّا 

ار�سون، لما ي�ضفيه على  ا�صطلاحاً على معنيين؛ �أولهما: يدلّ على فنّ بديعي اعتنى به الدَّ

 من جمال يترك �أثره في المتلقّي ا�ستح�ساناً، وهو بح�سب ما ذكر �أ�صحاب 
ّ
الن�صّ الأدبي

)))، و�ضربوا مثالًا على ذلك قوله عزّ من قائل: 
البديــع: )�أن تكـون الكلمة �ضدّ الأخرى(

.
(((

{ }

))) البديع في نقد ال�شّعر، �أ�سامة بن المنقذ، )تح: بدوي وعبد المجيد(: 36، و�سمّاه التطبيق.

))) النجم: 43.
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وقد لفت نظر الدكتور محمد المبارك �إطلاقُ هذا الا�صطلاح »المطابقة« على فنّ قائم 

على المخالفة تجوّزاً فقال في �إ�شارة جدّ قيّمة: )وقد يقودنا هذا الت�سا�ؤل �إلى تمثُّلِ الحقيقة 

ها على بع�ض منافٍ لأ�صول  الكامِنَةِ في الفنّ؛ فالتَّ�ساوي بين الأ�شياءِ �إلى حدِّ انطباقِ بع�ضِ

 هو نتيجة لجملة من الاختلاف، وعدم 
ّ
الفنّ و�أعرافِه، فالان�سجام الظاهرُ على العملِ الفنّي

المطابقةِ بين الأ�شياء، ف�إطلاقُ المطابقةِ وق�صدُ الاختلافِ جاءَ- �إذاً- بدافع جمالّي ي�سوّغ 

.
(((

الاختلاف في العمل الفنّي ل�صالح الائتلاف(

القائمِ  الانزياح  مقولة  الذهن  �إلى  ترجع  �إذ  ال�سياق؛  هذا  في  �أهميّتها  الإ�شارة  ولهذه 

مطابقة  في  �أثراً  لها  �أنّ  كما   ،
(((

الإ�شارة �سلفت  كما  وجه  من  المطابقة  ترك  على  معظَمُه 

وخروج  المتلقّي،  يتوقّعه  لما  الكلام  مخالفة  �إلى  الانتباه  تلفت  �إذ  ؛  المتلقّني لأحوال  الكلام 

الكلام على خلاف المطابقة، وما يحدثه هذا من مفاج�أة له.

لال كانت وا�ضحة في وعي الدار�سين الذين �أرادوا بالمطابقة- في معناها  ولعلّ هذه الظِّ

.
(((

المتعلّق بال�سياق المذكور -: )الات�ساق بين الكلام وحال المخاطَبِ �سلباً �أو �إيجاباً(

�أن يورد عبارته على  و�أمّا الحال- وي�سمّى المقام- فهو: )الأمر الحامل للمتكلّم على 

، ولعلّ هذا يعني انزياح المتكلّم بكلامه من �صورة �إلى �أخرى 
(((

�صورةٍ مخ�صو�صةٍ دونَ �أخرى(

مدفوعاً بحال المتلقّي التي دعته �إلى �إيثار ال�صورة الجديدة دون الأولى �أو مرادفاتها.

؛ 
(((

و�أمّا مقت�ضى الحال، فيعرّفه البلاغيّون ب�أنّه: )الكلام الكلّي المو�سوم بطابعٍ خا�صّ(

ورة المخ�صو�صة التي ترد عليها العبارة، �أو هو العبارة المنُْزَاح �إليها، )فللكلام  �أي �إنه ال�صّ

ة ومقام محدّد، وثمّة  ةٌ، وكلّ �صورة و�صياغةٍ وهيئة تُ�ستَخْدَم في حالٍ خا�صّ �صورة خا�صّ

))) ا�ستقبال النّ�ص عند العرب، د. محمّد المبارك: 263. ولعلّ هذا الملحظ هو الذي دفع قدامة بن جعفر �إلى عدّه من نعوت 

المعاني. ينظر نقد ال�شّعر: 141، وينظر البلاغة والأ�سلوبيّة: 291.

))) ينظر مثلًا تعريف الرمّاني للبلاغة، و�أنها لا تكون بتطبيق الكلام على المعنى فح�سب.

ل في علوم البلاغة، د. عي�سى العاكوب: 48. ))) المف�صّ

ل، د. العاكوب، وينظر: معجم الم�صطلحات البلاغية، د. بدوي طبانة: 456/1. ))) المف�صّ

))) المراجع ال�سالفة: الموا�ضع نف�سها.
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ور والأحوال. ترابط دقيق بين هذه ال�صّ

عند  تقت�ضيها  التي  الحال  ويعرف  المتكلّم،  يعرفها  كلاميّةٌ  كيفيّةٌ  �إذاً  الكلام  فمقت�ضى 

المخاطب، وتبقى في ذهنه في �صورةٍ فكريّة كامنة، حتى �إذا جاءت الحال التي تقت�ضيها في 

، وعلى هذا يكون الإيجاز �أو الإطناب، والف�صل 
(((

�أثناء التَّخاطب، �أخرج كلامه وَفْقاً لها(

�أو الو�صل، والتقديم �أو الت�أخير وا�ستخدام الفنون البلاغيّة �أو ترك الا�ستخدام، �أو غير ذلك، 

.
(((

كلّها مقت�ضيات في الن�ص ت�ستدعيها �أحوال المخاطبين

و�أمّا التركيب الكلّي للم�صطلح )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال، فيراد به: )ظهور كلام 

المتكلّم وفق ال�صورة التي تقت�ضيها الحال التي تقال فيها؛ �أي تطبيق المتكلّم في كلامه ما 

.
(((

ة( تفر�ضه عليه حال مخاطَبه من مُقْتَ�ضى؛ �أي كيفيّة معيّنة خا�صّ

المطلب الأوّل- �أهمية القاعدة في التراث النقدي والبلاغي و�أثرها في �إنتاج الخطاب:

الفة- على ما فيها من �شمول لأجنا�س القول وفنون البلاغة- هي  لعلّ التَّعريفات ال�سَّ

اث العربي ب�شقيّه الكبيرين  رون، بيد �أنّ نظرة ا�سترجاعيّة تاريخيّة في الّرت ما انتهى �إليه المت�أخِّ

يمكن  القاعدة  هذه  �أنّ  تبدي  الكريم(،  بالقر�آن  المت�صلة  والعلوم  والنقد،  البلاغة  )علوم 

مقاربتها في �ضوء اتجاهين كبيرين:

وطريقة  العالية  الن�صو�ص  نحو  توجّهت  التي  الفنيّة  بالدرا�سات  �أولهمــا: �يخت�ص 

�إنتاجها.

والملاب�سات  الظّروف  لدرا�سة  القاعدة  هذه  ا�صطلاحات  �أ�صحابه  وثانيهما: �ا�ستعار 

ل في علوم البلاغة: 49. ))) المف�صّ

))) هذه ال�سعة في ا�ستعمال الم�صطلح هي المرادة في البحث، خلافاً لما يراه بع�ض البلاغيّني الذين ق�صروا الا�صطلاح على 

علم المعاني و�أحوال الإ�سناد فيه، و�سي�أتي الكلام على ذلك و�شيكاً.

ل، د. عاكوب: 50. ))) المف�صّ
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التي حَفَّت نزول القر�آن الكريم بما هي �أحوال طلبت مقت�ضيات معّينة، وكان 

لها �أثرٌ في تلقّي الن�صّ القر�آني وفهمه حقّاً.

و�أبد�أ بدرا�سة ال�شقّ الأوّل؛ �إذ هو الأ�صل في و�ضع الا�صطلاحات وتطوير دلالاتها، 

وهنا ي�ستطيع الباحث �أن يميّز بين �أطوارٍ مرّت بها هذه القاعدة، يميّزها التدرّج في ال�شمول، 

والإحاطة، وال�سّعة، في داخلها �أطواراً ثلاثة:

طوراً يمكن عدّه طور ت�أ�سي�س، ويمثّله الجاحظ، تكاد تدور فيه القاعدة على فنّ الخطابة 

في �أو�سع معانيها؛ �أي الفنّ القولّي الذي يكون فيه لقاء بين المخاطِب والمخاطَب، كما �أنّها 

لا تت�سع داخل هذا الفنّ �إلّا في ر�صد بع�ض الأحوال والمقامات فح�سب.

وطوراً ات�سع فيه الم�صطلح من التنظير للخطابة �إلى التنظير للنثر الفنّي عامّةً، ويمثّله �أبو 

الم�شهورة  و�صيّته  في  تمام  و�أبو  جعفر  بن  قدامة  ويمثله  �أي�ضاً،  ولل�شعر  الع�سكري؛  هلال 

�إلى متلقّ لا يكون  يتحوّل المخاطب- على نحوٍ من الأنحاء-  ، وفيه 
(((

البحتريّ لتلميذه 

اخل لتر�صد بع�ض الأحوال والمقامات  ور من الدَّ حا�ضراً �ضرورةً، وتت�سع القاعدة في هذا الطَّ

التي لم ي�شر �إليها �أ�صحاب المرحلة الأولى.

بطت   ومن نهج نهجه؛ �إذ كان طوراً �ُض
ّ
اكي كَّ وطوراً ثالثاً: هو طور الذّروة، ويمثّله ال�سَّ

لت �أ�صولها، و�أ�صبحت �أحد �أركان البلاغة، بل �أحد ركنين هما المطابقة  فيه القاعدة و�أ�صّ

القول وكيفيّاته  �أو تكاد- فنون  القاعدة لتطوي تحت جناحها-  والف�صاحة، وهنا تت�سع 

كلها.

وفي القول على الطور الأوّل نجد �أنّ مخا�ض ال�ضبط لهذه القاعدة كان عند الجاحظ، 

َُمتتُّ �إلى القاعدة  فيما ينقله عن ب�شر بن المعتمر وابن المقفّع، وفيما يبديه هو من ملحوظات 

بن�سب �صليب.

))) تنظر الو�صيّة في: العمدة، القيرواني: 750/2، وزهر الآداب، الح�صري: 146/1، وتحرير التحبير، الم�صري: 410. و��سأقت�صر 

بالكلام على النثر الفنّي دون ال�شعر طلباً للإيجاز.
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ولعلّ �صحيفة ب�شر بن المعتمر التي �ساقها الجاحظ تعدّ من �أوثق الن�صو�ص العربيّة القديمة 

و�أكملها في هذا المجال، وقد لاحظ البُنّانّي �أن هذه ال�صحيفة تحتوي ف�ضلًا عن هذه القاعدة 

.
(((

على العنا�صر الأ�سا�سيّة لنظريّة الإبداع عامّةً في الفنّ والأدب

و�أجتَزِئُ من ال�صحيفة قول ب�شر بن المعتمر: )فكن في ثلاث منازل: ف�إنّ �أولى الثَّلاث 

�أن يكونَ لفظُكَ ر�شيقاً عذباً وفخماً �سهلًا، ويكونَ معنَاكَ ظاهَراً مك�شوفاً وقريباً معروفاً؛ 

ة ق�صدت، و�إمّا عند العَامّةِ �إن كنت للعامّة �أردت، والمعنى  ة �إن كُنْتَ للخا�صّ �إما عند الخا�صّ

عُ ب�أن يكون من معاِين العامّة،  ة، وكذلك لي�س يَتَّ�ضِ ُْرشفُ ب�أن يكونَ من معاني الَخا�صّ لي�س يَ�

وابِ و�إحراز المنفعةِ مع موافقةِ الحال، وما يجِبُ لكلِّ مقامٍ  ف على ال�صَّ و�إنما مَدارُ ال�َّرش

من المقال..، وينبغي للمتكلّم �أن يعرفَ �أقدارَ المعاني ويوازنَ بينها وبين �أقدارِ الم�ستمعين، 

وبين �أقدارِ الحالات، فيجعلَ لكلّ طبقةٍ من ذلك كلاماً، ولكلّ حالٍ من ذلك مقاماً، حتى 

�أقدار المقاماتِ، و�أقدارَ  �أقدار المعاني على  مَ  �أقدار المعاني، ويق�سِ �أقدارَ الكَلامِ على  مَ  يق�سِ

.
(((

الم�ستمعين على �أقدارِ الحالات(

)البيان  في  و�سياقها   ،
(((

ّ
التّاريخي �سياقها  ي�شير  -التي  ال�صحيفة  هذه  من  ويلاحظ 

الجاحظ  مناق�شات  بع�ض  جاءت  و�إن  الخطابة،  لفنّ  التنظير  �إلى  الان�شداد  �إلى   ،
(((

والتبيين

عامّةً �شاملةً لكلّ فنون القول- �أنّ المطابقة والحال مفهومان �أ�سا�سيّان؛ فالمطابقة لي�ست مع 

امع وح�سب، بل �إنّ لها علاقة ب�إنتاج المعنى من �أولى مراحله؛ �إذ �إن المطابقات  حال ال�سَّ

�أربعةٌ تبد�أ بالمعنى وتنتهي بال�سامع الذي تتحكّم �سيا�سَتُه في المطابقات كلّها، فكلام ب�شر 

ابن المعتمر وما عقّب الجاحظ به عليه يح�صر المطابقات في �سياقين:

 تكون الأحوال المرعيّة فيه هي �أحوال اللّفظ والمعنى، فتكون المطابقة فيه 
ّ
�سياق داخلي

))) ينظر: النظريّات الل�سانيّة والبلاغية عند العرب، د. محمّد ال�صغير بُنّاني: 163.

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 87/2.

ّ وهو يعلّم الفتيان الخطابة، يُنظر البيان والتبيين، الجاحظ:  كُوِين ))) هو ما ذكره الجاحظ �أنّ ب�شراً مرّ ب�إبراهيم بن جبلة ال�سَّ

.87/2

))) �ساقها الجاحظ في معر�ض حديثه عن الخطابة.
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في الن�صّ نف�سه بين اللّفظ والمعنى من جهة، وبين الكلمة والكلمة من جهة �أخرى.

المعاني،  �أقدار  على  الكلام  �أقدار  )ق�سمة  في  فتكون  والمعنى  اللّفظ  بين  المطابقة  ف�أمّا 

فللمعنى حالٌ تُراعَى، وت�سوق المتكلّم �إلى مقت�ضى من الكلام قد لا يقت�ضيه غيرها، ولذا 

فقد نوّه ب�شر بن المعتمر بها؛ �إذ �سدّد النظر �إلى حال المعنى والمطابقة بينه وبين اللّفظ �سواءٌ 

يف، ومن حقّهما  يفِ اللّفظُ ال�ّرش �أكان ذلك من جهة الإفراد، كقوله: )ف�إنّ حقَّ المعنى ال�ّرش

، وهذا هو الذي زاده الجاحظ �شرحاً وتف�صيلًا 
(((

نُهما( دُهُما ويُهَجِّ �أن ت�صونَهُما عمّا يف�سِ

في كتابه )الحيوان( �إذ يقول: )لكلّ نوعٍ من المعاني نوعٌ من الأ�سماء؛ فال�سّخيف لل�سّخيف، 

والخفيفُ للخفيف، والَجزْلُ للجَزْل، والإف�صاحُ في مو�ضعِ الإف�صاح، والكنايةُ في مو�ضع 

وما  المعنى  من جهة حال  ذلك  كان  �أم   .
(((

الا�ستر�سال( مو�ضعِ  �سَالُ في  والا�ِرتس الكناية، 

كيب؛ �أي في حال النّظم الكلّي، كقول ب�شر: )ومتى �شَاكلَ- �أبقاكَ الُله-  يقت�ضيه في الّرت

 ،
(((

ذلكَ اللّفظُ معناه، و�أعربَ عن فَحْواه، وكان لتِلكَ الَحالةِ وفقاً، ولذلك القدر لفقاً...(

�أنه قال لبع�ض  دِه ما نقله الجاحظ عن عمر بن لج�أ التميمي  بِعَ�ُض ومما ي�شهد لذلك وي�شدُّ 

ال�شعراء: )�أنا �أ�شعر منك! قال: وبم ذلك؟ قال: لأّين �أقول البيت و�أخاه، و�أنت تقول البيت 

.
(((

 وما كان من حال ر�ؤبة بن العجاج وعبيد الله بن �سالم
(((

وابن عمّه(

ولعلّ هذا هو الذي قاد ب�شراً �إلى النظر في مواقع الكلمات بع�ضها مع بع�ض داخل النّ�صّ 

الواحد، ومن ثمّ كان لكلّ كلمة حالٌ تَطْلُبُ لأجلها �أختَها في ال�سّياق، ف�إنّك تجد )اللّفظة 

، وهو 
(((

ومَة لها( ْ �إلى قرارِهَا، و�إلى حقّها من �أماكِنِها المق�ُس التي لم تقع في موقعها، ولم تَ�ِرص

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 136/1.

))) الحيوان، الجاحظ: 39/3.

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 87/2.

))) البيان والتبيين: 206/1.

))) ينظر: البيان والتبيين: 68/1، و�سي�أتي الخبر في هذا البحث.

))) البيان والتبيين: 138/1، وينظر: مقالات في اللّغة والأدب، د. تمام ح�سّان: 75/2 فما بعدها، والبلاغة والأ�سلوبيّة، د. 

عبد المطلب: 276.
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ي�شير �إلى الإخفاق في مراعاة حال اللّفظ مع اللّفظ، وترك اختيار الكلمات الملائمة لمن هو 

غِرٌّ في �صناعة الكلام.

وال�سياق الثاني الذي يحكم المطابقات، هو ما يمكن ت�سميته بال�سياق الخارجي، وهو ما 

يفهم �أي�ضاً من القاعدة عند �إطلاقها، فالذي يوجه �صاحب الكلام في ال�سياق الداخلي �إلى 

المطابقتين الآنفتين، �إذ تت�سع دائرة المطابقة لتكون بين الكلام )بمعانيه و�ألفاظه وتركيباته، 

وحال ال�سامع(، وهذا يُلحظ في عبارة ب�شر: )وتق�سيم �أقدار المعاني على �أقدار المقامات، 

و�أقدار الم�ستمعين(، وهم عنده في هذه المرحلة من مراحل �ضبط القاعدة ينح�صرون في 

 من 
َّ
ة والعامّة( �أو )المتكلمين والدهماء، ومن هنا ف�إنّ )الوح�شي طبقتين اثنتين هما )الخا�صّ

.
(((

)
ّ
وقي  رطانة ال�سُّ

ّ
وقي الكَلامِ يفهمه الوح�شيُّ من النا�س، كما يَفْهَمُ ال�سُّ

وتكون عنا�صر القاعدة �أخيراً قد اكتملت، وتكون المطابقة الأخيرة- ولعلّها الأولى في 

الأهميّة- بين )الكلام والم�ستمع ومقت�ضى الحال( جميعاً؛ �إذ تكون المطابقة بين الأ�صناف 

والم�ستمع،  والكلام  والكلمة،  والكلمة  والمعنى،  اللّفظ  )�أي  و�أحوالها؛  الأولى  الثلاثة 

مجرّدةً؛  تكفي  لا  وحدها  ال�سامع  طبقة  فمراعاة  خطاب(،  لكلّ  ة  الخا�صّ الظروف  وبين 

فكما �أنّ ال�سامعين يختلفون، ف�إنّ مقامات المخاطَب الواحد قد تختلف جِدّاً وهَزْلًا، �أو 

ر�ضىً وغ�ضباً، �أو �إقبالًا و�إعرا�ضاً، �أو غير ذلك، ومن هنا كان الخطاب بمطابقاته و�أحواله 

ْبٍ من  الداخليّة، يخ�ضع في النِّهاية للحال التي يعي�شها المتكلّم والمخاطب؛ �إذ )لكلّ �َرض

حِكٌ ومُلْهٍ، وداخلٌ في باب  الحديثِ �ضربٌ من اللّفظ..، و�إذا كان الحديثُ على �أنّه مُ�ضْ

خْفٌ  �ُس لفظِهِ  و�إِنْ كان في  جِهَته،  انقلبَ عن  الإعراب،  فيه  فا�ستعملت  الِمزاح والطّيب، 

َّ النفو�س يُكْرِبُها وي�أخذ  خافةَ بالجزالةِ، �صارَ الحديثُ الذي و�ضع على �أن يَ�ُرس و�أبدلْتَ ال�سَّ

، وفي �ضوء هذا يُف�َّرس ما نقله الجاحظ من ا�ستملاحِ مالك بن �أ�سماء اللَّحْنَ من 
(((

ب�أكظامها(

))) البيان والتبيين: 144/1.

))) الحيوان، الجاحظ: 39/1.
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:
(((

بع�ض ن�سائه، حتى قال �شعراً في هذا هو

����ا ه ه����و مِم ل�����������ذُّ يَ��نْ��عَ��تُ ال��نَّ��اعِ��تُ��ون يُ�����وزَنُ وَزْن����اوحَ�������دِي�������ثٌٍ �أَ

حْ��ي��ا ��ائِ��بٌ وَت���لْ���حَ���نُ �أَ نامَ��نْ��طِ��قٌ �ص��َ ْ كَ���انَ َحل و�أَحْ���لَ���ى الَح��دِي��ثِ م��ا  ن��اً 

المطاف  �آخر  في  مطابقتها  �إلى  يُنتهى  التي  الرئي�سة  الحال  �أنّ   ،- الآن  حتّى  ويلحظ- 

�أنها  بيد  مرعيّة  فهي  الأحوال؛  �سائر  عن  واحدة  عيٍن  �إغما�ض  مع  المخاطَب،  حال  هي 

لي�ست بتلك الأهميّة، وبعبارة �أخرى �إن حال المخاطَب ورعايتها هي القاعدة الأ�صلُ التي 

تكون في �أغلب عمليّات التَّوا�صل؛ �إذ يُجري الن�صّ موا�ضعاته كلّها متوجّهاً �إلى مخاطب 

ليخدمه، ولعلّ ذلك هو ما دعا �صاحب )البلاغة والات�صال( �إلى �صرف المقام المحفوظ في 

لة بالقاعدة  ، بيد �أنّ المتتبّع لعبارات الجاحظ ذاتِ ال�صّ
(((

هذه المرحلة �إلى المخاطَب فح�سب

يجد خلاف هذا الظنّ؛ �إذ �إنّ قاعدة �سيطرة المخاطَب عامّةٌ، لكنها لي�ست بمطلقة، بل �إنّ 

لها ا�ستثناءات كثيرة؛ فقد تكون �إلى جانب حال المخاطَب حالٌ �أخرى مرعيّة هي حال 

يكون  وفقها  على  )المقت�ضى(  وخروج  المتكلّم  حال  مراعاة  �أن  يبدو  ما  �إنّ  بل  المتكلّم، 

مع غ�ضّ الطّرف عن حال المخاطَب و�إغما�ض العينين كلتيهما عنه، ومن ذلك ما ذكره 

 ِّ عْرِه �شيئاً من كلام الفار�سيّة، كقول العُمَاِين  )قد يتملّح ب�أن يُدْخِلَ في �شِ
ّ
الجاحظ �أنّ الأعرابي

�شيد في ق�صيدته التي مدحه فيها: للرَّ

نْ���دِ َ دِمَ����نْ يَ���لْ���قَ���هُ م���ن ب��ط��لٍ مُ�����سْ�ْر ْ ب���ال�����سَّ�َّر ْ���كَ���مَ���ةٍ  مُح زَغْ����فَ����ةٍ  في 

تج�����ولُ ب�ي�ن ر�أ����س���ه و)ال�����كَ�����رْدِ(

.
(((

يعني: العُنُق(

 القالي )تح: الأ�صمعي(: 5/1، وفي: مجمع الأمثال للميداني، 
ّ
))) الحيوان: 147/1، والبيتان من غير عَزْوٍ في: الأمالي لأبي علي

«، وهما مع �أخٍ  ق ثمّة: »وحديثٍ« على واو »رُبَّ )تح: عبد الحميد(: 255/2، »�ألحن من قينتي يزيد«، و�ضبطه المحقِّ

لهما في الحما�سة الب�صريةّ، )تح: مختار �أحمد(: 86/2، من�سوبةً �إلى مالك بن �أ�سماء، برواية: »ت�شتهيه النفو�س«.

))) ينظر: البلاغة والات�صال؛ د. جميل عبد المجيد: 27، و�سي�أتي تمام كلامه.

: هو الذي يغلب  = َنْدِيُّ ))) البيان والتبيين، الجاحظ، 141/1، 142، والرّجز في ديوانه، )تح: النّجار(: 157، والمُ�ْرس
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المتكلّم لا  �إنما هي حال  التي روعيت وخرج الكلام على وفقها  �أن الحال  البّني  ومن 

حال المخاطَب، ولا �سيّما �إذا نُظر في المثال الذي �سيق؛ فالمخاطَب هو الر�شيد، والمقام هو 

المدح، فا�ستعمال الكلمة الفار�سيّة كان خروجاً »على خلاف مقت�ضى الظاهر«، ومن ثمّ 

ا �أراد بخروجه هذا ا�ستدرار ابت�سامة الر�شيد �أو  فالحال المرعيّة هي حال ال�شاعر الذي ربّم

عطفه �أو غير ذلك، فهو الذي �أراد )التملّح( في نهاية المطاف، ولعلّ في هذا �إ�شارةً قيمّة 

 ومن نهج نهجه.
ّ
فيها �سبق لأبي عثمان �إلى ما �سيكون له ��شأن عند ال�سكاكي

كما �أنّ ثمّة حالًا مرعيّة �أخرى تلمح في �أثناء كلام الجاحظ، وهي حالُ الن�صّ نف�سه، 

وقد ذكر لها �أمثلة كثيرة، والذي يتبادر من كلامه �أنّ هذه الحال تُفْرَ�ض فر�ضاً على المتكلّم 

كيب بعينه، ولا بدّ للمتكلّم منه؛  والمخاطَب والمتلقّي، في �صورةِ مقت�ضىً هو اللّفظ �أو الَّرت

�أي �إن �سل�سلة الانزياح تُخْتَزَلُ هنا في حَلْقَةٍ واحدة، ومن ذلك ما �أ�شار �إليه الجاحظ في 

مو�ضع )الا�صطلاح(، ف�إنّ المتكلّم مهما كانت حاله �أو حال مخاطَبِه رِفْعَةً �أو �ضعَةً �أو غير 

ذلك م�ضطرّ �إلى �إيراد الم�صطلحات كما هي؛ )و�إنما جازت هذه الألفاظ في �صناعة الكلام 

)))، وكذا ما �أ�شار �إليه في باب )النقل الخا�صّ(، 
حين عجزت الأ�سماء عن ات�ساع المعاني(

فهو �إن رُوعي فيه حالُ المخاطَبِ وحدَهُ فَقَدَ الكلامُ �أثره، ولذا ف�إنّ حال الن�صّ نف�سه هنا 

هي المرعيّة، و�إلى هذا ي�شير الجاحظ بقوله: )ومتى �سمعت- حفظك الله- بنادرةٍ من كلامِ 

تَها ب�أن تَلْحَنَ في  كِيَها �إلّا مع �إعرابِها، ومخارجِ �ألفاظِها ف�إنّك �إن غَّري ْ الأعرابِ، ف�إيَّاكَ �أن َحت

وعليكَ  الحكايةِ  تلكَ  من  والبلديين، خرجتَ  المولّدين  و�أخرجْتَها مخارجَ كلامِ  �إعرابِها، 

غام،  ، ومُلْحَةٍ من مُلَح الَح�شْوَة والطُّ ف�ضلٌ كبير. وكذلك �إذا �سمعتَ بنادرةٍ من نوادرِ العَوَامِّ

فِيْكَ مخرجاً  �أو تجعلَ لها من  َ لها لفظاً ح�سناً،  �أو تتخّري تَ�سْتَعْمِل فيها الإعْرَابَ،  �أن  ف�إيّاكَ 

.
(((

د الإمتاع بها( �سريّاً، ف�إن ذلك يُفْ�سِ

رَد، والكَرد: �أ�صله )كَردَن( في الفار�سيّة، وهو العُنق. د: �سمر الزَّ =  ويعلو، والزّغفَة: الدرع اللَّينة الوا�سعة المحكمة، وال�َّرس

))) البيان والتبيين: 141/1.

))) البيان والتبيين: 146/1، وينظر هذا الر�أي �أي�ضاً في الحيوان 282/1.
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ف�إلى جانب رعاية حال المخاطَب ثمّة رعايةٌ لأحوال �أخرى، قد تنال من حال المخاطب 

وتطغى عليها.

وقد تكون الحال �أعمّ من ذلك بقليل؛ �إذ تكون مرتبطةً لا بالن�صّ نف�سه؛ بل بمو�ضوعه 

)الإطناب(، مع  �أو  )الإيجاز(  يتراوح بين  يكاد يكون واحداً  فيهما  نوعه، والمقت�ضى  �أو 

غ�ضّ النّظر عن المخاطبين، وهذا ما نقله الجاحظ عن ابن المقفّع عند ذكره البلاغة: )ف�أمّا 

من  والإطالةُ  خَطَل،  غيِر  من  فالإكثارُ  البَْني  ذات  �إ�صلاحِ  وفي  ماطين،  ال�سِّ بين  الُخطَبُ 

، ف�إ�صلاح 
(((

يُطِيْلَ الَخاطِبُ ويُقَ�ِّرص المجيب( �أن  غيِر �إملال...، وال�سّنّةُ في خطبةِ النِّكاح 

الإيجاز  تقت�ضي  النكاح حالٌ  الإطناب، وخطبة  تقت�ضي  �أو )حالٌ(  البين مو�ضوع  ذات 

والإطناب- بح�سب الترتيب -، مع غ�ضّ الطرف عن حال ال�سامعين وما يريدونه، فقد 

�إذا  �أنها حقُّ ذلك الموقِف؟، قال:  امعُ الإطالةَ التي ذَكَرْتَ  �سئل ابن المقفّع: )ف�إن ملّ ال�سَّ

�أعطيتَ لكلّ مقامٍ حَقّه، وقمتَ بالذي يجبُ في �سيا�سَةِ ذلك المقام، و�أر�ضيتَ من يَعْرِفُ 

د والعدوّ؛ ف�إنه لا ير�ضيهما �شيءٌ، و�أما  حقوقَ الكلامِ، فلا تهتمَّ لما فاتَكَ من ر�ضا الحا�سِ

.
(((

الجاهلُ فل�ستَ منه ولي�سَ مِنْك(

الأحوال  هذه  كلّ  من  �إليها،  فيجري  الكلام  �صاحب  يلحظها  التي  الغاية  ولعلّ 

المعنى في نهاية  التعبير عنها متفاوتاً، وهي تمكين  والمقت�ضيات، لا خلاف فيها، و�إن بدا 

واب(، وقد مرّت مناق�شة  المطاف، فهي عند ب�شر بن المعتمر: )�إحرازُ المنفعةِ مع موافقةِ ال�صَّ

الهدف(  )�إ�صابةُ  هي  �إذ  ذلك؛  من  �أعمّ  الجاحظ  عند  وهي  البحث،  هذا  في  هذا  مثل 

الت�شاكل قائماً بين كلّ هذه المطابقات على  تامّة، وكان  �إذا كانت  ف�إنّ المطابقات  عامّةً؛ 

بليغاً،  متميّزاً  والكلام  ناجحاً،  المتكلّم  وكان  الهدف،  �إ�صابة  كانت  و�شمولها،  �سعتها 

 ، فْقَ، والتَّخلُّ�صَ �إلى حَبَّاتِ القلوبِ، و�إلى �إ�صابةِ عيونِ المعاِين دَحُونَ الِحذْقَ والرِّ فـ)هم َمي

ابَ الهَدَفَ..، ف�إن قالوا: رَمى ف�أ�صابَ الغرّة، و�أ�صابَ عين القِرْطا�س، فهو  �صَ
ويقولون: �أَ

))) البيان والتبيين، الجاحظ: 116/1.

))) البيان والتبيين: 116/1.
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ل، وي�ضع الهِناء  ، وي�صيب المفَْ�صِ الذي لي�س فوقَه �أحد، ومن ذلك قولهم: فلان يَفُلُّ المحَزَّ

، فالمبدع المتميّز ��شأنه ��شأن البَيطار الحاذق الذي ي�صف الدّواء بح�سب 
(((

في موا�ضع النُّقَب(

الحال و�شدّة المر�ض، ف�إذا و�صف الدواء ف�إنه ي�ضعه في مو�ضعه لي�صيب الداء، ويكون �سبباً 

في �إبرائه و�إبلاله.

ونتيجة ما ذُكر �أنّ قاعدة مقت�ضى الحال في هذه المرحلة قد عولجت معالجةً �أقرب �إلى 

ال�شمول، و�إن بدا �أنها تقت�صر في معظم طروحاتها على الخطابيّة، و�أنّ مفهوم الحال يتّ�سع 

وهي  الحديثة(  )الأ�سلوبيّة  �أ�صحاب  ذكرها  التي  التخاطب  عمليّة  �أطراف  على  ليحتوي 

على  المقت�ضى  ي�أتي  مرعيّة  حالٌ  الأطراف  هذه  من  فلكلّ  والمتلقّي(،  والر�سالة  )المر�سل 

وفقها، ولذلك ف�إنّ البحث لا يتوافق والدكتور جميل عبد المجيد فيما غلب على ظنّه من 

�أنّ )مفهوم الحال �ضيّق جدّاً في هذه المرحلة؛ �إذ ان�صرفت الحال في غالب الأمر �إلى مكوّن 

.
(((

واحد من مكوّنات عمليّة الات�صال »المخاطب غالباً«(

ةً- التي يبدو ح�ضورها لافتاً في فكر  ولعلّ فكرة التوا�صل المبا�شر- في الخطابة خا�صّ

الجاحظ المنظّر الأكبر في هذه المرحلة، لم تكن �سنّة م�ضى عليها كلّ من جاء بعده؛ بل �إنّ 

هذه النوامي�س التي انطلقت من فنّ الخطابة لم تلبث �أن �أ�صبحت �أكثر عموماً لتتجلّى في 

الر�سائل  )فنّ  التوا�صل، وهو  وال�شفاهيّة في  المبا�شرة  على  قائمٍ  �آخر غير  لفنّ  التنظير  �أثناء 

ويحيل  جهة،  من  للمبدع  والرويةّ  الحريّة  من  م�ساحةً  يعطي  لافت  تطوّر  في  الديوانيّة( 

المخاطب �إلى متلقّ من جهة �أخرى.

�إلى  الكاتب  يحتاج  )فيما  �سمّاه  ناعتين(  )ال�صِّ في  ف�صلًا  يعقد  الع�سكري  هلال  ف�أبو 

المطابقات كلّها والعلاقة  ب�أنواع  �إقراره  الق�ضيّة مع  ارت�سامه وامتثاله في مكاتبته، مطوّراً 

عمليّات  معظم  تنتظم  التي  العامّة  الأ�سا�سيّة  القاعدة  على  منبّهاً  �أبو هلال  يقول   ،
(((

بينها

))) البيان والتبيين: 147/1.

))) البلاغة والات�صال، د. عبد المجيد: 27.

))) نبه الع�سكري على المطابقات التي �أ�شير �إليها في �أثناء الف�صل التالي للف�صل المذكور؛ فتحدّث عن الم�شاكلة  =
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مِقْدارِ  على  منهم  فريقٍ  كلِّ  مُكَاتَبَةُ  كِتَابتكَ،  في  تَ�سْتَعمِلَه  �أن  ينبغي  ما  )ف�أوّلُ  التَّوا�صل: 

الأحوال  وكلّ  المتلقي،  حال  هي  دائماً  الحا�ضرة  فالحال   ،
(((

المنَْطِق( في  تِهم  وقوَّ طبقتهمِ 

الأخرى تبعٌ لها ومرعيّة بعدها، ولذا ف�إنّ حال المتلقّي مقدّمة تقدّم القاعدة على الا�ستثناء، 

الثنائي  التق�سيم  �سيطرة  �أنّ  الملُاحَظ  �أنّ  بيد  القليل،  على  والكثير  الأخ�صّ،  على  والأعمّ 

)الطبقي( لا يزال حا�ضراً، كما هي الحال عند الجاحظ ممثّل المرحلة الأولى، وهي تنماز عند 

.
(((

�أبي هلال بالملوك وال�سّوقة، �أو �سيّد الأمَةِ والأَمَةِ

ولا يلبث �أبو هلال، بعد تقريره للقاعدة، �أن ي�سدّد النّظر �إلى الا�ستثناءات التي تنال من 

حال المتلقّي بح�سب )المقام( مبيّناً اختلاف الأحوال المرعيّة التي ان�صرفت عنده ان�صرافها 

عند الجاحظ مع و�ضوحٍ �أكثر عند �أبي هلال، فالأحوال قد ترجع عنده لتطوي الكاتب 

)ف�أمّا  قوله:  يظهر في  بال�سويّة تحت جناحها، وهذا  المتلقي  �إلى جانب  )الر�سالة(  والن�صّ 

ما يكتبه العُمّال �إلى الأمراءُ ومن فوقَهُم، ف�إنّ �سبيلَ ما كان واقعاً منهم في �إنهاءِ الأخبارِ، 

َدَّ القولُ فيه  نُوفِ الأموالِ؛ �أن ُمي وَر ما يَلُونَه من الأعمال ويجري عليهم من �صُ وتقريرِ �صُ

والاقْتِ�صارِ  للإيجازِ  لي�سَ  �إذ  والا�ستق�صاءِ؛  حِ  ال�َّرش وتمامَ  والإقناعِ،  ال�شفاءِ  غايةَ  يبلغَ  حتى 

يعةِ �إلى الفهمِ، دونَ ما يقعُ  ع، ويكون ذلك بالألفاظِ ال�سّهلةِ القريبةِ الم�أخذ، ال�ّرس عليه مَوْ�ضِ

)))، فللكاتب حالٌ هي حال العامل المر�ؤو�س، وللمكتوب له حال هي 
فيه ا�ستكراهٌ وتعقيد(

حال الرئي�س، وللنّ�ص حال هي )�إنهاء الأخبار وتقرير عن الأعمال والأموال، وهي كلّها 

دَّ القول با�ستعمال الإطناب مع الو�ضوح وتمام  �سواءٌ في الرّعاية، ومقت�ضاها مجتمعةً �أن ُمي

ال�شرح والا�ستق�صاء(.

�سالة ليتغّري المقت�ضى، وهو ما �ضرب له الع�سكريُّ �أمثلة ن�أخذُ منها  وقد يتغّري مو�ضوع الرِّ

=   ب�أنواعها، ينظر ال�صناعتين: �ص.�ص161، 172.

))) ال�صناعتين، �أبو هلال الع�سكري: 154.

))) ينظر ال�صناعتين: 27، 28.

))) ال�صناعتين: 157.
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اثنين، �أولهما: �أن يكون المو�ضوع خبراً ينال فيه المقت�ضى الأوّل )الإطناب وال�شرح( من 

هيبة الرئي�س، فيُعدل �إلى مقت�ضى �آخر م�شتقّ منه مع تغيير؛ �إذ يُعدل من الا�ستق�صاء وال�شرح 

ا تعر�ُض الحاجةُ في �إنهاءِ الخبِر �إلى ا�ستعمال الكنايةِ  والو�ضوح �إلى )التّورية والكناية(؛ فـ)ربّم

تر، في حكايَتِه عن عدوٍّ  يءِ دون الإفْ�صاحِ؛ لما في التَّ�صريحِ من كَ�شْفِ ال�سَّ والتوريةِ عن ال�شَّ

راحُ هيبة الرّئي�س..، فيَحْتَاجُ من�شئ الكلام �إلى ا�ستعمالِ لفظٍ من  انَه به، وفيه اطِّ �أطلقَ لِ�سَ

.
(((

ئي�س( العبارة لا تَنْخَرِقُ معه هَيْبةُ الرَّ

وثانيهما: �أن يكون المو�ضوع التما�ساً )ا�ستعطافاً( من التّابع للمتبوع، فتبقى الأحوالُ 

؛ لي�صبح تركُ الإكثار من �شكاية الحال، لأنّه مكروه  الأخرى مرعيّةً، ولكنّ المقت�ضى يتغّري

�ؤ�ساء فـ)�سبيلُ ما يَكْتُبُ به التَّابع �إلى المتبوع، في معنى الا�ستِعْطافِ وم��سألةِ النُّظَراء،  عند الرُّ

�أن يجعل  بل يجب  فيها..،  عليه  ةِ  ا�صَ الَخ�صَ وا�ستيلاءِ  الحال ورقّتها،  كَاية  �شِ َ من  يُكِرث �ألّا 

.
(((

ِ العَائِدة( مُولِ النِّعْمة وتَوفِْري افِ ب�ُش كْر والاعِرت كاية ممزوجةً بال�شُّ ال�شِّ

وقد تتقلّ�ص الحالُ ليُطوى حال الكاتب، ويبرز حالان فح�سب، هما المو�ضوع والمتلقّي؛ 

ه؛ )�أي  ف�إذا كان المو�ضوع مدحاً �أو ذمّاً، ف�إنّ �سبيل ذلك مقت�ضىً هو �إ�شباعُ الكلام ومدُّ

�أُ فيها الكتب: )الإِحْمادُ والإِذْمَام، والثَّناءُ والتَّقريظ، والذمّ  الإطناب، فمن المعاني التي تُنْ�شَ

 والتوبيخ، و�سبيل ذلك �أن ت�شبع الكلام فيه، ويمدّ القول ح�سب ما 
(((

والا�ست�صغار والعدل

قلب  بذلك  ليرتاح  والتق�صير،  والاجتهاد  والإ�ساءة،  الإح�سان  من  المكتوب  �آثار  يقت�ضيه 

.
(((

المطيع، وينب�سط �أمله، ويرتاع قلب الم�سيء، وي�أخذ نف�سه بالارتداع(

وقد تنقلب الحكاية ليكون المطويّ حال المتلقّي، ويبرز ثمّة حالا المو�ضوع والكاتب، 

وتكون هنا المقت�ضيات متنوّعة بح�سب المو�ضوع، و�إلى ذلك ي�شير قول �أبي هلال: )واعلَمْ 

))) ال�صناعتين: 157.

))) ال�صناعتين: 157، 158.

))) كذا في المطبوع، و�أغلب الظّنّ �أنها )العَذْلُ( بالذال �إذ هي �أقرب �إلى ال�سياق.

))) ال�صناعتين: 156.
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د غايةَ التَوْكِيد بجهةِ كيفيّةِ  �أُ الكتبُ فيها من الأمرِ والنهيِ �سبيلُها �أن تُ�ؤكَّ �أنّ المعاني التي تُنْ�شَ

نظمِ الكلامِ، لا بجهة كثرةِ اللَّفْظ، لأن حكمَ ما ينفذُ عن ال�سلطانِ في كتبِهِ �شبيهٌ بحكمِ 

�أبو هلال  �إليها  �أ�شار  التي  فالمو�ضوعات   ،
(((

المعنى( اللّفظ وتوكيدِ  اخت�صارِ  توقيعاتِه، من 

اللّفظ  تقت�ضيان اخت�صار  )ال�سلطان(، وهما حالان  ونهياً( و�صاحبها  )�أمراً  �أن تكون  �إمّا 

وت�أكيد المعنى، و�إمّا �أن تكون )تمثيلًا للأعمال في �أمر الأموال وجبايتها( و�صاحبها نف�سه 

)ال�سلطان(، وهما حالان تقت�ضيان )الإطالة والتكرير(.

و�أخيراً قد تُطوى الأحوال كلّها، ولا تبقى �إلا حالٌ واحدة مرعيّة هي حال �صاحب 

الكلام، وهو ال�سلطان عند �أبي هلال، والمقت�ضى هو �أن تترتَّبَ �أجزاءُ الرّ�سالة ترتيباً يليق 

م فيها  بحال �صاحبها، ولعلّ ذلك مقت�ضىً جديد لم يُ�َرش �إليه من قبل، فـ)�سبيلُ الكلامِ �أن يقدَّ

بُ بذكرِ الأمرِ  ]�أي �أوامرُ ال�سلطانِ ومرا�سيمُهُ[ ذِكْرُ ما ر�آه ال�سلطانُ في ذلك ودَبَّرَه، ثم يُعَقَّ
ر مع  ر لتت�أكّد الحجّةُ على الم�أمورِ به، ويُحَذَّ دَ ويُكَرَّ َُرص على ذلك حتى يُ�ؤَكَّ بامتثاله، ولا يُقْتَ�

.
(((

ذلك بالإِخلالِ والتَّق�صيِر(

وال�صفوة �أنّ �أهمّ ما يلاحظ على هذه المرحلة، �أنّ القاعدة لم تبقَ على �ضيقها من جهة 

�إليها، بل ات�سعت لت�شمل فنون القول من ر�سائل و�شعر  فنون القول التي تتوجّه بال�ضبط 

الفنّ في الأحوال والمقت�ضيات،  �أثناء هذا  ات�ساع ودقّة في  يقا�س عليه، مع  وغير ذلك مما 

نهجه؛  نهج  ( ومن 
ّ
)ال�سكاكي القاعدة لأن تحطّ رحالها عند  لهذه  الطريق  مهّد  ما  وهو 

اللّبيق،  �أخذت معه مكانها  تعاملًا جديداً،  بالغ، وتعاملوا معها  باهتمام  �أحاطوها  الذين 

لُه  وت�أهُّ الكلام  ارتفاع  بها  يقا�س  التي  المتداخلة  الأ�س�س  من  مهمّاً  �أ�سا�ساً  و�أ�صبحت 

للتمكين، �أو انحطاطه وخروجه من الدائرة، يقول ال�سكاكي: )وارتفاع ��شأن الكلام في 

باب الح�سن والقبول، وانحطاطه في ذلك بح�سب م�صادفة الكلام لما يليق به؛ وهو الذي 

))) ال�صناعتين: 156، وينظر �سائر قالته.

))) ال�صناعتين: 156.
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.
(((

ن�سميّه مقت�ضى الحال(

النَّثر  �أو  رُ لفَنِّ الخطابة  تُنَظِّ �أنّ هذه القاعدة لم تعد  �أولها:  �أمور؛  التنبّه على  وهنا ينبغي 

الفنّي فح�سب، بل �إنها �أ�صبحت تطال كلّ فنون القول على الإطلاق، حتى �إنها �أ�صبحت 

في هذه المرحلة م�ؤهّلة لمقاربة الن�صّ القر�آني في �ضوئها، ولعلّ هذا هو الأهم، وي�شهد بهذا 

النظر في ال�شواهد التي �سيقت في معر�ضها.

 
ّ
�إذ بنى ال�سكاكي �أنّ هذه القاعدة جاءت في �سياق الكلام على علم المعاني؛  وثانيها: 

فنون  الكلام على  �سياق  لها ذكر �صريح في  �أ�صوله في �ضوئها، ولم يكن  ل  و�أ�صّ قواعده 

علم البيان �أو علم البديع وفق المدر�سة ال�سكاكيّة، وهذا قد يوقع في �شبهة �أنّ هذه القاعدة 

ةً من دون غيره من العلوم، وغيرها من فنون الأدبيّة، وهو  ة بهذا العلم وفنونه خا�صّ مخت�صّ

، بيد �أنّ هذا التحديد ينبغي �ألّا ي�ضلل الباحث، ف�شمول 
(((

ما وقع فيه فعلًا بع�ض الدار�سين

ل بين العلوم الثَّلاثة �إلّا ف�صلًا   لم يَفْ�صِ
ّ
القاعدة �أمرٌ يكاد لا يطلب الدّليل؛ ذلك �أنّ ال�سكاكي

�إجرائياً، فـ)علم البيان �شعبة من علم المعاني لا ينف�صل عنه �إلّا بزيادة اعتبار، جرى منه مجرى 

، ثم �إنّ العلوم الثلاثة ت�شترك في الغاية؛ فهدفها واحدٌ وهو )الوقوف 
(((

المركّب من المفرد(

ال�سمرقندي  �أورده  ف�إنّ ما  �أمر  ، ومهما يكن من 
(((

على تمام مراد الحكيم تعالى وتقدّ�س(

يح�سم مادّة الخلاف، يقول ال�سمرقندي في حا�شيته على المطوّل: )ولي�س مقت�ضى الحال 

مخ�صو�صاً بما يبحث عنه في علم المعاني- كما ي�شعر به كلام ال�شارح رحمه الله- بل �أعمّ 

من الخ�صو�صيات التي يطلع عليها في علم المعاني وكيفيات دلالة الألفاظ التي تكفّل بها 

.
(((

علم البيان، ف�إنه لا بدّ في البلاغة من رعايتها(

.256 ،
ّ
))) مفتاح العلوم، ال�سّكّاكي

))) ينظر: عبد المجيد: البلاغة والات�صال 30؛ �إذ ق�صر هذه القاعدة على علم المعاني.

.249 :
ّ
))) مفتاح العلوم، ال�سّكاكي

.249 :
ّ
))) مفتاح العلوم، ال�سّكاكي

مرقنديّ، مخطوط، ق: 37. ))) حا�شية على المطوّل لل�سّعد، �أبو القا�سم بن �أبي بكر اللّيثي ال�سَّ
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وثالثها: �أنّ هذه ال�شموليّة مقيّدة بجن�س الكلام الأدبي، ف�إذا راعى المتكلّم الأحوال، 

لذلك  وي�شهد  يكن معدوداً،  لم  رُ�سمت  التي  الأدبيّة  الن�ص في �صياغته عن حدود  ونزل 

قول ال�سكاكي: )مقت�ضى الحال عند المتكلم يتفاوت...، فتارةً تقت�ضي- الأحوال- ما لا 

يفتقر في ت�أديته �إلى �أزيد من دلالات و�ضعية و�ألفاظٍ كيف كانت..، وهو الذي �سميناه في 

علم النحو »�أ�صل المعنى«..، و�أخرى تقت�ضي ما يُفْتقر في ت�أديته �إلى �أزيد..، ومثار الخط�أ 

، ويبدو �أن �أ�صل المعنى هو ما يطلبه المتكلّم المعتاد، والمتلقّي المعتاد، وهو غير 
(((

هو الثاني(

معدود في التفا�ضل، ولا �سيّما �أن )�أ�صل المعنى( هي نف�سها العبارة ال�صفر كما مرّ، ولذا 

ف�إن ما يعني �أ�صحاب هذا الفن من )�أ�صل المعنى( هو الو�صف بال�صحّة �أو الخط�أ في الأداء  

على ما تمليه قواعد النحو فح�سب، والقاعدة محلّ عملها �إذا خرج الكلام والمتكلّم �إلى حدّ 

يتجاوز هذه المرحلة، وهي مرحلة الخط�أ في الأداء �أو ال�صواب فيه على ما تمليه قواعد النحو 

من مراعاة �أ�صول اللّغة مع توافر النيّة الجماليّة؛ �إذ �إن الكلام في علم المعاني؛ وهو )قواعد 

- كما 
(((

ز بالوقوف عليها عن الخط�أ في تطبيق الكلام على ما يقت�ضي الحال ذكره( يُحَْرت

ز بها عن الخط�أ وهنا لي�س ثمّة خط�أ في التطبيق و�إنما  ي�صّرح ال�سكاكي -، فالقواعد يُحَْرت

الخط�أ في الأداء الأ�صولي؛ بل �إن مثار هذا الخط�أ هو الثاني؛ �إذ يكون هناك افتقار �إلى �أزيد 

من رعاية مح�ض )البيان( في ا�صطلاح �أبي عثمان الجاحظ ولعلّ هذا هو ما دعا القزويني 

�إلى �أن يعرّف البلاغة ب�أنها المطابقة مع الف�صاحة، وهو ما يعيد �إلى الذهن تفريق الجاحظ 

بين المعتاد والأدبي، فالكلام الذي ينظر فيه في �ضوء هذه القاعدة هو الكلام الذي تجاوز 

.
(((

ِّربُ عنها بـ)الف�صاحة( مرحلة الاعتياد �إلى مرحلة الأدبيّة؛ التي ع

ورابعها: �أن ل�صوق هذه القاعدة بعلم المعاني �أمر واقع- و�إن كانت نتائجها �شاملةً كما 

�أ�شرت- وهذا الأمر الواقع يفر�ض على البحث مقاربتها في هذه المرحلة في �ضوء بع�ض 

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 250.

))) مفتاح العلوم: 247.

))) ينظر: المطوّل، ال�سّعد التفتازاني: 32، والنظريات اللّ�سانيّة والبلاغيّة، د. بُنّاني: 172 و�سمّاها المطابقة البلاغيّة.
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مباحثه، مع التوفيق ما �أمكن بين خ�صو�صيّة المقاربة و�شمول النتائج.

القاعدة  هذه  �أن  يبدي  القاعدة؛  لهذه  ال�سكاكي خدمةً  �ساقه  ما  النظر في مجمل  لعلّ 

تحكم الكلام منذ ت�شكلُّه في ذهن قائله �إلى �أن ي�صل �إلى متلقّيه، في ثلاث مراحل رئي�سيّة، 

هي نيّةٌ وق�صدٌ واعٍ من المبدع �إلى �إخراج الكلام على وفق مقت�ضى الحال �أو ترك ذلك، ثم 

ال�شروع في الكلام مع ح�ضور هذه النيّة، ثم ما يعرف به نجاح المتكلّم في هذا �أو �إخفاقه.

�إلى  و�أوّل ما ينبه عليه ال�سكاكيُّ المتكلّم، هو تعدّد الأحوال وتباينها، وهذا ما ي�ؤدّي 

تعدّد المقت�ضيات وتباينها بال�ضرورة؛ �إذ يفتتح كلامه قائلًا: )ولا يخفى عليك �أن مقامات 

الكلام متفاوتة، فمقام التّ�شكّر يباين مقام ال�شّكاية، ومقام التّهنئة يباين مقام التّعزية، ومقام 

هيب، ومقام الِجدّ في ذلك يُباين مقام  م، ومقام الترغيب يباين مقام الّرت المدح يباين مقام الذَّ

الهَزْل، وكذا مقام الكلام ابتداءً، يغاير مقام الكلام بناءً على الا�ستخبار �أو الإنكار، ومقام 

البناء على ال��سؤال يباين مقام الكلام على الإنكار جميع ذلك معلوم لكلّ لبيب، وكذلك 

، ولكلّ من ذلك مقت�ضى غير مقت�ضى 
ّ
 يباين مقام الكلام مع الغبي

ّ
كِي مقام الكلام مع الذَّ

.(((
الآخر(

وقد يُظن لأوّل النظر في كلام ال�سكاكي هذا �أن ح�صر هذه المقامات ومقت�ضياتها هو 

، وهو كذلك لو �أُخِذَ كلُّ واحدٍ منها منفرداً، بيد �أنّ الأمر يزداد  المراد، ومن ثمّ فهو هّني

تعقيداً مع �إمكان اجتماع هذه المقامات بع�ضها مع بع�ض، وح�صول تفريعات ممكنة لها- 

له  ف�إنّ  المقام مقام �شكر  �إذا كان  الواقع- تطلب مقت�ضيات متباينة؛ فمثلًا:  بل واجبة في 

مقام  المقام  �إذا كان  و�أمّا  مقت�ضى وهكذا،  له  ف�إن  ترغيب  مقام  المقام  و�إذا كان  مقت�ضى، 

له  ف�إنّ  الذكي  مع  و�إنكاراً  المقام �شكراً  �آخر، و�إذا كان  له مقت�ضى  ف�إنّ  �إنكار(  )�شكر مع 

مقت�ضى مختلفاً، وهكذا في متوالية ح�سابيّة قد تكون لا نهاية لها، وهو ما ي�ؤكّد �شمول 

هذه القاعدة مرّة �أخرى.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 256.

Tamkeen.indb   189 12/9/09   1:29 PM



190

عمليّة  ب�أطراف  تنوّه  المقبو�س  في  ال�سكاكي  ذكرها  التي  المقامات  هذه  �أنّ  مع  هذا، 

التوا�صل من المبدع والنّ�ص والمتلقّي، وهي تجري مجرى الإيجاز الذي ي�سبق التف�صيل الذي 

�سيوجد في المرحلة الثانية.

والمطابقة هنا تكون نيّةً وتوجّهاً من �صاحب الكلام نحو متلقيه؛ �إذ لم يوجد المقت�ضى 

�إليه  و�أُ�شير  عليه  نبّه  �أن  الأمر  ق�صارى  �إن  بل  تركها؛  �أو  بالمطابقة  عليه  يحكم  حتى  بعد 

�إنتاج  له في  المتلقّي وحاله، وح�ضور  قوّة �ضاغطة من  �إنما هي  المرحلة  فالقاعدة في هذه 

.
(((

النّ�ص، وهذا قريب مما ا�صطلح عليه �أ�صحاب نظريّة التلقّي الحديثة بـ)المتلقّي ال�ضمني(

ف�إذا علم المبدع هذا، وانعقد ق�صده في التوجّه نحو متلقيه، انتقل �إلى المرحلة الثانية وهي 

المرحلة التي ت�ضبط الخطاب من داخله، وهو ما ي�شير �إليه ال�سكاكي في تمام قالته ال�سالفة: 

َعْتَ في الكلام، فلكلِّ كلمةٍ مع �صاحبتها مقام، ولكلّ حدٍّ ينتهي �إليه الكلام  )ثم �إذا �َرش

، فبعد معرفة مقام المتلقي وما يقت�ضيه، لا يكون هذا المقت�ضى كيفما اتفق، بل لا بدّ 
(((

مقام(

ح للإيجاز الذي قدّمه ال�سكاكي في مفتتح كلامه في  له من �ضوابط، وهنا تبد�أ عمليّة ال�ّرش

�سل�سلة معقّدة من الأحوال والمقت�ضيات ينوء ب�شرحها �سفر عظيم. ومهما يكن من �أمرها، 

�أحوال ومقت�ضيات جزئيّة  �أحوالٍ بارزة، يتفرّع عنها  �إلى ثلاث  ف�إنّه يمكن الخلو�ص منها 

كثيرة، وهي: )حال المبدع، وحال الن�صّ، وحال المتلقّي(، ولعلها الأهم.

وتكاد الأحوال المتّ�صلة بالمتكلّم تحتّلّ المرتبة الأولى من جهة الكمّ، و�إن كانت في المرتبة 

ةً؛ �إذ �إنّ )المقا�صد  الثانية من جهة الأهميّة، وهو ما يبدو وا�ضحاً في بحث الم�سند �إليه خا�صّ

الفاعلة لما يعتري الم�سند �إليه من مقت�ضيات تتعدّد وتتفرّع �إلى فروعٍ كثيرة جدّاً، لكن يمكن 

و)المدح(،  و)الت�أكيد(،  )الإي�ضاح(  هي:  �أ�سا�سيّة  رئي�سيّة  مقا�صد  ثلاثة  �إلى  جميعاً  ردّها 

، ولعلّ �إ�سناد هذه الفاعليّة الكبيرة في �سياق مقت�ضى الحال �إلى مقا�صد المتكلّم �إلى 
(((

و)الذم(

))) ينظر: جماليّة الألفة، د. مبخوت: 15 فما بعدها.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 256.

))) البلاغة والات�صال، د. عبد المجيد: 36، وينظر مفتاح العلوم: �ص.�ص 265، 295. 
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جانب حال المخاطب، �إنما هو �أثر من �آثار عبد القاهر الجرجاني ونظريةّ النظم التي نادى 

بها، �إذ �إن ترتيب الكلام تابعٌ لنظم المعاني في النف�س؛ يقول الجرجاني: )ف�إذا وجب للمعنى 

، وهذا 
(((

�أن يكون �أولًا في النّف�س، وجب للّفظ الدالّ عليه �أن يكون مثله �أولًا في النطق(

لمقت�ضى  الكلام  ي�ساوي بين مطابقة  �إذ  �أكثر؛  ليجلّيه  النقاب  القزويني  عنه  يك�شف  الت�أثر 

الحال والنّظم، يقول القزويني )وهذا- �أعني تطبيق الكلام على مقت�ضى الحال- هو الذي 

ي�سمّيه ال�شيخ عبد القاهر بالنظم؛ حيث يقول: النظم ت�أخّي معاني النحو فيما بين الكلم 

�سياقها  العبارة  �أنّ هذه  الوا�ضح  . ومن 
(((

الكلام( لها  ي�صاغ  التي  الأغرا�ض  على ح�سب 

المرحلة الثانية من مراحل القاعدة؛ �إذ لا غياب للمتلقّي فيها، و�إنما حاله مرحلة �أولى ينبغي 

�أن تكون معروفة، ويكون المقت�ضى مت�أثراً بها وبحال المتكلّم الذي يريد الإي�ضاح �أو الت�أكيد 

�أو غير ذلك من المقا�صد والمقامات.

وهذا الح�ضور للمبدع والمتلقّي قد يطوى في حال واحدةٍ عامّةٍ هي التي يكون المقت�ضى 

 في باب )الم�سند والم�سند �إليه( 
ّ
فيها راجعاً �إلى حالٍ هي قواعد النَّحو، فرّع عليها ال�سكاكي

�أحوالًا ثلاثاً هي: )اتباع الا�ستعمال الوارد( و)الأ�صل( و)الاحتراز عن العبث(.

فاتباع الا�ستعمال الوارد من الأحوال التي تغيب معها �أحوال المبدع والمتلقي، وتوجّه 

�أو  المبدع  عليها مهما كانت حال  معيّنة لا يمكن الخروج  الكلام نحو �صورة مخ�صو�صة 

مثلًا،  �إليه  فالم�سند   ،- والنقل  الا�صطلاح  في  الجاحظ  ذكرها  التي  الحال  ��شأن  المتلقّي- 

 ،(((
، ك�أن يكون م�صدراً نائباً عن فعله

(((
يحذف عندما يكون )الا�ستعمال وارداً على تركه(

 ،
(((

{ ومثالـــه قولــه تعــالى: {

))) دلائل الإعجاز: 52.

))) الإي�ضاح، القزويني: 8، وينظر المطوّل لل�سعد التفتازاني: 27. وتنظر الفكرة في البلاغة والات�صال، 35 فما بعدها.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 266.

: 179/1 فما بعدها.
ّ
))) ينظر: معاني النّحو، د. فا�ضل ال�سّامرائي

))) يو�سف: 18.
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، )على �أحد 
(((

{ وقوله تعالى:{

الاعتبارين فيهما، وهو: ف�أمري �صبٌر جميل، و�أمركم، �أو الذي يطلب منكم �أو طاعتكم 

. ويذكر الم�سند �إليه �إذا كان )الأ�صل( في الم�سند 
(((

طاعة معروفة، بح�سب تف�سير )المعروفة(

للعدول  مقت�ضى  هناك  يكن  لم  )ما  الأ�صل  هو  تقديمه  لأن  يقدّم  �أو   ،
مذكوراً))) كونه  �إليه 

.
(((

عنه(

وقد يكون الا�ستعمال �أي�ضاً حالًا تقت�ضي حذف الم�سند، و�إلى هذا ي�شير ال�سكاكي في 

قوله: )و�أما الحالة المقت�ضية لترك الم�سند فهي..، وتعلّق بتركه غر�ض: �إما اتباع الا�ستعمال 

كقولهم: �ضربي زيداً قائماً، و�أكثر �شربي ال�سويق ملتوتاً، و�أخطب ما يكون الأمير قائماً، 

.
(((

وقولهم: كلّ رجلٍ و�ضيعته، وقولهم: لولا زيدٌ لكان كذا(

كما �أنّ )الاحتراز عن العبث( من الأحوال التي يكون مقت�ضاها حذف الم�سند )كما �إذا 

، �إذا حملته 
(((

{ قلت: خرجت ف�إذا زيدٌ، وقوله عزّ من قائل: {

:
(((

على تقدير: النار �شرٌّ من ذلكم، �أو قوله

َ���ا َ����ا ع���نْ���دَنَ���ا و�أَنْ�������تَ بِم ْ��تَ��لِ��فُنَ���حْ���نُ بِم �أْيُ مُخ عِ���نْ���دَكَ رَا�����ضٍ وال������رَّ

، ولا يخفى �أن هذه الأحوال يُطوى النظر فيها عن المبدع 
(((

�أي: نحن بما عندنا را�ضون(

�أو المتلقّي، �أو الموقف الات�صالي جملة، �إذ هي قواعد في النحو لي�س ثمّة مجالٌ لتجاوزها 

))) النور: 53.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 267.

))) ينظر مفتاح العلوم: 268، والمطوّل للتفتازاني: 69.

))) ينظر مفتاح العلوم: 291، والمطوّل: 107.

))) مفتاح العلوم: 305، 306.

))) الحج: 72.

))) البيت في كتاب �سيبويه: 75/1، من�سوباً �إلى قي�س بن الخطيم، وهو في جمهرة �أ�شعار العرب: 675/2، من�سوباً �إلى عمرو 

ابن امرئ القي�س وهو �صوابه، وينظر تخريجه في زيادات ديوان قي�س بن الخطيم، )تح: الأ�سد(: 173.

))) مفتاح العلوم: 306، وينظر تلخي�ص المفتاح: 55، والمطوّل: 68.
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و�إلا خرج الكلام على الأدبيّة �إلى العبث الذي لا معنى له، ويبقى �أن المبدع قد يتخّري منها 

�إ�سهامات  النحو  �إلى قواعد  الراجعة  �أو موقف متلقيّه، وللحال  ما يلائم موقفه الات�صالي 

�أخرى لها فاعليتها في المقت�ضيات التي تكون تارةً ف�صلًا وتارةً و�صلًا، طوي ذكرها هنا 

.
(((

طلباً للإيجاز

وقد يتقا�سم المخاطِب والمخاطَب الأحوال بال�سويّة مع غ�ضّ النظر عن �سائر الأحوال 

المثال: تكون  �سبيل  فعلى  )الف�صل والو�صل(،  النحو، وذلك في باب  يقت�ضيها علم  التي 

تريد  و�أنت لا  ال�سابق حكم،  للكلام  يكون  �أن  �أحدهما  نوعين:  للقطع  المقت�ضية  )الحالة 

ِّكَه الثاني في ذلك، فيُقْطَع..، وثانيهما: �أن يكون الكلام ال�سابق بفحواه كالمورد  �أن تُ�َرش

ل ذلك منزلة الواقع، ويُطْلَب لهذا الثاني وقوعه جواباً له، فيقطع عن الكلام  لل��سؤال؛ فتُنَزِّ

�إلّا  �إليه  ي�صار  لا  الواقع  منزلة  بالفحوى  ال��سؤال  )وتنزيل  ال�سكاكي:  وي�ضيف  ال�سابق(، 

لجهات لطيفة؛ �إما لتنبيه ال�سامع على موقعه، �أو �إغنائه �أن ي��سأل �أو لئلا ي�سمع منه �شيء، �أو 

لئلا يقطع كلامه بكلامك، �أو للق�صد �إلى تكثير المعنى بتقليل اللفظ..، و�أما الحالة المقت�ضية 

للإبدال فهي �أن يكون الكلام ال�سابق غير وافٍ بتمام المراد و�إيراده، �أو كغير الوافي والمقام 

مقام اعتناءٍ ب��شأنه..، و�أما الحالة المقت�ضية للإي�ضاح والتبيين: فهي �أن يكون بالكلام ال�سابق 

)))، فللقطع 
نوعُ خفاءٍ والمقام مقام �إزالة له..، و�أما الحالة المقت�ضية للت�أكيد والتقرير فظاهرة(

)مبادئ  ي�سمونها  التي  هي  والمخاطِب  المخاطَب  بين  م�شتركة  مبادئ  �إلى  ترجع  �أحوال 

، �إذ تتعلق المقت�ضيات من جهةٍ بحال المخاطِب الذي لا يريد �إ�شراك الجملة الثانية 
(((

تداوليّة(

�إلى الجواب  فيبادر  ا�ستفهاماً،  المقول  الكلام  �إثارة  ب�إمكان  يتنبّ�أ  �أو  الأولى في الحكم،  مع 

�إغنائه عن  �أو  قبل ال��سؤال ل�ضمان الا�ستمرار، ومن جهةٍ �أخرى بحال المخاطب كتنبيهِهِ 

ال��سؤال، �أو �إ�سكاته عن الكلام ل�ضمان الا�ستمرار، وهذا يعني الربط بين القطع )الف�صل، 

))) ينظر تف�صيل هذه الأحوال عند ال�سكاكي: مفتاح العلوم: 306 فما بعدها.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 360، 361.

))) ينظر: بلاغة الخطاب وعلم النّ�ص، د. �صلاح ف�ضل: 32، 121 فما بعدها. 
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الا�ستئناف( والموقف الات�صالي ب�سبب متين.

وهذه  ياغة،  ال�صّ في  المرعيّة  هي  حاله  فتكون  الميدان،  في  وحيداً  المتلقّي  يكون  وقد 

 منفردةً في موقف المتلقّي م�صدّقاً �أو مكذّباً �أو منكراً، 
ّ
الحال تكاد تنح�صر عند ال�سكاكي

 فنّاً قائماً بر�أ�سه هو )اعتبارات الإ�سناد الخبري(، التي عدّها 
ّ
اكي كَّ �ص ال�سَّ ولهذه الحال خ�صّ

مقت�ضيات تطلبها حالُ المتلقّي.

�ألقى المتكلّم الجملة الخبريّة �إلى من هو خالي الذهن عما يُلقى  : )ف�إذا 
ّ
يقول ال�سكاكي

َ طرفاها عنده، وينتق�ش في ذهنه ا�ستناد �أحدهما �إلى الآخر ثبوتاً �أو انتفاءً، كفى  �إليه ليَحْ�ُرض

في ذلك الانتقا�ش حكمه، ويتمكن لم�صادفته �إياه خالياً..، فت�ستغني الجملة عن م�ؤكّدات 

الحكم..، و�إذا �ألقاها �إلى طالب لها متحّري طرفاها عنده دون الا�ستناد، فهو منه بين بين..، 

ا�ستح�سن تقوية الخبر ب�إدخال اللام في الجملة �أو �إن..، و�إذا �ألقاها �إلى حاكمٍ فيها بخلافه..، 

.
(((

بَ المخَُالِفُ الإنكارَ في اعتقاده( ِ ا�ستوجب حكمه ليترجّح ت�أكيداً بح�سب ما �أُ�ْرش

على �أن هذه القواعد التي تنتهي �إلى المقت�ضى لي�ست �شكلًا �إجبارياً على المتكلّم التقيّد 

به؛ بل �إنّ م�ساحةً من الحريّة تمنح للمبدع فيما �سمّاه ال�سكاكي )خروج الكلام على خلاف 

مقت�ضى الظاهر( الذي يمنح المبدع من الحريةّ ما يمكنه من الخروج على كلّ تلك ال�ضوابط، 

)متى  �إخراجٌ  وهو  يتوقع،  لا  بما  متلقّيه  يفاجئ  و�أن  ينزاحها،  التي  الانزياحات  واختيار 

هذا  ولعلّ   ،
(((

الأذهان( ون�شّط  الأ�سماع،  و�أنّق  الأنف�س  ا�سته�شّ  موقعه  النّظّار  عند  وقع 

الإخراج يُغيّب كلّ الأحوال الظاهرة، لتبرز �أحوال خفيّة لا يعرفها �إلّا »فر�سان هذا الفنّ« 

 )اعتبارات خطابيّة(، ك�أن 
ّ
تتبدّى في �سياق الموقف الات�صالي؛ تلك التي �سمّاها ال�سكاكي

يكون المتلقّي عالماً ب�أمر من الأمور لكنه لا يعمل بما يعلم، �أو يعمل ب�ضدّه، فينزاح المبدع 

عن القاعدة بخطابه نحو مقت�ضى لا يطابق ظاهرها، و�إنما يخرج عليها، وذلك لا ريب �إن 

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 258.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 263.
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وقـع في خطاب ف�إنه ي�شير �إلى معرفة ووعي عميقين من �صاحب الكلام بالنفو�س الإن�سانيّة 

عامّةً، ومـا تقبل عليه وما تنفر منه، وهذه المعرفة هي معدن النجاح والتمكين كما �سلف، 

نيع بالمفلَّق ال�ساحر؛ �إذ قال: )ثمّ  ومن ثمّ فقد و�سم ال�سكاكي المبدع الذي ي�صنع هذا ال�صّ

�إنّك ترى المفلَّقين ال�سّحرة في هذا الفنّ ينفثون الكلام لا على مقت�ضى الظاهر كثيراً، وذلك 

الذهن عن ذلك  �أحلّوا المحيط بفائدة الجملة الخبريّة وبلازم فائدتها علماً محلّ الخالي  �إذا 

لاعتبارات خطابيّة، مرجعها تجهيله بوجوه مختلفة، و�إن �شئت فعليك بكلام ربّ العزّة: 

}

 ،
ّ
مِي  كيف تجد �صدره ي�صف �أهل الكتاب بالعلم على �سبيل التوكيد القَ�سَ

(((
{

.
(((

و�آخره ينفيه عنهم(

ومن الملاحظ �أنّ المتلقّي يبقى دائماً �سيّد الحا�ضرين في هذه القاعدة؛ لأنّ كل الأحوال 

المذكورة والتي لم تذكر والمقت�ضيات التي تطلبها تلتقي في النهاية عنده، وتنتهي �إليه، حتى 

لة �إنما جاءت ب�سبيل  في الأحوال التي يبدو �أنه غائب فيها؛ ذلك �أنّ القاعدة مجملة ومف�صّ

معرفة القيمة الفنيّة للكلام من جهة اقت�ضاء المقام له؛ �أي معرفة المقت�ضيات التي ت�ستوجبها 

والمكان  المنا�سب  الزمان  يعرف  �أن  عليه  الن�صّ  ف�صاحب   = �أولًا  �سيقال  فيما  الأحوال 

�أي  ذلك؛  غير  �أو  انقبا�ضاً  �أو  انب�ساطاً  حاله  الأولى  جهتين:  من  المتلقّي  وحال  المنا�سب، 

معرفة حاله النف�سيّة، والثانية: مراعاة حاله من جهة العُرْف اللغويّ ال�سائد ومن جهة عرفه 

القرن الحادي  �سائداً في  الع�شرين بما كان  الميلاديّ  القرن  �أبناء  يُكَلَّم  اللغويّ الخا�ص، فلا 

، لأنّ ترك مراعاة مثل هذا 
ّ
ع�شر مثلًا، ولا يُكلَّم الإن�سان المثقّف كما يكلّم الإن�سان العامي

يفقد الكلام �أثره المن�شود، وقاعدة مقت�ضى الحال �إذا طبقت تطبيقاً �صحيحاً من �صاحب 

ٌ في التمكين؛ ذلك �أن تخّري �إحدى حلقات �سل�سلة الانزياح  �إ�سهامٌ بّني الكلام، كان لها 

في المفرد �أو المركّب م�ضبوطٌ بالحال المثلى للمتلقّي؛ �إذ تكون �أكثر �شيءٍ تنا�سباً مع المقام، 

))) البقرة: 102.

))) مفتاح العلوم، ال�سكاكي: 259، 260.
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وهذا �أدعى �إلى ا�ستجابة المتلقّي؛ �إذ �إنّ الا�ستجابة تكون نتيجة مبا�شرة لتمكّن المعنى على 

نحو من الأنحاء.

ولمعرفة مدى رفعة الكلام الذي قيل في �ضوء هذه القاعدة ثانياً؛ ف��شأن القاعدة فيما قيل 

و�أ�صبح ثابتاً هو �أن يعرف المحلّل �أو الناقد �أو المف�ّرس كل هذه الملاب�سات في �سبيل فهم دقيق 

ه، ولهذا كان اهتمام النقّاد بالغاً بمعرفة  لأيّ ن�صّ، ومدى مراعاة المبدع لها عند �إطلاق ن�صّ

)منا�سبة النّ�ص الأدبي( �أو )جوّ هذا الن�ص( لما لم�سوه من �أثرٍ لهذه المعرفة في فهم الن�صو�ص 

فهماً دقيقاً، وهذا يعني �أن قدرة المتكلّم الفذّة، وارتفاع كلامه في ميدان الح�سن والقبول 

هو اختيار المبدع للعبارة الملائمة من �سل�سلة الانزياح؛ تلك التي تكون مقت�ضىً يتنا�سب 

مع الحال؛ �إذ )لكلّ من هذه الأنواع حالةٌ تقت�ضيه، ف�إذا طابق ورودها تلك الأحوال وطبق 

كما  ال�سماك(  فيها  يناطح  درجةٍ  �إلى  �أربابها  عند  البلاغة  من  الكلام  رقى  هناك  ل  الِمفْ�صَ

ي�صّرح ال�سكاكي، فم�آل الكلام في الح�سن معرفة المتكلّم لحال المخاطَب، ومدى نجاحه في 

احتواء متلقيه، ومعرفته الدقيقة بما يلائمه وينا�سبه في الزمان والمكان والقول.

وال�صفوة من كلّ ما �سلف: �أنّ �ضابط هذه القاعدة الأهم- ولعلّه الأوحد- هو معرفة 

، وهذه الظروف والملاب�سات ترتدّ �إلى 
ّ
الظروف والملاب�سات التي يطلق فيها الن�صّ الأدبي

ة غير ثابتة؛ بل �إنها  الزمان والمكان وحال المتلقّي، والعرف اللغويّ. وهي ظروف متغّري

؛  تتعدّد بتعدّد المخاطبين، ومن هنا �أخذ على �أ�صحاب هذا اتجلااه ترك النّظر في هذا التغّري

�أي �إنّ �ضبط هذه القاعدة عند �أ�صحاب الدرا�سات الفنيّة ينظر فيه- غالباً- �إلى )مخاطِب 

ومخاطَب( من دون النظر �إلى احتمال تغّري �إحدى تلك الملاب�سات، كالعرف اللغويّ مثلًا، 

و�إن كان هذا يلمح لمحاً عندهم، فما يناطح ال�سماك في وقت �أو مكان �أو عند مخاطب �أو 

في بيئة لغويّة معيّنة قد ي�صبح في الح�ضي�ض عند مخاطب �آخر في البيئة اللغوية نف�سها، وما 

هو مده�ش عند �أ�صحاب عرف لغويّ معّني قد ي�صبح مخفقاً في بيئة �أخرى يتغّري فيها هذا 

العرف اللغويّ علوّاً �أو ا�ستفالًا وت�أخرّاً.
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ف�إذا عُلِمَ هذا ووجد ن�صّ يتجاوب مع مخاطَبيه ويطبق المف�صل عندهم، بزمانهم ومكانهم 

و�أعرافهم اللغويّة، ثم تجده بعد ذلك متجاوباً مع متلقّيه وم�ؤثراً فيه، باقياً �أثره ما بقي في 

الدهر بقيّة، فذلك هو الإعجاز، وذلك هو القر�آن الكريم؛ �أي �إنّ تلك الن�سبيّة في الظروف 

والملاب�سات والأعراف تنتفي وك�أن الدهر كاملًا قد اختزل في لحظة الإنزال الكريم، �أو في 

لحظة قراءة النّ�ص الكريم في �أيّ زمان �أو مكان.

فالقر�آن الكريم يتعامل مع )مخاطَب( من ورائه )متلقّ(، وهي زاوية مهمّة جدّاً، يكون 

ويكون  وجماعات،  �أفراداً  المخاطبين  حال  لي�صاقب  معجزة،  بدقّة  اً  مُتَخّري التنزّل  فيها 

�أو�سع من هذه الحال لي�شمل كلّ متلقّ، ولي�صير كلّ متلقّ  المقت�ضى والأ�سلوب الم�ستخدم 

مهما كان زمانه ومهما كان مكانه )مخاطباً( في تفاعل متميّز بين الن�صّ الكريم ومتلقّيه، 

وه؛ �إذ ا�ستعاروا م�صطلحات  وهي الفكرة التي ر�صدها دار�سو علوم القر�آن الكريم ومف�ّرس

يهم  �أبواب علوم القر�آن الكريم فكان تق�صّ �أثناء مناق�شاتهم لبع�ض  �أهل الفنّ وطبقوها في 

لأدقّ الأحوال والملاب�سات التي حفّت نزوله، لما وجدوا في ذلك من �أثرٍ بّني في فهم الن�صّ 

الكريم و�أ�سرار بلاغته العالية.

المطلب الثاني- المجال الخارجيّ للقاعدة وملامحه في الن�صّ القر�آنّي الكريم:

تمهيد:

»مطابقة  قاعدة  �ضوء  في  الكريم  القر�آنّي  الن�صّ  درا�سة  �سياق  في  تُلِحُّ  �إ�شكالات  ثمة 

الكلام لمقت�ضى الحال«؛ لعلّ �أهمّها يكون في الت�سا�ؤل عمّا وُجِدَ في النّ�صّ القر�آنّي من جهة 

التنزّل والخطاب؛ ودفع الدار�سين �إلى التما�س تطبيق القاعدة عليه، والخو�ض في مثل هذه 

التي عليها جماهير  الكبرى  الدرا�سات، والقاعدة  ثم عن جدوى هذه  �أولًا؟  الدرا�سات 

م �أنّ في تتبّع العلاقة  العلماء �أنّ )العبرة بعموم اللّفظ لا بخ�صو�ص ال�سبب( ثانياً؟ فقد يُتوهَّ
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الدليل  وتطلّب  وملاب�ساته،  و�أوقاته  الكريم  القر�آن  نزول  وكيفيَّات  الحال(  )مقت�ضى  بين 

ة، والن�صّ متوجّه �إلى النا�س جميعاً هدايةً  على مراعاتها- من جهة �أنّ هذه الملاب�سات خا�صّ

وت�شريعاً- تناق�ضاً وتعار�ضاً.

�أن  منه  الأحكام والت�شريعات  الكريم وا�ستخلا�ص  القر�آن  الأ�صل في فهم  �أنّ  لا ريب 

�أم لم ترافقه، وذلك  �أحوالٍ بعينها رافقت نزوله  �أو  ةٍ،  �أيّ ظروفٍ خا�صّ يكون مجرّداً عن 

، بيد �أنّ ذلك لم يمنع علماء القر�آن 
(((

ات�ساقاً مع ما قررّه العلماء من )�أنّ العبرة بعموم اللّفظ(

ين من درا�سة الظروف التي حفّت نزول القر�آن الكريم على �أنّها �أحوالٌ �أو مقامات  والمف�ّرس

�أُنْزِل القر�آن الكريم مو�ضوعاً و�أ�سلوباً متجاوباً معها؛ فكانت �أ�ساليبه وفنونه ومو�ضوعاته 

.
(((

الكريمة مت�ساوقةً معها، ولم يُ�ستثنَ من هذه القاعدة �سوى موا�ضع قليلة

وكان الدّافعُ �إلى ذلك- ف�ضلًا عن معرفة الحكمة الباعثة على الت�شريع، وتي�سير الوقوف 

- �أموراً تخت�صُّ البلاغة والأ�سلوب �أهمها اثنان:
(((

على المعنى كاملًا، وغير ذلك من الفوائد

ملمحاً  ي�ضيف  �ضوئها  في  القر�آنّي  النّ�صّ  ودرا�سة  الأحوال  هذه  معرفة  �أولهما: ��أنّ 

معرفة  من دون  بدقّة  لتعرف  تكن  لم  �أ�سلوبيّة  ويك�شف عن خ�صائ�ص  بلاغيّاً 

المقامات  النزول- مثلًا- وهو عنوان هذه  هذه الأحوال والمقامات، ف�سبب 

))) هي م��سألةٌ �أ�صوليّة ذات �شجون، وما ذكره البحث هو الر�أي الأذكر، والذي عليه الجمهور، ينظر الموافقات لل�شاطبي، 

مج2/ج194/3 فما بعدها، ومناهل العرفان 164/1 فما بعدها وكلامه �أكثر و�ضوحاً و�أقرب متناولًا، والقر�آن الكريم 

والدرا�سات الأدبيّة د. عتر: 57.

))) مثــال ذلك مــا ذكــره الإمــام الزرك�شــي ناقلًا عــن الإمــام ال�شــافعي، و�ســمّاه )دفــع توهّم الح�صر، في قوله تعالى: 

} الآية ]الأنعام 145[: )�إنّ الكفّار لما حرّموا ما �أحلّ الله، و�أحلّوا ما حرّم الله، وكانوا على  }

الم�ضادّة والمحادّة، جاءت الآيات مناق�ضة لغر�ضهم، فك�أنه قال: لا حلال �إلّا ما حرمتموه، ولا حرام �إلا ما �أحللتموه، 

نازلًا منزلة من يقول: لا ت�أكل اليوم حلاوةً، فنقول: لا �آكل اليوم �إلّا الحلاوة، والغر�ض الم�ضادة لا النفي والإثبات على 

الحقيقة( البرهان في علوم القر�آن: 117/1، 118، وينظر كلام الإمام ال�شافعي في: الأم 241/2 فما بعدها، و214/3 فما 

بعدها، وفي الر�سالة: 206 فما بعدها فقد نقل بالمعنى.

))) ينظر البرهان، الزّرك�شي: 115/1 فما بعدها، والقر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. عتر 80، و�أ�سباب النزول و�أثرها في 

فهم النّ�صو�ص، د. عماد الدّين الر�شيد: 41.
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و�أو�ضحها يبّني حال المخاطَب، وواقعه الذي نزل القر�آن ليعالجه، ويبّني ف�ضلًا 

�أو  الواقعة  عن  �أو  المخاطَب  عن  را�ضٍ  �أنّه  من جهة  المخاطِب  حالَ  هذا  عن 

�ساخطٌ عليهما ومن ثمّ حال الخطاب من جهة �أنّه خطاب من دون �أن ين�سب 

.
(((

�إلى قائله

)الموافقات(،  في  ال�شاطبي  الإمام  الفائدة  هذه  على  تنبّهوا  الذين  �أهمّ  	      �ولعلّ 

المقام  �أهميّة معرفة  �إلى  �إذ ي�شير في غير مو�ضعٍ  الباب  وكلامه عمدةٌ في هذا 

و�أثره في مقاربة الن�صّ القر�آنّي الكريم، وقد مح�ض ال�شاطبي �أوّل مو�ضعٍ مختار 

�إذ يقول: )�إنّ علم المعاني والبيان الذي  ةً؛  �أ�سباب النّزول خا�صّ الحديثَ عن 

يُعْرَفُ به �إعجازُ نَظْمِ القر�آن، ف�ضلًا عن معرفة مقا�صد كلام العرب؛ �إنما مداره 

�أو  الِخطَابِ من جهة نف�س الخطاب،  على معرفة مقت�ضيات الأحوال: حال 

المخاطِب، �أو المخاطَب، �أو الجميع؛ �إذ الكلام الواحدُ يختلف فهمه بح�سب 

حالَين، وبح�سب مخاطَبَين، وبح�سب غير ذلك كالا�ستفهام..، وكالأمر..، 

ولا يدلّ على معناها المراد �إلّا الأمور الخارجة، وعمدتها مقت�ضيات الأحوال، 

و�إذا فات نقل بع�ض القرائن الدالّة فات فهم الكلام جملةً، �أو فهم �شيءٍ منه، 

المهمّات في  من  فهي  النّمط،  هذا  من  م�شكل  لكلّ  رافعةٌ  الأ�سباب  ومعرفةُ 

ال�سّبب هو معنى معرفة مقت�ضى الحال،  بدّ، ومعنى معرفة  بلا  الكتاب  فهم 

على  فيه  ال�شاطبي  يقت�صر  فلم  الثاني  المو�ضع  و�أمّا   ،(((
الوجه( هذا  وين��شأ عن 

ُِرص  تَقْ� الأ�سباب وحدها  درا�سة  ب�أن  �شعر  وك�أنّه  النزول،  �أ�سباب  �إلى  الإ�شارة 

هذه الأهميّة على موا�ضع من الكتاب العظيم دون �سائره- ومعلومٌ �أنّ الذي 

نزل على �سبب ينتظم جزءاً من القر�آن الكريم ولا ينتظمه كلّه -، فراح ي�ؤكّد 

الكريم حقَّ  القر�آني  الن�صّ  فهم  النزول وحدها لا تكفي في  �سبب  �أنّ معرفةَ 

))) ينظر: القر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. عتر 85، و�أ�سباب النزول، د. الر�شيد: 57، 58.

))) الموافقات: مج/2، ج258/3، ونقل الكلام على طوله لأهميّته في هذا المو�ضع.
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الفهم، واكتناه ملامحه البلاغيّة العالية من هذا الوجه كما ينبغي لها، بل لا بدّ 

�أن ين�ضاف �إلى ذلك معرفة ما هو �أعمّ و�أ�شمل؛ ذلك هو معرفة �أحوال العرب 

عامّةً حال التنزيل، وهو ما يو�سّع الدائرة لتنتظم الن�صّ القر�آنّي كاملًا، يقول 

ال�شاطبي: )ومن ذلك- �أي مما هو لازمٌ لمن �أراد علم القر�آن- معرفةُ عادات 

ثمّ  يكن  لم  و�إن  التنزيل،  �أحوالها حالةَ  و�أفعالها، ومجاري  �أقوالها  العرب في 

به  �سبب خا�صّ، لا بدّ لمن �أراد الخو�ض   في علم القر�آن منه، و�إلّا وقع في ال�شُّ

.
(((

والإ�شكالات التي يُتعذّر الخروجُ منها �إلّا بهذه المعرفة(

	       �فمعرفة الظروف المحيطة بنزول �آية من الآيات هو �سعيٌ �إلى فهم �أعمق لها، 

واكتناه ملامحِ بلاغةِ تعبيرها ولي�س تعار�ضاً مع عمومها.

�أدلّةٍ  �إلى  ي�ضاف  دليلٌ  الأمر  هذا  مثل  درا�سة  �أنّ  بمنزلة-  الأوّل  من  وهو  وثانيهما:�- 

لا  الذي  وتعالى؛  تبارك  الحقّ  عند  من  نزل  الكريم  القر�آن  �أنّ  على  متكاثرة 

ماء، متوجّهاً به �إلى من خلقَ من دون  يَعزُب عنه �شيء في الأر�ض ولا في ال�سَّ

النّظر �إلى زمانٍ �أو مكان؛ ذلك �أنّ رعاية مقت�ضى حال المخاطبين- �أو المقام 

متلائماً  جاء  نف�سه  الوقت  في  لأنه  معجزة،  �سويّةٍ  على  جاء  عامّةً-  الحا�ضر 

الكريم  فللقر�آن   .
(((

القيامة يوم  �إلى  العالمين  حال  مع  و�أدا�ؤه  �أ�سلوبُه  ومت�سقاً 

مقت�ضى حالٍ خا�ص مرتبطٌ بالمقامات التي حفّت نزوله، وهذا المقت�ضى ينبئ 

عن مقت�ضى حالٍ �أعمَّ و�أ�شمل، مرتبطٍ معه ارتباط الخا�صّ بالعامّ في الق�ضيّة 

ف�إنّ  العامّ هي ب�سبب من معرفةِ الخا�ص، ولذا  �أنّ معرفة  غَروَ  الواحدة، ولا 

ثنائية )الظرف المخ�صو�ص- الأداء المخ�صو�ص، الحال العام- الأداء العام( هي 

دليلٌ على علوّ ��شأو القر�آن الكريم في البلاغة �إلى حدّ الإعجاز، و�إحاطةِ قائله 

ومكان،  زمان  كلّ  في  ومقت�ضياتها  و�أحوالها  الإن�سانيّة  النّفو�س  بخ�صائ�ص 

))) الموافقات، ال�شاطبي: 261/3.

))) ينظر: القر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة د. عتر: 58.
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فالآيات و�إن نزلت را�سمةً �أ�سلوب الدعوة في تلك البيئات والظروف، ف�إنّها 

لم تفقد �أثرها �أ�سلوباً ومنهاج عمل وطريقاً في ن�شر الدعوة وتبليغها.

ومن ثمّ فقد نجم عن هذا ا�ستعارةُ مفهومٍ وا�ضحٍ ومهمّ عند �أ�صحاب الدرا�سات الفنيّة 

للن�صو�ص الأدبيّة هو مفهوم )مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال(؛ �إذ وجد العلماءُ في تطبيقه 

على النّ�ص القر�آني الكريم- في حدودٍ تليق بجلاله ولا تنال من قدا�سته ورفعةِ مبدعه عزّ 

�أنّ  هو  واقعٍ  من  انطلقت  كثيرة،  قر�آنيّة  �أ�سرار  �ضـوئه  في  تفهــم  متميّزاً  تف�ســيراً  وجل- 

والحوادث  الظروف  بح�سب  متباينة  و�أزمنةٍ  مختلفة  �أمكنة  في  منجّماً  نزل  الكريم  القر�آن 

، وهو 
(((

والنوازل في ب�ضع وع�شرين �سنة، على خلاف في التحديد لي�س ههنا مو�ضع بحثه

ه في قوله عزّ من قائل:  �أمرٌ معلوم �ضرورةً من واقع الحال، ومما �أ�شار �إليه الن�صّ القر�آنّي نف�ُس

.
(((

{ }

الن�صو�ص  وفرز  التنجيم،  هذا  �أ�سرار  ر�صد  �إلى  الدار�سين  هذا  دفع  فقد  يكن  ومهما 

القر�آنية بح�سبها؛ ولا �سيّما �أنّه منزّل من عند �أحكم الحاكمين، ولا يعقل �أن يكون هذا عبثاً 

واعتباطاً- تعالى الله عن ذلك- فـ)لولا �أنّ الحكمة الإلهيّة اقت�ضت نزوله منجماً بح�سب 

 ومن هنا راحوا يبحثون 
(((

الوقائع لأهبطه �إلى الأر�ض جملةً ك�سائر الكتب المنزلة من قبله(

في �أدقّ التف�صيلات للأحوال والملاب�سات والأوقات التي نزل فيها الن�صّ القر�آني الكريم 

�أو على وفقها؛ فتوافر له درا�سات تر�صد هذه التف�صيلات مما لم يتوافر لغيره من الن�صو�ص، 

 وغير ذلك، وما نزل 
ّ
 والنهاري والفرا�شي والنومي

ّ
المكّي والمدني، والليلي ثمّ  وكان من 

على �سببٍ مخ�صو�ص وما نزل ابتداءً، وهي- جملةً- مو�ضوعات المبحث الآتي.

الح: 40. ))) ينظر: مباحث في علوم القر�آن، د. �صبحي ال�صّ

))) الإ�سراء: 106.

))) الإتقان في علوم القر�آن: 119/1، وعزاه �إلى �أبي �شامة المقد�سي. وهو في المر�شد الوجيز �إلى علوم تتعلّق بالكتاب العزيز، 

�أبو �شامة المقد�سي: 24.
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ملامح القاعدة في القر�آن الكريم

�أولًا- المكّي والمدنّي:

�سبق  بما  مدفوعين  الدنيا  �إلى  الأعلى  الملأ  من  القر�آني  الن�صّ  نزول  م�سيرة  العلماء  تتبّع 

ذكره؛ من واقعِ الحال واكت�شاف الحكمة الباعثة على هذا الواقع، فوجدوا �أولًا �أنّ مراحل 

الدعوة الإ�سلاميّة، من جهة طبيعتها وتوجهها، تنق�سم �إلى ق�سمين كبيرين يمكن ت�صنيف 

ق�سم  مع ظروفهما:  والأ�سلوب  المو�ضوع  متجاوباً في  نزوله  بح�سب  كلّه  القر�آنّي  الن�صّ 

كان ��شأنُ الدعوة الإ�سلاميّة وكتابها فيه ��شأنَ دعوةٍ نا�شئة تريد هدم عقيدة مجتمع م�شرك 

ة، و�إحلال �أ�س�س عقيدة التوحيد وقيم الإ�سلام في محلّها؛ وق�سمٍ يخت�صّ  ذي �سماتٍ خا�صّ

ب�إتمام بناء �صرح المجتمع الم�سلم بعد �أن و�ضعت �أ�س�سه ووطّدت �أركانه، و�أ�صبح له طبيعة 

والجغرافيا  التاريخ  في  الم�شرك  المجتمع  في  �سائدةً  كانت  التي  الطبيعة  تلك  تباين  جديدة 

حيث  ظروفه؛  بكلّ  المكّي  المجتمع  طور  في  كان  الأوّل  الق�سم  �أنّ  ولوحظ  والإن�سان، 

كان  الثاني  الق�سم  و�أنّ  والعادات،  الأخلاق  خ�سي�س  وي�شيع  والا�ستكبار،  ك  ال�ّرش يغلب 

�أي�ضاً؛ حيث ثبتت عقيدة التوحيد وتر�سّخت، وخل�ص  في المجتمع المدنّي- بكلّ ظروفه 

))) هي 
لأ�صحابها مجتمعهم الخا�صّ -، و�أنّ الهجرة النبويّة على القول المعتمد عند الجمهور

الفي�صل بين هذين الق�سمين، ومن ثمّ ا�شتق الا�صطلاح الذي و�سم به كلٌّ من الق�سمين من 

ا�سم المجتمع فكان )المكّي والمدنّي(.

ولعلّ المهمّ هنا هو الملامح التي ميّزت �أ�ساليب كلٍّ من المكّي والمدنّي، وارتباطها بتوجه 

القر�آن الكريم نحو ق�صدها رعايةً لمقت�ضى الحال وتجاوباً مع المخاطبين، تلك الملامح التي 

تحوّلت هي وغيرها �إلى �ضوابط يعرف بها ت�صنيف الن�صّ القر�آنّي من دون النظر �إلى ظروفه، 

.
(((

وهي ترتدّ �إلى ملمح الأ�سلوب الم�ستخدم

))) ينظر: مناهل العرفان في علوم القر�آن، الزرقاني، 246/1، والقر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. عتر، 69.

 والمدني ينقدح �أثرها في ذهن العالم الذي عانى كتاب الله 
ّ
))) هذا وعي ب�أنّ ثمّة خ�صائ�ص �أ�سلوبيّة دقيقة في القر�آن المكّي

عزّ وجل، في�سهل عليه الترجيح والت�ضعيف، ومن ذلك ما نقله ال�سيوطي في الإتقان: 33/1، عن ابن الغَرْ�س قوله =
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فطبيعة المقام في طور الدعوة المكّي هي ما �أ�شير �إليه؛ من هدم و�إعادة بناء، ولا ريب 

في �أنّ الأ�سلوب جاء متجاوباً مع هذه الطبيعة؛ بح�سب مراد مبدع الن�صّ الكريم، فجاءت 

�إ�سهاب وتطويل، وكثرت الأق�سام  ور من دونِ  ال�سُّ ور المكيّة ق�صيرة الآيات، �صغيرة  ال�سُّ

واللّغة التي تخاطب في الإن�سان ح�سّه لتنفذ �إلى عقله، وكثرت حروف الزجر والرّدع مثل 

 للتنويه ب�إعجاز القر�آن و�إلقاء القياد له، وجاءت 
(((

)كلّا، و�شاع الابتداء بالحروف المقطعة

ال�سّور المدنيّة في �أكثرها متجاوبةً مع طبيعة الدّعوة وظروفها، فكان الإ�سهاب والتطويل 

ح والأحكام، واللّغة الحواريّة الهادئة. وال�ّرش

هذا، مع قلّة قليلة من ال�سمات المكّية ظهرت في المدنّي وال�سمات المدنيّة ظهرت في المكّي، 

وهذا الأمرُ له حكمته، وهي فيما يبدو لا تخرج في تف�سيرها على قاعدة )مقت�ضى الحال(.

ثانياً- �أ�سباب النزول وفروعها:

�إلى  ه  التوجُّ الكريم  القر�آن  الذين خدموا  الدار�سين  �أذهان  انقدح في  �سبق،  مما  وبدافع 

ثمّة  �أنّ  �سيّما  ولا  والمدني،  المكّي  من  �أخ�صّ  هو  ما  �ضوء  في  ال�سمات  تلك  فهم  تطلّب 

الظّروف  ال�صحيحة في  الروايات  فبحثوا في مطاوي  القاعدة في كليهما.  خروجاً على 

ة التي �سبقت نزول �آية من الآيات، �أو رافقتها، لين��شأ علمان �آخران هما �أخ�صّ من  الخا�صّ

المكّي والمدنّي في ال�شمول والتق�سيم؛ �أولهما: يتتبّع ما نزل من القر�آن الكريم ب�سبب من 

تف�صيلاتٍ  ر�صدوا  �أنّهم  وثانيهما:  بعينه،  مقام  �أو  ��سؤال  �أو  الأ�سباب مخ�صو�ص كحادثةٍ 

�أدقّ؛ حفّت نزول القر�آن الكريم في �أزمنةٍ �أو �أمكنة مخ�صو�صة، فعدّدوا ما نزل في ال�سّماء 

يف وما نزل  فر وما نزل في الح�ضر، وما نزل في ال�صّ وما نزل في الأر�ض، وما نزل في ال�سَّ

=   في �سورة الحديد: )الجمهور على �أنّها مدنيّة، وقال قومٌ: �إنها مكّية، ولا خلاف �أنّ فيها قر�آناً مدنيّاً، لكن ي�شبه �صدرها 

�أن يكون مكيّاً، قلت: الأمر كما قال(.

ِّربُ بـ)غالباً(،  ))) الجمهور على �أنّ كلّ �سورة تُبْتَدَ�أُ بالحروف المقطّعة مكّيّة ما خلا الزهراوين؛ )البقرة و�آل عمران(، ولذلك ع

ينظر: الزقاني في مناهل العرفان: 248/1 والقر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. عتر: 72.
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في ال�شّتاء، وما نزل في اليقظة وما نزل في النوم، على خلاف في هذا الأخير، وجمعوا 

)منا�سبة  �أو  النزول(  )�أ�سباب  وهي:  واحدة؛  دلالاتها  متعدّدة  عنواناتٍ  تحت  كلّه  ذلك 

�أجود في هذا  تبدو  لأنها  الآية(  ة  )ق�صّ ا�ستعمال  منها  والمختار  الآية(،  ة  )ق�صّ �أو  النزول( 

المقام؛ ذلك �أنَّ هذا الا�صطلاح �أ�شمل؛ �إذ يطوي تحته �أعمّ تق�سيم للقر�آن الكريم �إلى مكّي 

 وغير ذلك، وما نزل على �سبب 
ّ
 وال�شتائي

ّ
ومدني وما هو دون ذلك في العموم كال�صيفي

مخ�صو�ص، فبع�ض ما روي على �أنّه )�سبب نزول( لم يكن �سبباً، كما يفهم من كلمة �سبب؛ 

الن�صّ  �إنزال نجوم من  ثمّةَ حكمةٌ تلمح في  �أو مكان، كان  بل هو ظرف محدّد من زمانٍ 

ة الآية( �أليق؛ �إذ ت�شير- كما ذكر الدكتور عتر- �إلى  القر�آني فيه. �أ�ضف �إلى ذلك �أنّ )ق�صّ

.
(((

 والفنّي الرفيع
ّ
المق�صد الأدبي

ثالثاًً- عنا�صر المقام في البيان القر�آني:

فهمها-  يمكن  �آنفاً  المذكورة  التق�سيمات  �أنّ  يبّني  القاعدة  م�صطلحات   
(((

ا�ستعارة �إنّ 

القر�آنّي الكريم متجاوباً معها على �سبيل  المقت�ضى  �أحوالٌ جاء  �أنّها  وهكذا فُهمت- على 

�إجمالٍ، تف�صيلُه �أنّ �أهمّ الأحوال التي تبدو مرعيّةً في النّ�ص القر�آنّي هي: حالُ المبدع جلّ 

ثنا�ؤه، وحال المو�ضوع، وحال المخاطبين وحال المتلقين، وي�ضاف �إلى عنا�صر المقام هذه 

خ�صو�صيّة الزمان �أو المكان �أو كليهما معاً.

�إلى وقائع  المبدع: فيتمثّل في مرادات الله عزّ وجلّ؛ وهي مرادات تتحوّل  ف�أمّا حال 

ينزل القر�آن الكريم على وفقها، ومن ثمّ ت�صبح الآيات وقائع �أي�ضاً، وحاله عزّ ثنا�ؤه حال 

))) ينظر: القر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة: عتر، 58.

))) عّرب بهذه اللفظة لإ�ضافة احتراز؛ وهو �أن درا�سة النّ�ص الكريم وفق مفهومات القاعدة �إنما هي على �سبيل التجوّز في 

القول لا على �سبيل الحتم؛ �إذ �إنّ القر�آن الكريم لم يت�أثّر حتماً بالبيئة ولا بالأ�شخا�ص الذين نزل بين ظهرانيهم، ولا �سبيل 

ل من المبدع  �إلى القول بحالِ مخاطبٍ تكون الآيات الكريمة مقت�ضيات لها �ضربةَ لازب، ولكنها �إن وجدت فهي تف�ضّ

وتوجّه منه عزّ وجلّ رحمةً بعباده.
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الذي له �أن يفعل ما ي�شاء وينزّل ما ي�شاء مطلقاً.

و�أمّا حال المو�ضوع: فيتمثّل في �أنّ م�ضمون الخطاب الربّاني لا يخرج على �أن يكون 

هدايةً وت�شريعاً و�أحكاماً، وهي حالٌ مرعيّة في الن�صّ الكريم.

ومن الملاحظ �أنّ الحالين المذكورتين هما الحالان اللتان نزل القر�آن الكريم �أ�صلًا مقت�ضىً 

لهما، وهما المقام الأوّل الذي يفهم النّ�ص القر�آنّي بالنظر �إليه عامّةً، قبل النظر في �أيّ �أحوالٍ 

�أخرى راعاها النّ�ص القر�آني من جهة الخطاب �أو التلقّي.

و�أمّا حال المخاطبين: فيق�صد بها �أحوال الذين نزل القر�آن الكريم بين ظهرانيهم، وترتدّ 

�آنفاً،  النا�س والمجتمع والدعوة عامّةً، كما يفهم من كلام ال�شاطبي الذي ذكر  �إلى طبيعة 

لا �إلى عن�صٍر واحدٍ من عنا�صر المقام كما وقع في ظنّ العّلامة الزرقاني عندما ردّ ال�سمات 

الأ�سلوبيّة للقر�آن المكّي والمدنّي �إلى عن�صر هو جزء من منظومة المقام لا كلّها، فراح ي�ؤكّد 

ن  �سَ
�أنّ هذه ال�سّمات جاءت متجاوبةً مع �إمكانات القر�شيين والأن�صار في الف�صاحة واللَّ

خطابه،  في  الإيجاز  �سبيل  مكّةَ  �أهل  مع  الربّاني[  الخطاب  ]�أي  )�سلك  يقول:  فح�سب؛ 

ن  ور، لأنّهم كانوا �أهل ف�صاحةٍ ولَ�سَ حتى جاءت ال�سّور المكّية ق�صيرة الآيات، �صغيرة ال�سُّ

المدينة[  �أهل  ]مع  �سبيل الإطناب والتطويل  البيان..، و�سلك  �صناعتهم الكلام، وهمتهم 

.(((
لأنّهم لم يكونوا ي�ضاهئون �أهل مكّة في الألمعيّة وطول الباع في �ساحات الف�صاحة(

ولعلّ هذا الر�أي- ف�ضلًا عمّا فيه من التجنّي على الأن�صار المدنيين ر�ضوان الله عليهم؛ 

�إلى المكّيّين،  الباع في ميدان الكلام على ح�ساب ن�سبتها  �إذ ي�سلب عنهم الألمعيّة وطول 

وهو زعمٌ يعوزه الدليل ال�صريح- يجعل الحال المرعيّة هي حال المخاطبين وحدهم، من 

دون النظر �إلى المتلقين، ثمّ يردّ هذه الحال �إلى �سمةٍ واحدةٍ من �سمات المخاطب هي المقدرة 

اللغويّة والف�صاحة من دون ال�سمات الأخرى، مع غ�ضّ الطرف عن �سائر العنا�صر الأخرى 

التي يكون فيها المخاطب جزءاً من مجموعةِ عنا�صر مرعيّة، وهو �أمرٌ يُ�ضيِّق وا�سعاً.

))) مناهل العرفان: 255/1، 256، مع ت�صّرف في العبارة ي�سير.
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و�أمّا حال المتلقّين: فيق�صد بها حالُ الذين لم يعاينوا التنزيل، �أو عاينوه وكان الخطاب 

في خ�صو�صه متوجّهاً �إلى �شخ�ص معّني لا �إلى الكلّ، ك�أن ينزل �شيءٌ من القر�آن على �سبب 

مخ�صو�ص متوجّهاً �إلى �شخ�ص بعينه، فيكون غيره من ال�صحابة الكرام �أو �أهل ال�شرك متلقّين 

بالن�سبة �إليه، من مثل الآيات التي نزلت في الثلاثة الذين خلّفوا في �سورة التوبة- و�سي�أتي 

ذكرها- فهم مخاطبون مبا�شرة، وغيرهم يعدّ متلقياً ولو كان معايناً للتنزيل.

وغير خافٍ �أنّ هذه الحال تطوي تحتها النا�س جميعاً ما بقي للقر�آن بقيّة، وهي حالٌ 

الكريم  القر�آن  �إعجاز  على  قويّ  دليل  �سلفاً  ذكر  كما  رعايتها  �إنّ  بل  التنزيل؛  في  مرعيّة 

وم�صدره الربّانّي، فمقت�ضى هذه الحال موجود في القر�آن الكريم، ويلمح ذلك من �أمرين:

�أولهمـا: ��أنّ في الأ�سلوب القر�آني- الذي يبدو متوجّهاً �أ�صلًا �إلى مخاطب بعينه، �سواءٌ 

لكلّ  �إلى عموم هذا الخطاب  ت�شير  نكتة بلاغيّة  �أم كان جماعةً-  فرداً  �أكان 

متلقّ مهما كان، و�أينما وجد، ومتى وجد، وتدلّ عليه.

بح�سب  الم�صاحف  في  ينقل  لم  الكريم  القر�آن  �أنّ  الأول-  من  �أعمّ  وهو  وثانيهما:- 

الم�صحف،  ترتيب و�ضع في  نزول، والثاني  ترتيب  الأوّل  ترتيبان:  له  بل  النزول،  ترتيب 

)))، جاء مجرّداً عن الأ�سباب والملاب�سات، وهو ما در�س تحت 
وهو توقيفي على �أ�صحّ الآراء

عنوان )علم التنا�سب بين الآيات وال�سّور(.

لًا ورحمةً من منزل الخطاب تبارك  ومن الجدير ذكره �أنّ هذه الأحوال �إنما روعيت تف�ضّ

وتعالى؛ �إذ قد تغيب هذه الأحوال ظاهراً وذلك في حالة واحدة تبرز حالًا متركّبة من حالين 

هما )حال المبدع، والمو�ضوع( في �آنٍ واحد، وهي الحال التي جاءَ مقت�ضاها مخ�صو�صاً في 

الخطاب الكريم، وهو المقت�ضى الذي ا�ست�أثر الله تبارك وتعالى بعلمه؛ كالحروف المقطّعة، 

والآيات المت�شابهات التي هي عند جمهور ال�سلف من علم الله الذي لا يمكن �أن يطّلع عليه 

�أحدٌ من الخلق، فهي حال مفردة في الرعاية تغيب معها الأحوال الأخرى المذكورة.

))) ينظر البرهان، الزرك�شي، 353/1.
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وتبقى الإ�شارة �إلى عن�صر توقيت النزول ببعديه الزماني والمكاني، �إذ يبُرز عن�صراً مهمّاً 

من  العن�صر  هذا  �أهميّة  وتبدو  القر�آنّي،  التنزّل  في  متناهية  بدقّة  وظّف  المقام  عنا�صر  من 

الله عنه ويراجع  بن الخطاب ر�ضي  فيه عمر  ي�سـ�أل  الذي  الحديــث  النبويّة في  الإ�شــارة 

 : »يا عمر �ألا تكفيك �آية ال�صيف التي في �آخر 
ّ
  في الكلالة، فيقول له النبي

َّ
النبي

  لا ينطق عن الهوى، ومن 
ّ
، ومن المعلوم ب�صريح الن�صّ القر�آني �أنّ النبي

(((
�سورة الن�ساء؟«

ثمّ ف�إنّ في الإمكان عدّ هذا التنويه بتوقيت نزول الآية الكريمة �إ�شارةً �إلى �أهميّة هذا العن�صر، 

ولعلّ العلماء فهموا هذا فتتبعوا بالروايات ال�صحيحة �أوقات التنزيل من �صيف و�شتاء وليلٍ 

الباحث الاطلاع عليه  الدقائق- فيما و�سع  �أنّهم لم يوظّفوا هذه  بيد  ونهار، وغير ذلك، 

من م�صنفاتهم- في �ضوء قاعدة مقت�ضى الحال، فِعْلَهُم في المكّي والمدني و�أ�سباب النزول، 

ويبدو �أنهم عدّوه مت�ضمّناً في �سبب النزول وتابعاً له في الأهميّة، فلم ت�أت �إ�شارة �صريحةٌ 

�إلى هذا العن�صر و�أثره في تمكين النّ�ص القر�آني.

ت�ؤكّد  بالقاعدة  لة  متّ�صّ ملامح  عن  يك�شف  القر�آني  البيان  في  العن�صر  هذا  تتبّع  ولعلّ 

�أحياناً دليلًا عمليّاً على النّ�ص،  �إذ يكون التوقيت  ا�ستثمار هذا العن�صر في البيان القر�آني؛ 

ح الم�ساعدة على تلقّي المعلومة  بية بو�سائل الإي�ضاح وال�َّرش �أ�شبه بما ي�سمّى اليوم في علوم الَّرت

الت�شويق والمفاج�أة  �أثرٍ من جهة  �أحياناً ذا  وقد ذُكر طرفٌ منها في هذا البحث، ويكون 

التي تح�صل عند ت�أخير نزول النّ�ص عن الواقعة وتنزيله في وقت لا يُتَوقَّع فيه النُّزول، وذلك 

ك�آيات �سورة التوبة و�سي�أتي ذكرها بعد قليل.

ومهما يكن من �أمر ف�إنّ مقاربة ن�صو�ص قر�آنيّة كريمةٍ في �ضوء ما �سلف ذكره يكون بياناً 

اً مكيّاً نزل على �سبب مخ�صو�ص �أولًا،  لكلّ الطروحات التي طرحت، ويدر�س البحث ن�صّ

اً مدنيّاً نزل على �سبب مخ�صو�ص ثانياً، ثم ينتقل �إلى ن�صو�ص مختلفة نزلت في �أوقات  ثم ن�صّ

و�أماكن مخ�صو�صة.

))) الحديث في �صحيح م�سلم، كتاب الفرائ�ض، باب: ميراث الكلالة، رقم: 3035.
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رابعاً – درا�سة ن�صّ مكّي:

}  :
(((

وتعالى تبارك  الحقّ  يقـول 

.{

ال�سّمات  على  جاء  وقد  خلاف،  بلا   
ّ
مكّي ن�صّ  ال�ضحى(  )�سورة  المــدرو�س  النــ�ص 

واللّغة  الأق�سام،  وغلبة  الآيات،  وق�صر  ال�سّورة،  ق�صر  من  المكّية  النّ�صو�ص  على  الغالبة 

ة الآيات( ت�شير �إلى �أن الوحي �أبط�أ �أياماً على  الح�سيّة. والروايات ال�صحيحة التي نقلت )ق�صّ

النبي  حتى �شقّ عليه ذلك، فنزلت الآيات، ونختار من تلك الروايات ما رواه الإمام 

  البخاري في �صحيحه: )عن جندب بن �سفيان ر�ضي الله عنه قال: ا�شتكى ر�سول الله

فلم يقم ليلتين �أو ثلاثاً، فجاءت امر�أة فقالت: يا محمّد! �إّين لأرجو �أن يكون �شيطانك قد 

.
(((

} الآيات( تركك، فلم �أره قربك منذ ليلتين �أو ثلاثاً، ف�أنزل الله عزّ وجل:{

وجه  على  ومعانَي  �ألفاظاً  الكريمة  للآيات  وتف�سير  �شرح  موقف  هنا  الموقف  ولي�س 

الكريم  النّ�ص  ارتباط  تبّني  الكريمة  الآيات  الملاحظ في  بع�ض  على  تنبيه  هو  بل  التف�صيل؛ 

ب�أ�سباب النزول و�أحوال المخاطبين من وجه، وخروجه من خ�صو�ص ال�سّبب والأحوال 

�إلى عموم الخطاب للأمة جميعها من وجه �آخر، ومدى الات�ساق المعجز بين مراعاة خطاب 

الخا�صّ وخطاب العموم.

ة جاءت في حال ت�ضايق المخاطَب »النبي « لما كان  والآيات كما �أو�ضحت الق�صّ

من �إبطاء الوحي ليلتين �أو ثلاثاً، ولا �سيّما �أن هذا الإبطاء �شاع وعرف حتى علمت به هذه 

المر�أة الم�شركة التي جاءت �إلى النبي  لامِزَةً غامزة وقالت ما قالته؛ ولنا �أن نت�صوّر الكرب 

 ، والحزن الذي �ألمّ به عند ذلك، وهو ب�شرٌ من الب�شر م�ست�ضعف في 
ّ
الذي �أ�صاب النبي

))) �سورة ال�ضحى: 8-1.

))) الحديث في البخاري: كتاب التف�سير، باب تف�سير �سورة ال�ضحى، رقم: 4667، 1785/3.
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قومه لا نا�صر له ولا م�سلٍّ �سوى �إيمانٍ عميقٍ برعاية الله له، و�آيات تنزل عليه »لتثبّت ف�ؤاده« 

وتقوّي ثقته بن�صر الله.

حال  وهي  ؛ 
ّ
النبي حال  �أولها:  متعدّدة؛  �أحوال  �إلى  ي�شير  ة«  »الق�صّ في  العام  فالجوّ 

�أتباعه؛ التي هي تبعٌ لحاله؛ وثالثها  المكروب الذي يلتم�س الفرج ويطلبه؛ وثانيها: حال 

ور عنده  حال الم�شركين التي مثّلتها تلك المر�أة وهي حال ال�شامت المعرّ�ض الذي بلغ ال�ّرس

ذروته، �أ�ضف �إلى ذلك عن�صر التوقيت، فعندما يت�صاعد هذا التعري�ض وي�شيع الأمر، ويبلغ 

من نف�س النبي عليه ال�سلام ما بلغ، ي�أتي الن�صّ الكريم مفاج�أةً �سارّة ليمكّن في نف�سه ونفو�س 

�أتباعه و�أمته من بعده معنىً جليلًا هو �أنّ الله عزّ وجلّ لا يخذل عباده ال�صابرين ولا يتخلّى 

عنهم، بو�ساطة هذا النظم الكريم المعجز الذي راعى تلك الأحوال المذكورة، وراعى �إلى 

جانب ذلك حال �أمّةٍ عري�ضةٍ في الزمان والمكان.

والر�أيُ  مح�سو�س،  هو  بما  بالق�سم  بد�ؤها  الكريمة،  الآيات  في  الانتباه  يلفت  ما  و�أوّل 

)))، و�أنّه تدليلٌ 
ين �أنّ هذا الق�سم يكون حاملًا لمعنى التعظيم للمق�سم به الأذكر عند المف�ّرس

وتوطئة �إلى بيان ما بعده.

الظهور والو�ضوح الح�سّي  تعيينه- يدل على  ون في  المف�ّرس وال�ضحى- مهما اختلف 

، وتلفت هذه الدلالة لل�ضحى، والليل، 
(((

والمعنويّ، كما يدلّ الليل على الفتور وال�سكون

والمقابلة الحا�صلة بينهما في النظم الكريم �إلى الحالين اللتين كانتا عند النبي  قبل نزول 

ال�سورة وبعده، فهذا الانقطاع لم يكن �إلّا نامو�ساً طبيعيّاً لحكم �إلهيّة يعلمها الله، وهو �أ�شبه 

بتعاقب الليل والنّهار المح�سو�سان، وهو الملحظ الذي نوّه به الفخر الرازي، �إذ يقول: )ك�أنّه 

تعالى يقول: الزمان �ساعة ف�ساعة، �ساعة ليلٍ و�ساعة نهار، ثم يزداد؛ فمرّة تزداد �ساعات 

اللّيل وتنق�ص �ساعات النّهار، ومرة بالعك�س، فلا تكون الزيادة لهوى ولا النق�صان لقلى؛ 

))) ينظر: التبيان في �أق�سام القر�آن، ابن القيّم: 5.

))) ينظر: الك�شّاف، الزمخ�شري: 754/4، والتف�سير الكبير، الفخر الرازي: مج16، ج31، �ص 189، والتف�سير البياني للقر�آن 

الكريم، بنت ال�شاطئ: 29/1، وعلى طريق التف�سير البيانّي، د. فا�ضل ال�سّامرّائي: 110/1.
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بل للحكمة. كذا الر�سالة و�إنزال الوحي بح�سب الم�صالح؛ فمرّة �إنزالٌ ومرّة حب�س، فلا 

.
(((

كان الإنزال عن هوّى ولا كان الحب�س عن قِلىً(

ب�آيتين  )�أق�سم  يقول:  �إذ  و�ضوحاً؛  �أكثر  لكنها  القيم،  ابن  عند  كانت  ذاتها  والفكرة 

عظيمتين من �آياته دالّتين على ربوبيّته، وهما الليل والنّهار..، فت�أمّل مطابقة هذا القَ�سم، 

حى الذي يوافي بعد ظلام اللّيل، للمق�سم عليه، وهو نور الوحي الذي وافاه  وهو نور ال�ضّ

.
(((

بعد احتبا�سه(

وت�ضيف الدكتورة عائ�شة عبد الرحمن ملاحظة �أخرى على دلالة هذا الق�سم؛ وهي 

)�أنّ الواو في هذا الأ�سلوب ت�شير �إ�شارةً قويّة �إلى ح�سيّات مدركة لي�ست مو�ضع غرابة �أو 

.
(((

 لا يدرك بالح�سّ(
ّ
جدل، تدليلًا وتوطئة �إلى بيان �أمرٍ معنويّ �أو غيبِي

حى على  وللناظر في الآيات الكريمة �أن ي�ضــيف هنا �أمراً �آخر؛ وهو تقديم ذِكــر ال�ضّ

ذكــر اللّيل في ال�ســياق الكريم، وما فيــه من �إ�شــارات معنويّة �إلى تقــدّم رحمــة الله على 

رها  غ�ضبه، ونور وحيه على ظلمة الاحتبا�س، ولنا �أن نت�صوّر ما في تقديم ال�ضحى وت�صدُّ

 عندها من �أثرٍ متَّ�سق وحال المخاطَب، عندما 
(((

للآيات مع الوقف )الح�سن( �أو )الكافي(

التي  والطم�أنينة  الراحــة  ومــدى  وقلبــه،     
ّ
النبي �ســمع  الكريم  البيان  هــذا  لام�س 

))) التف�سير الكبير: المو�ضع ال�سالف.

))) التبيان في �أق�سام القر�آن، ابن القيم: 43، 44.

))) التف�سير البياني، بنت ال�شاطئ: 25/1.

))) الوقف الح�سن: ما يح�سن الوقوف عليه، ولا يح�سن الابتداء بما بعده؛ �إذ كثيراً ما يكون المو�ضع �آيةً تامّةً متعلّقة بما بعدها 

  كان �إذا قر�أ قطع قراءته يقول: ب�سم الله الرحمن الرحيم، ثم يقف، ثم يقول:
ّ
وهو �سنّة؛ لما ثبت �أنّ النبي

الحمد لله رب العالمين، ثم يقف، والحديث �أ�صل معتمد في الوقف على ر�ؤو�س الآي، بت�صّرف من: الأ�شموني؛ �أحمد  	

ابن محمّد ابن عبد الكريم في منار الهدى في بيان الوقف والابتدا /18/.

جهة  من  به  متعلق  بعده  الذي  �أنّ  غير  بعده،  بما  والابتداء  �أي�ضاً،  عليه  الوقوف  يح�سن  الذي  هو  الكافي:  والوقف  	

المعنى دون اللّفظ، بت�صّرف من: الداني؛ �أبو عمرو عثمان بن �سعيد في المكتفى في الوقف والابتدا في كتاب الله )تح: 

المرع�شلي( /143/، والعلاقة بينهما عموم وخ�صو�ص من وجه، ولذا يمكن �أن يكون الوقف في الآية )ح�سناً( �أو )كافياً( 

والله �أعلم.
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العيان في  �أمام  يجريان  طبيعيّان  �أمــران  والليـل  حـى  ال�ضُّ �أنّ  والملحــوظ  نف�سه،  داخلت 

�أمته كلّها بخطابه، وذي  ف�إنما تخاطب  �إذا خوطب    الدنيا، والنبي  �أيام  يـومٍ مـن  كلّ 

الخطاب  �إلى عموم  والأداء  ال�سّبب  من خ�صو�ص  الكريمة  الآيات  �إلى خروج  �إ�شارة  �أوّل 

للأمّة جميعها، وتزداد �إرادة هذا العموم و�ضوحاً في الآية التالية، وهي قوله عزّ من قائل: 

} من عموم لفت نظر  }، وما في حذف �ضمير الخطاب من { }

ظهور  ي�سوّغه  لفظي  اخت�صار  هذا  �أنّ  �إلى  جلُّهم  ليذهب  عنده؛  طويلًا  فوقفوا  المف�سرين 

كان  �إنما  المحذوف  �أن  �أو  مخ�شري وغيرهما،  والزَّ بريّ  الطَّ عند  ال��شأن  هو  المحذوف كما 

، ولعلّ هذين المذهبين بعيدان في النّظر؛ �إذ �إنّ قيام البيان القر�آني 
(((

لمح�ض رعاية الفا�صلة

كما ذكرت الدكتور عائ�شة عبد الرحمن )على اعتبار لفظي مح�ض غير مقبول في النّظر، 

. وهذا المقت�ضى البلاغي يكمن 
(((

، يقوّيه الأداء اللّفظي(
ّ
و�إنما الحذف لمقت�ضى معنويّ بلاغي

في �أثناء �أمرين متداخلين في الفهم ي�ؤدّيان �إلى ما �سلف ذكره من تداخل الأحوال المرعيّة 

 ، وظهور التوجّه �إلى رعايتها في المقت�ضى، و�أولهما: يُراعى فيه خ�صو�ص حال النبي

قبله  ما  لدلالة  �أنّ الحذف  تقول: )ويبقى  �إذ  الرّحمن؛  الدكتورة عائ�شة عبد  اختيار  وهو 

على المحذوف، وتقت�ضيه ح�سا�سية معنويّةٌ مرهفةٌ بالغةُ الدّقة في اللّطف والإينا�س؛ وهي 

تما�شي خطابه تعالى لحبيبه الم�صطفى  في مقام الإينا�س: )ما قلاك( لما في القِلى من الطّرد 

والإبعاد و�شدّة البغ�ض، و�أمّا التوديع فلا �شيء فيه من ذلك بل لعلّ الح�سّ اللغويّ فيه ي�ؤذن 

.
(((

بالفراق على كُره، مع رجاء العودة واللّقاء(

متلقّ  �إلى  المخاطب  يتحوّل  �إذ  الخطاب؛  �إلى عموم  الإ�شارة  فيه  فتراعى  ثانيهما:  و�أما 

 ، ولذلك حذف 
ّ
�أفراد الأمّة الم�سلمة، التي اختزلت في �شخ�ص النبي �أيّ فرد من  هو 

  ولا �أحداً من �أمّته نهج نهجه وم�شى 
َّ
ال�ضمير لينبّه على �أنّ الله عزّ وجلّ غير قالٍ لا النبي

))) ينظر التف�سير الكبير، الفخر الرّازي: مج 16/ج190/13.

))) التف�سير البياني، بنت ال�شاطئ: 35/1.

))) التف�سير البياني، بنت ال�شاطئ: 35/1.
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على خُطاه، وهو الأمر الذي عدّه الفخر الرازي وجهاً من ثلاثة وجوه تف�ّرس حذف كاف 

�أنّه ما قلاك ولا قلا �أحداً من �أ�صحابك ولا  الخطاب من الآية؛ يقول: )وفائدة الإطلاق 

لي�س  ولعلّ هذا   ،
(((

�أحب«( »المرء مع من  لقوله:  تقريراً  ال�ساعة  قيام  �إلى  �أحبّك  مّما  �أحداً 

؛ 
(((

 كما ذكرت الدكتورة عبد الرّحمن
ّ
يح في خطاب النبي تو�سعاً لا يعطيه ال�سياق ال�ّرص

  
ّ
بل هو ملاحظة دقيقة تت�سق وخطابَ الحقّ تبارك وتعالى للأمّة من وراء خطاب النبي

وال�سياق لا ي�أباه.

عند  مرّات  ثلاث  الكريمة  ال�سورة  في  تكرر  نف�سه  الحذف  �أنّ  الر�أي  هذا  يقوّي  ومما 

�أ�شار  التي  الإطلاق  قاعدة  )�آوى( و)هدى( و)�أغنى(، وهي بح�سب  قائل:  قوله عزّ من 

�إليها الفخر الرازي تحتمل من وجه قويّ: �آواك و�آوى بر�سالتك �ضعاف �أمتك و�أيتامهم، 

.
(((

وهداك وهدى بك �أمتك، وهدى ب�أمتك �سائر الأمم، و�أغناك و�أغنى بك �أمّتك

ولعلّ �شدّة و�ضوح هذا الأمر- �أي عموم الخطاب في هذه ال�سورة الكريمة، و�إن خوطب 

  ب�أخ�صّ �ضمير وهو الكاف- يظهر عند الإمام الرازي في ت�سا�ؤله عن العدول 
ّ
بها النبي

 { } تعالى:  قوله  عند  ال�سورة  في 

عن )خير لكم( و)ل�سوف يعطيكم(، وهو الأمر الذي ر�أى �أنّ ال�سياق يحتمله ويطلبه.

�أنّه  فلو  له،  �شّراً  الآخرة  كانت  من  جماعته  في  كان  )لأنّه  بقوله:  الأوّل  عن  و�أجاب 

 .
(((

�ص المطيعين بالذكر لافتُ�ضح المذنبون والمنافقون( �سبحانه عمم لكان كذباً، ولو خ�صّ

و�أجاب عن المو�ضع الثاني بقوله: )الجواب لوجوه؛ �أولها: �أنّه المق�صود وهم �أتباع، والثانية: 

.
(((

�أني �إذا �أكرمت �أ�صحابك فذاك في الحقيقة �إكرام لك(

))) التف�سير الكبير، الفخر الرازي: مج16، ج190/30.

))) ينظر: التف�سير البياني، بنت ال�شاطئ: 36/1.

�أنّ الأ�ستاذة الجليلة عائ�شة عبد الرحمن تردّ على الإمام الرازي هذا  ))) ينظر: الرازي، المو�ضع ال�سالف، ومن الطريف 

الزعم- كما �سلف و�شيكاً- وتثبته في هذا المو�ضع من ال�سورة الكريمة؛ ينظر التف�سير البياني: 51/1.

))) التف�سير الكبير: مج16، ج30، �ص 192.

))) التف�سير الكبير: مج16، ج30،  �ص 193.
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وبذا يمكن القول: عندما يكون ثمة خ�صو�صٌ في ال�سبب، وي�أتي النظم الكريم مراعياً 

للحال التي يظهرها ال�سّبب على وجه من وجوه الخطاب، ف�إنه لا بدّ �أن ي�أتي في ال�سّياق 

�أو  الآنفة،  ال�ضحى  �سورة  بقرينة �صريحة كما في  �إمّا  الخطاب  �إلى عموم  ي�شير  ما  الكريم 

بقرينة تفهم من ال�سّياق من خلال ا�ستعمال �أ�سلوبٍ بعينه، وذلك �أكثر خفاءً ودقّةً، كما في 

الآيات التي نزلت في �سرقة الدرع من بيت �أحد اليهود وهو الن�ص الآتي.

خام�ساً – درا�سة ن�صّ مدنّي:

يقول الحقّ تبارك وتعالى:

}  

.
(((

{

�سمات  �إجماعاً، وهي تحمل  المدنّي  القر�آن  مــن  الن�ســاء، وهــي  �ســورة  مــن  الآيات 

وا�ضحة في  تظهر  مكية  �سمة  ثمة  �أنّ  بيد  و�إطناب،  و�شــرح  طــولٍ  مــن  المدنّي  القــر�آن 

»ق�صة  تبيّنه  ما  وهذا  المقام،  اقت�ضاها  اللّفظي،  الأداء  في  والقوّة  ال�شدّة  مَة  �سِ هي  الآيات 

))) الن�ساء: من الآية /105/ حتى الآية /113/.
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النّعمان ر�ضي الله عنه في   من حديث قتادة بن 
(((

�أخرجها الترمذيُّ وغيره التي  الآيات« 

م�شربةٍ  على  عدا  �أبيرق«  »بنو  لهم  يقال  بيت  �أهل  من  رجلًا  �أنّ  �إيجازه:  طويل  حديث 

لرفاعة بن زيد عمّ قتادة بن النعمان فيها �سلاح ودرع و�سيف، و�أخذ طعاماً من بيته، ولماّ 

تح�س�س القوم الخبر اتهموا بني �أبيرق بذلك، فلمّا �أخبروهم بالأمر قال بنو �أبيرق: والله ما 

نرى �صاحبكم �إلّا لبيد بن �سهل، وكان رجلًا فيه �صلاح و�إ�سلام، فلمّا علم بالأمر قال: 

الدّار حتّى لم  �أهل  قة، ف��سألوا  �أو لتبينّن هذه ال�ّرس لَيُخَالِطَنَّكُمْ هذا ال�سيف  �أ�سرق! والله  �أنا 

ي�شكّوا في �أنّ بني �أبيرق �أ�صحابها، ف�أراد قتادة رفع الأمر �إلى النبي ، فلمّا علم بنو �أبيرق 

بذلك �أتوا النبي  فقالوا: يا ر�سول الله �إنّ قتادة بن النعمان وعمّه عمدا �إلى �أهل بيت منّا 

 فقال له 
ّ
قة من غير بيّنة ولا ثَبَت، وعندها �أتى قتادة النبي �أهل �إ�سلام و�صلاح يرمونهم بال�ّرس

قة على غير ثَبَتٍ   : »عمدت �إلى �أهل بيت ذكر منهم �إ�سلام و�صلاح ترميهم بال�ّرس
ّ
النبي

ولا بيّنة«. قال: فرجعت ولَوَدِدت �أّين خرجت من بع�ض مالي ولم �أكلّم ر�سول الله في ذلك، 

فلم نلبث حتى نزل القر�آن، وذكر الآيات الكريمة.

ا؛ً  مب�ّرش ليّناً  هيّناً  ال�ضحى جاء  �سورة  الكريم في  الخطاب  �أنّ  الانتباه  يثير  ما  �أهمّ  ولعلّ 

فجاء على وفق حال المخاطَب على ح�ساب حال طبيعة الدعوة التي كان مقت�ضاها الغالب 

ال�شدّة ظاهراً، فكان من هذه الناحية »خروجاً على خلاف مقت�ضى الظاهر«، �إن �صحت 

الا�ستعارة. و�أنّ الخطاب هنا جاء �أي�ضاً »خروجاً على خلاف مقت�ضى الظاهر« من الزاوية 

نف�سها، فهو يخالف القر�آن المدنّي من جهة ال�شدّة وال�صرامة في الخطاب مع مراعاة �سائر 

الن�صّ  يخاطب  فكيف  فيه،  هوادة  لا  الأ�سلوب  حادُّ  اللهجة  �شديد  فالخطاب  الأحوال، 

  في مو�ضعين مرّةً ب�أعذب �أ�سلوب و�أ�سل�سه، ومرةً ب�أعنفه و�أ�شدّه!؟. وفي 
ّ
القر�آنيُّ النبي

كلا المو�ضعين كاف الخطاب ونون العظمة؟!.

لمي، )تح: �شاكر و�آخرين(، برقم: 3036 كتاب التّف�سير، باب )ومن  ))) الحديث بطوله في �سنن الترمذيّ، محمّد بن عي�سى ال�سُّ

النّ�ساء، 244/5(، وقال: حديث غريب، وتف�سير الطبري؛ محمد بن جرير، ب�سنده 2522/3-2523، والم�ستدرك  �سورة 

على ال�صحيحين، محمّد بن عبد الله الني�سابوري، كتاب الحدود، )حكاية �سرقة متاع رفاعة، �سرقة بني �أبيرق، 385/4( 

مع خلافٍ في اللّفظ و�صحّحه.
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لا ريب في �أن معرفة ذلك والت�أثّر به لا يت�أتّى �إلّا بعد معرفة )ق�صة الآيات( التي تحدّد 

المقام وعنا�صره، و�أيّ عن�صر من هذه العنا�صر غُيّب لح�ساب عن�صر �آخر هو �أهمّ منه و�ألبق 

بالرعاية.

وقد بيّنت »ق�صة الآيات« �أربعة �أطراف تمثّل �أهمّ عنا�صر المقام تناولتهم الآيات وعالجت 

ملفّقة  ق�ضيّة  في  القا�ضي  الب�شر  حال  وحاله   ،  
ّ
النبي �أولهم:  وكان  منهم؛  طرف  كلّ 

معكو�سةِ الدلائل.

وثانيهم: ال�سارق، وحاله حال المحتال الذي �أفلح في التخفّي، ولكن عن �أعين النا�س 

فح�سب.

، وحاله حال المدهو�ش الذي ينتظر الفرج والبراءة.
(((

وثالثهم: المتّهم بالباطل

ورابعهم: المدافعون عن ال�سارق بالباطل.

وخام�سهم و�ساد�سهم:- ولعلهما الأهمّ والأظهر- حال المبدع تبارك وتعالى؛ الذي 

يعلم الحقيقة ويعلم دقائق التزوير الذي ح�صل، ويعلم دخائل النّفو�س، وما �سيعقبه هذا لو 

الدعوة  بناء �صرحها، وحال طبيعة  الدعوة الإ�سلاميّة في طور  تّم ل�صاحبه من خطرٍ على 

المكّي،  مما كان في طورها  عليها  �أ�شدّ خطراً  هو  نحواً  الموقفُ  بها هذا  �إذ نحى  نف�سها، 

فالدعوة هنا مهدّدة من داخلها، وهو �أدهى من الخطر الذي يعقبه التهديد الخارجي �إذ الطور 

فال�صرامة  تف�شّيه،  قبل  المر�ض  �أ�ســباب  يقطـع  ا�ســتدعى مقت�ضىً حازماً  مكّي، وكلّ هذا 

واللّغــة ال�شديدة كانــت وا�ضحةً من �أوّل كلمة فــي الآيات الكريمة؛ ذلك �أن البيان القر�آنّي 

}، وتكرّر و�صف الخيانة وتوبيخ المنافقين فــي  �أولها { عّرب بنــون التعظيــم في 

 { }  لهجــــة معاتبـــــة قويّـــة يخاطـــب بهـــا الم�صطفـــى

ولعلّ   .{ و{  { و{

   
ّ
فالنبي الخطاب،  عموم  �إلى  ال�سّبب  خ�صو�ص  من  الأوّل  الخروج  هو  المو�ضع  هذا 

))) هما لبيد بن �سهل ثم زيد بن ال�سمين اليهوديّ.
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مع�صوم، ولا يملك في موقف الق�ضاء �إلّا �أن يت�صرف بما تمليه البيّنة وال�شهادات، فالخطاب 

ةً، وهو �أمرٌ ي�شي به النّظم الكريم، فهو من جهة    خا�صّ
ّ
كان لكلّ قا�ضٍ يق�ضي؛ لا للنبي

.
(((

خ�صو�صيته لا يعدو باب »ح�سنات الأبرار �سيئات المقربين«، كما يذكر الفخر الرازي

المنافقين، وت�صعيداً  �أولئك  الكريم ك�شــــفاً لجوانب جناية  �إنّ في هــذا الخطـــاب  ثم 

بالم�ضارع  تعبير  في  �أنف�سهم(  )يختانون  ثانياً  وهم  )خائنون(  �أولًا  فهم  الك�شف،  لهذا 

علــى �صيغة المفاعلــة التي فيها من المبالغــة التي تقع في نف�س المتلقّي ما فيها )يختانون( 

فـــي  ويُفرطون  الخيانـــة  في  ينغم�سون  �إنهم  بل  بذلك  يكتفــون  لا  وهم   ،
(((

)خوّان(

داً  م�ؤكَّ عنــه  ّربُ  ع الـــذي  وتعالى  تبارك  الحـــقّ  بغ�ض  �إلى  �أدّى  مما  الإثم،  فــي  الإمعـــان 

}، فكيف يُدافَعُ عن مثل ه�ؤلاء وهم لبيقون بحربٍ  بـ»�إنّ« {

من الله ور�سوله والم�ؤمنين لا دفاعٍ ومحاماة.

المقام،  عنا�صر  �أطراف  من  الثاني  الطرف  ف�ضح  �إلى  القر�آني  البيان  ينتقـل  ثمّ  ومــن 

ت�شـنيع  فيــه  ت�صوير  في  الجاني  هم  ل�صّ لتبرئة  الخفاء  في  يمكرون  الذين  المنافقون  وهــم 

وهو   ،{ } كثير 

ويقين،  عقل  قليلي  مبا�شرة  لغةٍ  في  الكريم  النظم  فيه  ي�صوّرهم  الزراية  �إلى  يدعو  موقف 

ي�ستخفــون ممــن هــو بمــا يعلمــون ويعملون محيط، ويعود البيان القر�آني ليعمّم الخطاب 

اً بل هو عامٌّ في كلّ وكيل مهما  }؛ فنفي الوكالة هنا لي�س خا�صّ }

كان عن �أيّ منافق في كلّ زمان ومكان، لأنّ ذلك لن يدفع عنهم ق�ضيّة عذاب الآخرة.

ثم يبلغ البيان منتهى العموم ليقرّر المبادئ الكليّة التي يعامل بها الحقّ عزّ وجلّ عباده 

جميعاً �إلى يوم القيامة، ويملك العباد �أن يعامل بع�ضهم بع�ضاً بها �إلى يوم القيامة: {

))) التف�سير الكبير، الرّازي: مج6، ج28/11، وقد ذكر مثل هذه الم��سألة قبل الفخر ال�شريف المرت�ضى )ت 436( في �أماليه 

)تح: �إبراهيم(: 399/2، 400.

))) ينظر تعليق الزمخ�شري على ال�صيغة في الك�شاف: 551/1.
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 ،{

ثلاثة تقريرات وثلاثة نوامي�س هي الحاكمة: التبعة فرديّة والجزاء فرديّ، ولا خطيئة موروثة 

يك�سب  من  ف�إنّ  هذا  على  الأمر  دام  وما  المظلوم،  ت�ضّر  لا  الباطلة  والتهمة  الإ�سلام،  في 

الخطيئة ثم يرمي بها البريء فقد �أتى ببهتان، وهذا البهتان ي�صبح في الآية الكريمة حملًا 

يحمل على طريقة التج�سيم الح�سّي الفنّي الذي يظهر المعنى وي�ؤكّده، ويزيده ت�أكيداً في 

النّظم الكريم زيادة الألف والتاء في )احتمل(.

فق�صة الآيات بيّنت لنا الأحوال المرعيّة الأهم في هذا الخطاب الكريم- ولم يعد م�ستغرباً 

�شدّة الخطاب وعنفه- وهي حال )المخاطِب( ال�ساخط على الواقعة، وحال الدعوة المهدّدة 

من داخلها وحال )المخاطَب( الذي يدور على �أربعة الأطراف المذكورة، وحال المتلقّي 

الذي جاء مرعيّاً من خلال الإ�شارات التي تنحو بالخطاب نحوَ التعميم، وهذا �أ�سهم �إ�سهاماً 

كبيراً في �إعجاز الر�سالة الرّبانيّة الكريمة، وقدرتها على احتواء الواقعة و�أداء الر�سالة المرجوّة 

من نظمها �إلى يوم القيامة؛ فقد اختار الحقّ تبارك وتعالى هذا الحادث بذاته، في ميقاته، مع 

يهوديّ من اليهود الذين يذوق منهم الم�سلمون الأمرّين �إذ ذاك، في مجتمع المدينة الم�سلم 

الم�سلمة في كلّ  للجماعة  �سبحانه  فيه  ليقول  الظرف  النا�شئ، واختار هذا الحادث وهذا 

.(((
مجتمع وكلّ زمان ما �أراد �أن يقوله، وليعلمها به ما �أراد ويريد لها �أن تتعلّم

�ساد�ساً – درا�سة ن�صو�ص يلحظ فيها عن�صر التوقيت:

المقام  عنا�صر  �سائر  جانب  �إلى  مرعيّاً  التوقيت  عن�صر  فيها  يبدو  التي  الأمثلة  �أهمّ  من 

الأخرى �سورة بر�أ�سها هي )�سورة التوبة، فقد نزلت معظم �آياتها في ��شأن غزوة تبوك التي 

))) التعليق على الآيات الكريمة م�أخوذٌ معظمه من: في ظلال القر�آن، �سيد قطب: مج 2/ ج 5،/510، فما بعدها والقر�آن 

الر�شيد: 57 فما  الن�صو�ص، د.  النزول و�أثرها في فهم  الأدبيّة، د. عتر: 59 فما بعدها، و�أ�سباب  الكريم والدرا�سات 

بعدها، وقد �أُوجِزَ الكلام مع ت�صّرف غير مخلّ بالأ�صل يتّ�سق والفكرة المطروحة.
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 وكان التنزّل الكريم مقارناً للقفول من الغزوة مبا�شرة. 
(((

كانت في الحرّ حين طابت الظلال

} تعالى:  قوله  هي  كريمة  �آية  ال�سّورة  هذه  من  والمختارُ 

.
(((

{

ة ال�سّورة تبّني  ، وق�صّ
(((

  
ّ
وال�سورة مدنيّة بالإجماع لأنّها من �أواخر ما نزل على النبي

عنا�صر المقام التي تدور على �أربع �أحوال رئي�سة هي:

حال المبدع تبارك وتعالى الرا�ضي عن الم�ؤمنين، ال�ساخط على المنافقين الذين تخلّفوا 

عن الغزوة.

عب ب�صدقهم و�إخلا�صهم  وحال الم�ؤمنين الذين اجتازوا الابتلاء العظيم، والامتحان ال�صَّ

في الخروج في �شدّة الحرّ �إلى بلاد بعيدة هي بلاد الرّوم.

وحال المنافقين: الذين تبيّنهم الآيات فرحين بمقعدهم خلاف ر�سول الله بعد تعذّرهم 

ولكنّ  ب�سلام،  مرّ  الأمر  و�أنّ  انطلت،  الأعذار  هذه  �أنّ  �إلى  اطم�أنوا  وقد  كاذبة  ب�أعذار 

�سرائرهم  فيف�ضح  يتوقّعون  ما  بخلاف  القر�آنّي  البيان  �سيدهمهم  �إذ  م�ؤقت؛  الفرح  هذا 

ومخازيهم.

وثمّة حال �أخرى هي حال الثلاثة الذين اعتذروا عن الخروج وقلوبهم م�ؤمنة، ثم تابوا 

بعد ذلك، والحديث عنهم �سيكون له موطن مفرد بعد هذا الموطن.

الذي  الحرّ  �شدّة  ا�ستثمار عن�صر  الكريم هو ح�سن  ال�سياق  الأهمّ في درا�سة هذا  ولعلّ 

ة ال�سورة عامةً، والآية م�أخوذة من �سياق كريم  يبدو جليّاً �صريحاً في الآية المختارة، وفي ق�صّ

))) ينظر: الك�شّاف: 263/2، والتف�سير الكبير: مج 8/ ج48/16.

))) التوبة: 81.

))) روى البخاري عن البراء بن عازب �أنّ �آخر �سورة نزلت �سورة براءة. كتاب التف�سير، باب تف�سير �سورة النّ�ساء، رقم 

4329، ج1574/3، 1575.
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بّ مجمله في �إظهار ما كانت عليه النفو�س- ولا �سيّما نفو�سَ المنافقين- حين ا�ستنفار  ي�صُ

النبي  للنا�س لغزو الرّوم، فكان الحرّ ال�شّديد دليلًا عمليّاً داعماً لمفهوم الآية الكريمة التي 

�صوّرت حرّ جهنّم بلغة ح�سيّة مبا�شرة تلم�سها الأيدي )قل( وقرّع �أ�سماعهم بهذا القول 

وال�سلام!؛ لأنّ الدليل الدّامغ هو ما وجدتموه من الحرِّ وتجدونه، فهذا الحرّ ال�شديد الذي 

تهربون منه، وتدّعون التقاع�س من �أجله؛ �إنما هو جزء ي�سير من حرّ جهنّم.

ويُلمح ت�أكيد النّظم الكريم على حروف م�شدّدة مكرّرة تظهر في �سياق الآيات وا�ضحة 

ي�ضرب  كما  القلوب  ي�ضرب  نغمي  ت�ساوق  في  م�سلوكة  و)الراء(  و)الدال(  )النون(  هي 

الآذان، كما يبدو التقريع ال�شّديد في �أ�سلوب الآية الكريمة التي اعتمدت على �صيغة )قالوا( 

و)قل( على �سبيل المناظرة والمناق�ضة المبا�شرة التي يفحم فيها الخ�صم بالدليل العملي الذي لا 

} وههنا �أ�شدّ التعري�ض في �سلب الفقه عنهم من  مراء فيه، والتي ختمت بـ{

} عن  طريق حرف ال�شرط )لو( وهو حرف امتناع لوجود، والعدول �إلى �صيغة {

»يعلمون«، وهو ما يدلّ على علمهم ب�أمر حرّ جهنّم وا�ستكبارهم على هذا العلم لأنّهم 

ابن  العلامة  المف�سرين، ومنهم  �أنظار معظم  ما لفت  بتجهيلهم، وهذا  تعري�ضاً  يفقهون  لا 

عا�شور الذي يقول معلّقاً على الآية الكريمة: )وكون حرّ جهنّم �أ�شدُّ حرّاً من حرّ القيظ �أمر 

معلوم لا يتعلّق الغر�ض بالإخبار عنه، فتعّني �أنّ الغر�ض م�ستعمل في التذكير بما هو معلوم 

 وهذا يجعلهم �أ�شدّ كفراً وجحوداً من الم�شركين الُخلّ�ص.
(((

تعري�ضاً بتجهيلهم(

ومما يثير العجب، بل الإعجاب، عند النّظر في �أوقات نزول هذه ال�سّورة الكريمة التي 

بقبول  �آذنت  التي  �آياتها  �أنّ  الأن�سب،  التوقيت  ا�ستثمار عن�صر  المف�سرون، وح�سن  ذكرها 

توبة الثلاثة الم�ؤمنين الذين �أ�صابهم ما ي�صيب �أيّ �إن�سان في لحظة �ضعف رُكّب عليه الب�شر، 

فتخلّفوا عن الغزوة واعتذروا لا لنفاق ولا ل�شرك، نزلت في وقت عجيب تظاهرت الآثار 

على ف�ضيلة التوبة فيه وهو ثلث الليل الأخير.

))) تف�سير التحرير والتنوير، الطّاهر ابن عا�شور: 167/10.
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يقول الحقّ تبارك وتعالى في ��شأن ه�ؤلاء النفر: {

.
(((

{

بن  ومرارة  مالك،  بن  )كعب  هم  �إليهم  تها  وق�صّ الكريمة  الآية  ت�شير  الذين  والثلاثة 

�أنّ الأحوال التي روعيت منذ  �أميّة الواقفي(، ومن الملاحظ  الربيعة العامري، وهلال بن 

الرا�ضي  �إلى حال  ال�ساخط تحوّل هنا  تبارك وتعالى  المبدع  تتغّري هنا، فحال  ال�سّورة  �أوّل 

التائب على المخطئ، وحال المخاطبين الفرحين الذين �أ�صبحوا مخزيّني بعد التنزّل الكريم 

يق ليتحوّل �إلى حالٍ يمتزج  ينقلب انقلاباً عك�سيّاً يتفّنن النّظم الكريم في و�صفه ب�شدّة ال�ضّ

العفو والغفران ويرجوه،  العا�صي الذي يترقّب  بالرجاء، وهو حال  فيه الخوف والخزي 

ر نزول الآية التي �آذنت بتوبة النفر الذين مازهم  ولعلّ هذا الانقلاب هو الذي يف�ّرس ت�أخُّ

البيان الربّاني من �أولئك المنافقين خم�سين ليلةً �أو �أكثر حتى و�صل الأمر عندهم �إلى ذروته 

ا�ستثمار  محطات  �أولى  وهو  جلودهم،  تنكرهم  وكادت  �أنف�سهم  من  يخرجون  وكادوا 

عن�صر التوقيت، ثم كان تخّري وقت النزول الكريم بعد هذا الإبطاء نهاية في الدقّة والرهافة 

المعجزين، فقد نزلت هذه الآية في الليل، وفي هزيعه الأخير تحديداً، ففي ال�صحيحين من 

)))، وفي اختيار هذا التوقيت حكمة 
حديث كعب: )ف�أنزل الله توبتنا حين �صلاة الفجر(

من  ب�شريّة  نف�س  من  �صادقة  توبة  وقبول  رحمةٍ  مقام  الكريم  فالمقام  بف�ضله،  تنوّه  عظيمة 

ليلةٍ حجازية  �أواخر  من  المقام  هذا  مع  ات�ساقاً  �أكثر  و�أيُّ وقت  الدعة،  �إلى  الركون  ��شأنها 

باردة، فالحقّ تبارك وتعالى- وهو �أعلم بمراده- �أراد له�ؤلاء الثلاثة الكرام �أن يتعلّموا در�ساً 

ترقّب  فهم في  وعناء،  بعد �صبر  �أح�سن وقت  توبتهم في  ف�أنزل  الأمّة،  لكلّ  يكون عبرة 

وعبرة دائمة، �إذ �أمر الله يفج�ؤهم ليتلقفوه برداً على قلوبهم ثم يكون التعقيب الربّاني عاماً 

« و�ضمير  } م�ؤكّداً بـ» ��شأنَ كلّ �آية نزلت على �سبب مخ�صو�ص: {

))) التوبة /118/.

ة الآية في: البخاري، كتاب التف�سير، باب تف�سير �سورة براءة، رقم )4400، 1611/3.  ))) تنظر ق�صّ
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« ليكون الدر�س عامّاً لكلّ مذنب من الأمّة. الف�صل »

الانتظار، وفي هذا  بعد هذا  بهذا الحكم  الكريمة  الآيات  نزول  نتيجة  النظر في  ولعلّ 

المخاطبين  نفو�س  في  النّ�ص  تمكين  في  التوقيت  اختيار  فاعليّة  مدى  يظهر  تحديداً  الوقت 

والمتلقّين على ال�سويّة، وهو ما ينقله كعب بن مالك في �أثناء ق�صة الآيات؛ �إذ يقول: )فبينا 

 
ّ
نف�سي و�ضاقت علي  

ّ
منّا؛ قد �ضاقت علي التي ذكر الله عزّ وجلّ  �أنا جال�س على الحال 

الأر�ض بما رحبت، �سمعت �صوت �صارخ �أوفى على �سلع يقول ب�أعلى �صوته: يا كعب بن 

مالك �أب�شر، قال: فخررت �ساجداً وعرفت �أن قد جاء فرج..، و�سعى �ساعٍ من �أ�سلم قبلي 

ني،  و�أوفى الجبل، فكان ال�صوت �أ�سرع من الفر�س، فلّما جاءني الذي �سمعت �صوته يب�ّرش

 والحال �أبلغ من 
(((

 فك�سوتهما �إياّه بب�شارته، والله ما �أملك غيرهما يومئذٍ(
َّ
فنزعت له ثوبّي

التنويه والتعليق و�أكفى.

�أ�شبه بحال الجنديّ المجهول، هي حال  �أن ثمّة حالًا �أخرى، هي  �إلى  وتجدر الإ�شارة 

ة الآية بحاله  �إذ تفاجئنا ق�صّ ؛  النبي  �أي حال  �أنف�سهم(؛  الذي هو )�أولى بالم�ؤمنين من 

في �آخرها، لتك�شف �أن كَرْبَهُ لأ�صحابه الكرام �أ�شدُّ من كربهم �أنف�سهم، و�سروره بتوبة الله 

عليهم �أ�شدُّ من �سرورهم، يقول كعب: )فلمّا �سلّمت على ر�سول الله  قال ووجهه يبرق 

ور: »�أب�شر بخير يومٍ مرّ عليك منذ ولدتك �أمّك«..، وكان ر�سول الله �إذا  وجهه من ال�ّرس

.
(((

�سّر ا�ستنار وجهه ك�أنّه قطعة قمر، قال: وكنّا نعرف ذلك(

�سابعاً-  ن�صو�ص يلحظ فيها عن�صر المكان:

يلحظ �أنّ النكتةَ الأذكر في الآيات التي تناولها البحث �سالفاً كانت في ا�ستثمار عن�صر 

التوقيت من دون النّظر �إلى العن�صر الثاني الذي ذكر في �أثناء الدرا�سة وهو عن�صر المكان؛ 

))) البخاري،  المو�ضع نف�سه.

))) البخاري،  المو�ضع نف�سه.
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والمكان  الزمان  عن�صرا  يجتمع  فقد  بالتنويه،  جديرٌ  المقـام  عنا�صر  مـن  عن�صـر  بَعْدُ  وهـو 

النّ�ص  تمكين  لغاية  الم�ستثمرة  المقام  عنا�صر  �آثار  �سائر  �إلى  ت�ضاف  ونكتة  �أثر  لهما  ويكون 

عليه  ا�صطلح  الذي  القر�آن  فمن  الكثير،  ذلك  من  الكريمة  الآيات  ق�ص�ص  وفي  الكريم، 

وت�شير   ،
(((

{ تعالى: { قوله  ق�صة  ال�سيوطي في  ذكره  ما   
ّ
بالفِرا�شي

ة،  ة �إلى �أن عن�صري الزمان  والمكان ا�ستثمرا مت�ضافرين وكان لهما رعاية خا�صّ هذه الق�صّ

  في فرا�شه في خيمةٍ يحر�سها نفرٌ من ال�صحابة الكرام ليلًا، كما ورد 
ّ
فقد نزلت والنبي

في حديث ال�سّيّدة عائ�شة ر�ضي الله عنها.

ولعــلّ في نــزول هــذه الآية الكريمة في هذه الخ�صو�صيّة في الزمان والمكان �أثراً بالغاً 

ةً، ولكلّ من  في تمكينها؛ �أي في تمكين معنى حفظ الله ورعايته وع�صمته للمخاطَب خا�صّ

نهج نهجه- على حدّ فهم الفخر الرازي في �سورة ال�ضحى -؛ فقد جاءت الآية لتقول 

الله  �إنّ  بخيمة وحر�س:  فرا�شه محجوباً  داخل  وال�سلامة  الأمن  منتهى   وهو في   
ّ
للنبي

يحميك من النا�س بحفظه، ف�إذا كان الأمرُ كذلك و�أنت �آمنٌ مطمئن محرو�س، فما تبالي لو 

كنت في �أيّ مكان �أو �أيّ زمان!، لا ريب في �أن الذي يحر�ص على رعايتك وحرا�ستك 

.
(((

و�أنت في �أح�صن حرز �أحر�ص على رعايتك وحمايتك في كلّ �أوقاتك

�أيها  »يا  يحر�سونه:  الذين  لل�صحابة  قائلًا  الخيمة  من  ر�أ�سه    النبي  �أخرج  هنا  ومن 

.
(((

النا�س ان�صرفوا فقد ع�صمني الله«

فَريّ( مــن القــر�آن الكريم، ومنـه قوله تعالى:  ومــن �أمثلــة البــاب مـــا �ســمّي بـ)ال�سَّ

))) بع�ض �آية من المائدة /67/.

ون في هذه الآية بمعنى الع�صمة ومباحثها، ولم يذكروا مثل هذا التعليق، و�أَثْبَتُّه للظنّ ب�أنّه لا يخالف �أ�صلًا  غِل المف�ّرس ))) �ُش

من �أ�صول التف�سير- والله �أعلم بمراده -.

))) �أخرج الحديث: الترمذي، كتاب: التف�سير، باب تف�سير �سورة المائدة، برقم: 3046 ج5 �ص251، والحاكم في الم�ستدرك 

يخرّجاه،  ولم  الإ�سناد،  �صحيح  وقال:   313/2  ،{ } �آية  نزول  ��شأن  التف�سير،  كتاب  برقم 

والواحدي في �أ�سباب النزول )تح: �صقر(: 202.
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وروايـــــات   ،
(((

{ }

ف�إنها  اختلافها  يكن من  التف�صيلات، ومهما  بع�ض  الآيـة مختلفة في  هــذه  نــزول  ــة  ق�صّ

تتفق على �أنها نزلت في جوف الكعبة في يوم فتح مكّة، في ��شأن عثمان بن طلحة، وكان 

�سادن الكعبة، فطلب منه النبي  مفاتيحها ف�أحجم وتردّد في �إعطائه �إيّاها، ثم دفعها �إلى 

.
(((

  وفي نف�سه منها �شيء فنزلت الآية
ّ
النبي

ملحوظة  جميعها  وهي  تامّةً،  تكون  تكاد  الآية  هذه  في  المقام  عنا�صر  �أنّ  والملاحظ 

المنت�صر  حال  وهي     
ّ
النبي حال  و�أولها:  وجل،  عزّ  الحق  من  لًا  تف�ضّ الكريمة  بالرعاية 

الذي منّ الله عليه بالفتح المبين الذي وعده، و�أيّده بن�صره، وحال ال�صحابة الكرام �أن�صاراً 

من  المتوجّ�س  المهزوم  حال  وهي  مكّة،  �أهل  وحال   ، لحاله  امتداد  وهي  ومهاجرين 

ةً- وقد بدا له �أنّ �شرف  الذي هزمه خيفةً، الظانّ به ظنوناً �شتّى، وحال ابن طلحة- خا�صّ

 
ّ
خدمة البيت الحرام �سيخرج من يده ب�إعطائه مفتاح الكعبة، ولا �سيّما �أنّ العبا�س عمّ النبي

طلب منه هذا ال�شرف- كما ت�شير الروايات -، �أ�ضف �إلى ذلك خ�صو�صيّة عن�صري الزمان 

 و�أ�صحابه ودعوته في قمّة ال�سرور عند بيت الله الحرام م�ؤيدين 
ّ
والمكان و�أثرهما، فالنبي

با�سمه  مثنّياً  بـ)�إنّ(  بالت�أكيد  م�صدّراً  الإلهي  الخطاب  ي�أتي  الظروف  هذه  وعند  بالنّ�صر، 

الأعظم عزّ وجلّ، مثلثاً بالأمر ال�صريح ب�أداء الأمانات، مختوماً بكلمة قد�سيّة هي )العدل( 

  ول�صحابته وعامّة �أمته، وعموم الآية 
ّ
ليف�ضي الخطاب كلّه �إليها، وليكون خطاباً للنبي

به  نوّه  ما  الآيات �صريح، وهو  كلّ  ��شأنَ  المتلقّي  �سعة  �إلى  المخاطَب  وخروجها من �ضيق 

بقرينة  معتبر  مفهومها  �سبب خا�صّ-  و�إن وردت في  )فالآية-  قائلًا:  ال�شربيني  الخطيب 

.
(((

الجمع »و�إذا حكمتم«؛ �أي ق�ضيتم بين من ينفذ عليه �أمركم �أو ير�ضى بحكمكم(

))) الن�ساء: 58.

))) تنظر روايات �سبب نزول هذه الآية في: تف�سير الطبري )جامع البيان عن ت�أويل �آي القر�آن، 2387/3، 2388، وت�أويلات 

نَّة، �أبو من�صور الماتريديّ، )تح: فاطمة الخيمي(، 440/1، 441، و�أ�سباب نزول القر�آن، الواحدي، 150، 151،  �أهل ال�سُّ

وتف�سير الخازن(، لباب الت�أويل في معاني التنزيل، )تح: �شاهين(، 391/1.

بيني، )تح: عناية، 486/1، 487. ))) تف�سير ال�سراج المنير، الخطيب ال�ّرش
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المطلب الثالث- التنّا�سب؛ المجال الدّاخلي للقاعدة وتجلّياته في القر�آن الكريم:

ذكر فيما �سلف من القول �أنّ لقاعدة مقت�ضى الحال وجهين لا يمكن ملاحظة �أحدهما 

من دون ملاحظة الآخر، واحد يحفظ على النّ�ص نجاحه في �إتمام عمليّة التَّوا�صل والتَّ�أدية، 

وهو المقدّم في مرحلة الإبداع لأنّ الن�صّ ناجِمٌ عليه بما هو خطاب متوجّه �إلى �شخ�ص �أو 

 يُراد �إطلاقه وتلقّيه 
ّ
، بما هو ن�صّ �أدبي

ّ
�أ�شخا�ص؛ وواحد يحفظ على النّ�ص بُعده الدّاخلي

عامةً.

امع �أو المتلقّي  فالمطابقات التي تطلبها وتدر�سها القاعدة لي�ست تلك التي تكون مع ال�سَّ

فح�سب، و�إن كان هذا ما يفهم من القاعدة عند �إطلاقها، بل �إنّ لها �سياقاً داخليّاً تتفرّع عليه 

مجموعة من المطابقات يراد منها بالجملة الحفاظ على نوعٍ ما من الخ�صو�صيّة والتّما�سك 

بين  التَّوازن  من  ما  نوعٍ  و�إيجاد  المتلقّي،  �أو  المخاطب  �سلطة  مواجهة  في   
ّ
الأدبي للعمل 

�أطراف عمليّة الإبداع، فتلتزم بها تلك العنا�صر على �أنّها �أ�شبه بقواعد ي�ضفي التزامها على 

النّ�ص ت�ألّقاً ونجاحاً.

اتخذت  القواعد؛  من  مجموعة   
ّ
اخلي الدَّ ال�سّياق  بهذا  الدّار�سين  اهتمام  عن  نجم  وقد 

الجملة  بين  و)المطابقة  والكلمة(،  الكلمة  بين  )المطابقةُ  ها:  �أهمَّ لعلّ  متعدّدة  ت�سمياتٍ 

والجملة(، و)المطابقة بين الكلمة والمو�ضوع(.

�إذا  �سيّما  ولا  دقيقاً،  يكون  �أن   
ّ
والخارجي  

ّ
الدّاخلي القاعدة  بعدي  بين  الرّابط  ولعلّ 

وت�أتي  تطلق  قد  الواحد  القول  �أجزاء  �أنّ  الكريم؛ وهو  القر�آنّي  النّ�صّ  نُظر من خلالها في 

ا  في منا�سباتٍ متعدّدة متجاوبةً مع �أحوالٍ متباينة ومو�ضوعات �شتّى، ثم تجمع لتكوّن ن�صًّ

يربط  رابطٌ  ثمّة  يكن  لم  ما  ومو�ضوعيًّا  �أ�سلوبيًّا  متما�سكاً  يكون  لن  النّ�ص  وهذا  واحداً، 

�أجزاءَهُ ويخرجه كالكلمة الواحدة.

المقامات في �صعيد  تغّري  احتمال  يدر�سوا  لم  الأدبيّة  النّ�صو�ص  تناولوا  الذين  النّقاد  �إنّ 
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النّ�ص الواحد و�أثر ذلك في تما�سك النّ�ص من جهة و�ضع مقت�ضياتٍ مختلفة بع�ضها مع بع�ض 

ا لم يوجد، �أو لم يُرْوَ مثل هذا، �أو �إنّهم عدّوه �أمراً يحكمه الذّوق  في �سياق واحد، لأنّه ربّم

ومن ثمّ فهو يختلف باختلاف القُرّاء.

، وعدّوا 
ّ
ومهما يكن ف�إنّ الثَّابت �أنّهم تطلّبوا منا�سبةً وم�شاكلةً بين �أجزاء النّ�ص الأدبي

وعدّه  التنا�سب  هذا  لتطلّب  ي�شهد  ما  �أقدم  ولعلّ  الأدبيّة،  الجودة  في  م�ؤثّراً  �أمراً  فقدانها 

 )�أنّه قال لبع�ض 
ّ
ف�ضيلةً يُحَ�ضُّ عليها، ما نقله �أبو عثمان الجاحظ عن عمر بن لج�أ التّميمي

َ ذلك؟ قال: لأّين �أقول البيت و�أخاه، و�أنت تقول البيت  ال�شّعراء: �أنا �أ�شعر منك. قال: وِمب

.
(((

وابن عمّه(

وي�شير كلام ابن لج�أ �إلى �أنّ البيت الذي لا يكون بينه وبين الذي قبله والذي يليه رابطة 

ن�سب و�أخوّة دون البيت الذي لا يكون رَحِمُه م�سي�ساً بهما، ومن ثمّ ف�إن هذا الأمر حكم 

على النّ�ص بالتّهافُت عُلّل بتنافر �أجزائه، وهو ي�شير �أي�ضاً �إلى �إخفاق قائله �ضرورةً.

وكذلك ما رواه عن عبيد الله بن �سالم �أنّه قال لر�ؤبة بن العجّاج: )مُتْ يا �أبا الجحّاف 

عْرًا له �أعجبني. قال:  د �شِ �إذا �شئت، قال: وكيف ذاك؟ قال: ر�أيت اليوم عقبة بن ر�ؤبة يُنْ�شِ

دَّ الأبيات بع�ضها  ، والقِرَانُ: �أن تَ�ُش
(((

فقال ر�ؤبة: نعم �إنّه ليقول، ولكن لي�س ل�شعره قِرَانْ(

من  �أو�سع  وهو  ال�شاعر،  عنه  يعّرب  الذي  الموقف  �أو  المعنى،  رابطة  الق�صيدة  بع�ض في  �إلى 

.
(((

مراعاة النّظير الذي يقوم على ح�سن المجاورة بين المعاني المتنا�سبة في البيت

ميم من هذه القاعدة قولُ الجاحظ: )و�أجود ال�شّعر ما ر�أيته متلاحم الأجزاء  وفي ال�صّ

بِكَ �سَبْكاً واحداً، فهو يجري على اللّ�سان  �سهل المخارج، فتعلم �أنّه �أفرغ �إفراغاً واحداً، و�ُس

))) البيان والتّبيين: 206/1.

))) البيان والتّبيين: 68/1.

))) يُنظر: معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها، د. محمد مطلوب، 558، والبلاغة في تنا�سب �سور القر�آن و�آياته، د. �أحمد 

نتّوف »�أطروحة ماج�ستير- جامعة دم�شق«: 16.
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.
(((

كما يجري الدّهان(

يطلب  فهو  القاعدة وتلازمهما؛  بعدي  �إلى  �إ�شارةٌ  وتُلْمَحُ لمحاً في كلام الجاحظ هذا 

يدلّ  التَّنا�سب  �أنّ هذا  �إلى  الوعورة، وي�شير  �إلى  ي�ؤدي  والتّلاحم من غير تكلّف  التّنا�سب 

على �أن الن�صّ قيل في منا�سبة واحدة �أو مقام واحد، ف�إذا عُكِ�ست الق�ضيّة ف�إنَّ م�ؤدّى هذا 

الكلام �أنّ الن�صّ �إذا �أُطلق دفعةً واحدة فهو �أعون ل�صاحبه في الاقتدار على نا�صيته لما يعتري 

النَّف�س الإن�سانيّة من الن�سيان والت�شتُّت، ولذا ف�إن الن�صّ في هذه الحال �سيكون �أكثر نجاحاً 

من ذلك الذي تتعدّد مقاماته ويفرغ �أكثر من مرة في منا�سبات متعدّدة وهي �إ�شارةٌ فريدة 

في التراث النقديّ برمّته.

�إذ  مهمّة؛  ف�ضيلة  عن  التَّنا�سب حديثاً  عن  ليكون حديثه  الجرجانّي  القاهر  عبد  وي�أتي 

جعله �أ�صلًا من الأ�صول التي يدقّ فيها النَّظر، يقول الإمام: )واعلم �أنّ مما هو �أ�صلٌ في �أن 

�أجزاء الكلام ويدخل بع�ضها في بع�ض، وي�شتدّ ارتباط ثانٍ منها  تتّحِدَ  �أن  النّظر..،  يدقّ 

.(((
ب�أوّل(

ومن هنا فقد عوّل الجرجانّي على هذا الأ�صل تعويلًا كبيراً، وكان عنده )النَّمط العالي 

، حتى �إنّه ليكاد 
(((

لطانَ المزيَّةِ يَعْظُمُ في �شَيءٍ كَعِظَمِهِ فيه( والباب الأعظم، والذي لا تَرى �ُس

يُخْرج الكلام الذي ي�شتدّ ظهور تنا�سبه من دائرة الكلام الفا�ضل �إلى المف�ضول في مجال النّظم 

، وهي عادته دائماً في التَّفريق بين 
(((

والتَّ�أليف، )لأنه لا ف�ضيلة حتى ترى في الأمر م�صنعاً(

رَحُ فيها كلّ ما ي�شتدُّ ارتباطه و�شَبَهُه بمخاطبات النّا�س المعتادة، ويُعْلى  �سويّات من الأداء يُطَّ

منها ما يتميّز من هذه المخاطبات ويفترق عنها بدقيقِ النّظر ولطف الم�أخذ.

ويلتقي حازم القرطاجنّي مع الإمام عبد القاهر في هذه الق�ضيّة ويزيد عليه فيها لي�صبح 

))) البيان والتّبيين: 67/1.

))) دلائل الإعجاز: 93.

))) دلائل الإعجاز: 98.

))) دلائل الإعجاز: 98.
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�ص  التنا�سب عنده قاعدةً تح�سينيّة �صريحة يقا�س بها الإخفاق والنَّجاح، ومن هنا فقد خ�صّ

ا يجب في تقدير الف�صول وترتيبها وو�صل   منهجاً بر�أ�سه ك�سره على )الإبانة عمَّ
ّ
القرطاجنّي

بع�ضها ببع�ض، وتح�سين هيئاتها وما تعتبر به �أحوال النّظم في جميع ذلك من حيث يكون 

 في درا�سة مهمّة لبع�ض و�سائل التَّنا�سب ي�ضيق المقام عن 
(((

ملائماً للنُّفو�س �أو منافراً لها(

.
(((

تف�صيلها

 
ّ
العربي النقد  �أعمدة  بع�ض  �إ�شارات  بيان  هو  التَّوطئة  هذه  من  المهمّ  ف�إنّ  يكن  ومهما 

عند  النُّفور  �أو  النّ�صّ  على  الإقبال  و�أثره في  القول،  �أجزاء  بين  التَّنا�سب  عن�صر  �أهميّة  �إلى 

فقدانه، ثم الولوج من هذا �إلى درا�سة عن�صر من �أهم عنا�صر البيان القر�آنّي الكريم و�أدلهّا 

على �إعجازه وم�صدره الإلهي، وهو عن�صر التَّنا�سب بين �آياته الكريمة و�سوره.

�أنّ  على  بناءً  يكون  القر�آنّي  التَّنا�سب  على  الكلام  �أنّ  �إلى  الإ�شارة  من  بدّ  لا  البدء  وفي 

الوقائع والأحداث نجوماً، على نحو ما  ترتيبان: ترتيبُ نزولٍ بح�سب  له  الكريم  القر�آن 

 لقاعدة مقت�ضى 
ّ
ذكر في هذه العجالة؛ وهو الذي در�سه العلماء في �ضوء البعد الخارجي

�إلى متلقٍ، وترتيب م�صحف مختلف  بعده  �إلى مخاطب ومن  قر�آنيّاً  وه توجّهاً  الحال، وف�ّرس

نحو  توجّهاً  يف�ّرس  ما  النَّظم، وهو  حال  و�سوراً  �آياتٍ  فيه  يراعى  النُّزول  ترتيب  تماماً عن 

 �ضرورة، والثّاني 
ّ
تيبين توقيفيّان؛ �إذ الأوّل توقيفي ةً من وجه �آخر، و�أنّ هذين الّرت متلقّ خا�صّ

.(((
منقول فيه الإجماع

�أنّ بع�ض القر�آن الكريم نزل على �سبب، وبع�ضه  ومن هنا ف�إنّ الإ�شكال يتّ�ضح، وهو 

))) منهاج البلغاء و�سراج الأدباء: 287.

))) ينظر: المنهاج: 288 فما بعدها.

 في البرهان في علوم القر�آن )353/1(: »و�أمّا الآيات فترتيبها 
ّ
))) ترتيب الآيات توقيفي من غير خلاف؛ يقول الزّرك�شي

 ، من الرّ�سول 
ّ
 في الإتقان )172/1(: »ترتيب الآيات توقيفي

ّ
توقيفي بلا �شكّ ولا خلاف فيه«. ويقول ال�سّيوطي

 والبِقاعي«.
ّ
ونقل الإجماع على هذا �أبو جعفر الزّبير والزّرك�شي

 في البرهان )358/1( فما بعدها 
ّ
	�أمّا ال�سّور ففي ترتيبها خلاف �أهل العلم، والراجح التوقيف، وهو ما جزم به الزّرك�شي

ودلّل على ذلك ب�أدلةّ، والزّرقانّي في مناهل العرفان )419/1( فما بعدها.

Tamkeen.indb   227 12/9/09   1:30 PM



228

نزل ابتداءً، وبع�ضه نزل بمكّة، وبع�ضه نزل بالمدينة, على ما ذُكِر من غلبة تباين الأ�ساليب 

والمو�ضوعات بينهما؛ �أي �إن المقامات مختلفة والأحوال كذلك، والمقت�ضيات تبعاً لذلك 

هذه  بع�ض  �ضمَّ  �إنّ  يقال:  �أن  والمتبادَرُ  المو�ضوعات،  في  متباينة  الأ�ساليب  في  متفاوتةٌ 

�أجزاء  بين  تنافراً  تنعك�س  النّ�ص  في  فجوات  يقت�ضي  بع�ض  �إلى  تفاوتها  على  المقت�ضيات 

النجاح قد يكون حليفه في  �إلى متلقّي الخطاب, و�إن كان  الو�صول  القول، و�إخفاقاً في 

�صعيد الخطاب المبا�شر.

�آيات القر�آن  ون وعلماء القر�آن هذا الإ�شكال، فراحوا يدقّقون النّظر في  واجه المف�ّرس

)المنا�سبات  بعلم  �سمي  عظيم  علم  ذلك  عن  نجم  حتى  ترابطها  ووجوه  و�سوره،  الكريم 

القر�آنيّة(.

.
(((

والمنا�سبة في اللّغة: الم�شاكلة والموافقة، ويقال بين هذين الأمرين منا�سبة �أي م�شابهة

ترتيب  منه علل  تعرف  الذي  العلم  بقوله: )هو   
ّ
البقاعي فيعرّفها  و�أمّا في الا�صطلاح 

ابطة بين �شيئين   من المعا�صرين قائلًا: )يقال للمنا�سبة الرَّ
ّ
. ويعرفها الألمعي

(((
�أجزاء القر�آن(

ب�أيّ وجه من الوجوه، ويعنى بها في كتاب الله �إدراك �أوجه الارتباط بين ال�سّور وما قبلها 

.
(((

وما بعدها، وبين الآية وما قبلها وما بعدها(

للن�صّ  المكوّنة  الأجزاء  بين  الكامل  والاتّ�ساق  التّن�سيق  هي  الوجه  هذا  من  فالمنا�سبة 

كل خادماً له؛ �إذ �إنّ كلّ  ة- من ناحية الم�ضمون الذي يكون ال�شَّ - والقر�آنّي خا�صّ
ّ
الأدبي

 مركّب من �أجزاء مختلفة، والمنا�سبة �أن يكون بين هذه الأجزاء التي جعلته كلاًّ 
ّ
�أدبي ن�ص 

ة، وبمقدار مخ�صو�ص، وعلى نحوٍ مخ�صو�ص،  مكتملًا ات�ساقٌ من جهة تكوينه من موادّ خا�صّ

وعلى و�ضع مخ�صو�ص، ف�إذا فقد وجه من وجوه هذا التّنا�سب اختل النظم وف�سد المعنى، 

وكان من ثمّ مخفقاً في الو�صول �إلى المتلقّي.

بَ(. بَ(. ول�سان العرب )نَ�سَ ))) ينظر القامو�س المحيط )مادّة: نَ�سَ

))) نظم الدّرر في تنا�سب الآيات وال�سّور، برهان الدّين البقاعي: 6/1.

))) درا�سات في التف�سير المو�ضوعي، الألمعي: 77، وينظر: مباحث في التّف�سير المو�ضوعي، د. م�صطفى م�سلم: 58.
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الحال  مقت�ضى  بقاعدة  وثيق  وارتباط  عظيمة  �أهميّة  المنا�سبات  لعلم  كان  هنا  ومن 

ار�سين بما لا مزيدَ  وبالتَّمكين؛ ولذا فقد نوّه به جُلّ من توجّه لخدمة القر�آن الكريم من الدَّ

عليه، ولي�س للباحث �إلا �أن يتخّري بع�ض المواطن التي تم�سّ الحاجة �إليها في هذه العجالة، 

 )منا�سبة 
ّ
؛ فقد عدّ ال�سّيوطي

ّ
 والبقاعي

ّ
يوطي ولعلّ �أهمها ما جاء عند �إمامين جليلين هما ال�سُّ

�آيات القر�آن و�سوره وارتباط بع�ضها ببع�ض حتى تكون كالكلمة الواحدة وجهاً من وجوه 

.
(((

�إعجاز القر�آن(

 الذي و�صف ��شأن علم المنا�سبات و�أثره رابطاً 
ّ
و�أدقّ من ذلك و�أهم ما ذكره البِقَاعي

ربطاً دقيقاً بينه وبين قاعدة مقت�ضى الحال، وبينه وبين مفهوم التَّمكين في بعديه الفكريّ 

لأنّه  اللُّب، وذلك  القلب ويتمكّن من  الإيمانُ في  يَرْ�سَخُ  العلم  قائلًا: )وبهذا  والوجدانّي 

فُ للإعجازِ طريقين: يَكْ�شِ

كِيب. بِ الَّرت �أحدهما: نظمُ كلِّ جُملةٍ على حِيالِها بح�سَ

تيب. وثانيهما: نظمُها مع �أختِها بالنَّظَرِ �إلى الَّرت

عَانِيه  قاً، ف�إنّ كلَّ من �سمِعَ القُر�آن من ذكيٍّ وغبيٍّ يهتزُّ ِمل والأول �أقربُ تناولًا و�أ�سهلُ تذوُّ

اطٍ، ورَهْبَةٌ مع انب�ساط لا تح�صل عند �سماع غيره، وكلما  لُ لَهُ عند �سَمَاعِهِ روعةٌ بِنَ�شَ وتح�صُ

ل ربطِ  َ الفَطِيُن من ذلك �إلى ت�أمُّ قَ النَّظَر في المعنى عَظُمَ عنده مَوْقِعُ الإعجاز، ثمّ �إذا عََرب دقَّ

�أنّ الجمل متباعدةُ الأغرا�ضِ  وَجْهُ ذلك، ور�أى  تَلَتْه، ومَا تَلاها خَفِيَ عليه  كلِّ جملةٍ بما 

ل له  د فظنَّ �أنَّها متنافِرَة، فح�صل له من القَبْ�ضِ والكَرْبِ �أ�ضعافُ ما كان حَ�صَ مُتَنَائِيَةُ المقا�صِ

كَهُ ذلك وزَلْزَلَ �إيمانَهُ وزحزح �إيقانه..، ف�إذا ا�ستعان  ا �شكَّ ماعِ من الهزّ والبَ�سْط. وربّم بال�سَّ

رْوَةِ من  ل و�إظهارِ العَجْزِ والوقوف ب�أنّه في الذِّ مُّ
رقَ لباب الفَرَجِ ب�إنعام التَّ�أَ بالله، و�أدامَ الطَّ

بط كما كان في الأّوْجِ من حُ�سْنِ المعنى..، فانفتَحَ له ذلك البَابُ ولاحت له من  �إحكامِ الرَّ

ارـ رَقَ�صَ الفِكْرُ منه طرباً، و�شكرَ الَله ا�ستغراباً وعجباً، و�شَاطَ  ورائه بَوارِقُ �أنوار تلك الأ�ْرس

))) معترك الأقران في �إعجاز القر�آن: 43/1.
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.
(((

لعظمةِ ذلك جَنَانُهُ فَرَ�سَخَ من غير مِرْيَةٍ �إيمانُه(

�صور  لتتنوّع  ار�سين،  الدَّ عند  التَّنا�سق  من  �آفاقاً  وغيرها  النظرات  هذه  فتحت  وقد 

؛ لعلها عند النّظر 
(((

�أنواع كثيرة للتَّنا�سب المنا�سبات المكت�شفة و�أنواعها، ومن ثمّ عددت 

ُْرضبٍ كبرى؛ يكون الأوّل منها ملحوظاً فيه الفا�صلة القر�آنيّة، ويتفرّع عليه  ترتدّ �إلى ثلاثة �أَ�

.
(((

منا�سبة الفا�صلة للآية الكريمة، ومنا�سبة الفا�صلة للفا�صلة التي تليها في الوزن

ويكون الثّاني منها ملحوظاً في الآية �إفراداً وتركيباً، ويتفرّع عليه: منا�سبة الآية لغر�ض 

ال�سّورة، ومنا�سبة الآية للآية، ومنا�سبة مجموعة من الآيات في مو�ضوعٍ ما لمجموعة �آيات 

في مو�ضوع �آخر �أو في المو�ضوع نف�سه في �أثناء ال�سورة الواحدة �أو في �سور مختلفة، ومنا�سبة 

.
(((

خاتمة ال�سّورة لفاتحتها �أو لفاتحة التي تليها

�أ�شكالها  بع�ض، وترتدّ في  بع�ضها على  فيه  الأنواع  تتفرّع  ال�ضرب  �أن هذا  والملاحظ 

قيود هي- مثلًا- في  ت�سبقها مع  التي  �أو  تليها  التي  الواحدة وتنا�سبها مع  الآية  �إلى  كلّها 

منا�سبة الفاتحة للخاتمة فقدان التجاور في ال�سّورة الواحدة، وفي منا�سبة مجموعة لمجموعة 

الجريان منها مجرى المركّب من المفرد، وفي منا�سبة الفواتح للخواتيم في ال�سّور المختلفة �أن 

الآيتين في �سورتين لا في �سورة واحدة.

ويكون الثالث ملحوظاً فيه ال�سّورة كاملة ويتفرّع عليه �شكلان في العدّ و�شكل واحدٌ 

في الاعتبار؛ ذلك �أنّ �أحدهما م�شترك مع النوع ال�سالف وهو منا�سبة خاتمة ال�سّورة لفاتحة 

.
(((

التي قبلها، وثانيها منا�سبة ال�سّورة لل�سّورة من جهة المو�ضوعات

))) نظم الدّرر: 11/1، 12.

 في المعترك )25/1 فما بعدها( �إلى �أربعة ع�شر نوعاً، وهي في �أطروحة الدكتور �أحمد نتّوف )�ص 110 
ّ
لَها ال�سّيوطي ))) �أو�صَ

فما بعدها( ثمانية �أنواع.

))) ينظر: البلاغة في تنا�سب �سور القر�آن و�آياته، د. �أحمد نتّوف: 112، و�ست�أتي درا�سة هذا النّوع م�ستقلّة.

))) ينظر البرهان للزّرك�شي: 131/1، والبلاغة في تنا�سب �سور القر�آن: 113 فما بعدها، وقواعد التدبّر الأمثل لكتاب الله 

لعبد الرحمن ح�سن حبنكة الميداني: 13 فما بعدها.

، 132/1، والبلاغة في تنا�سب �سور القر�آن: 120 فما بعدها.
ّ
))) ينظر البرهان الزرك�شي
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الواحدة  الآية  �صعيد  في  ذلك  �أكان  �سواءٌ  المنا�سبة  لإيقاع  و�سائل  العلماء  عدّد  كما 

�أم كان في �صعيد  �أم كان في �صعيد مجموعة من الآيات،  وارتباطها بما قبلها وما بعدها، 

ال�سور وتعالق بع�ضها ببع�ض، وهي- �أي�ضاً- ترتدّ �إلى و�سيلتين هما �أ�صلًا و�سيلة واحدة �إذ 

�أنه قد يكون له  ابط في  ابط المعنويّ، ولكن يختلف هذا الّرت الملحوظ فيها �ضرب من الّرت

مير ظاهراً �أو م�ضمراً وهي ما �سمي  و�سيلة ظاهرة تفيده كالعطف �أو الا�ستئناف �أو عود ال�ضّ

فقد  ولذا  النّظر،  لأوّل  التّنا�سب  فيها  يظهر  و�سائل  الو�سائل  ، وهذه 
(((

اللّفظيّة( )الو�سائل 

�ضرب معظم الذين كتبوا في التَّنا�سب �صفحاً عنها في هذا الباب، ولم يطيلوا الكلام عليها 

 
ّ
ابط اللّفظي ل�شدّة ظهورها. �أو �إنّ هذا التّنا�سب قد يكون خفيّاً، وفي هذه الحال يكون الرَّ

 لطيف، وهو ما �سمّي )بالو�سائل المعنويّة(، وهي 
ّ
�إما غير موجود، �أو موجودٌ ولكنّه خفي

هافة ولما تحتاجه من بيان لإ�شكالها في  التي عناها العلماء بالت�صنيف لما فيها من الدّقّة والرَّ

عقول النَّا�س.

- ف�إلى معنىً ما رابطٍ بين �أجزاء الكلام المطلوب 
ّ
و�أمّا مرجع المنا�سبة- كما حدّد الزّرك�شي

ا  �إيقاع المنا�سبة فيه، �أو بيان وجه المنا�سبة فيه، وهو ما يطلق عليه )الجامع(، وقد يكون عامًّ

 
ّ
ا، عقليًّا �أو خياليًّا �أو ح�سيًّا، �أو غير ذلك من �أنواع العلاقات، �أو التَّلازم الذهني �أو خا�صًّ

 
ّ
الخارجي التّلازم  �أو  ونحوه،  دّين  وال�ضّ والنظيرين  والمعلول،  والعلّة  والم�سبّب،  كال�سّبب 

.(((
كالمرتب على ترتيب الوجود الواقع في باب الخبر

 
ّ
ريق �إلى بيان المنا�سبة لا بدّ مارّاً بمرحلتين حدّدهما البقاعي وفي �ضوء ذلك كلّه كان الطَّ

: )والذي ينبغي لبيان المنا�سبة 
ّ
 وا�ضح، وهو قول البقاعي

ّ
�أولهما: البحث عن رابط لفظي

الم�ستقلة ما وجه  ثم  �أو م�ستقلّة،  قبلها  لما  الآية مكمّلة  �أن يبحث عن كون  �أوّل كلّ �شيء 

من  بحرف  الأولى  على  معطوفةً  تكون  �أن  �إمّا  �سابقتها  عن  الم�ستقلّة  والآية   ،
(((

منا�سبتها

لة في: البلاغة في تنا�سب �سور القر�آن: 91 فما بعدها. ))) تنظر مف�صّ

: 131/1، وال�سالف: 120.
ّ
))) ينظر: البرهان للزرك�شي

؛ �إذ لا ا�ستقلال في القر�آن الكريم، بل =
ّ
))) لعلّ الأولى �أن يقال: ما وجه المنا�سبة فيه ظاهر، وما وجه المنا�سبة فيه خفي
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حروف العطف الم�شرِّكة في الحكم �أو لا؛ ف�إذا كانت معطوفةً على الأولى لا بدّ �أن يكون 

، والملاحظ �أنّ بيان المنا�سبة يتدرّج من الأو�ضح �إلى الأغم�ض، ف�إذا 
(((

بينهما جهة جامعة(

كانت المنا�سبة ظاهرة ب�أن تكون الآية مرتبطة ارتباطاً ظاهراً ك�أن لا تتمّ الثّانية �إلّا بالأولى، 

�أو غير  البدل،  �أو  الاعترا�ض  �أو  التَّف�سير  �أو  التَّ�أكيد  للأولى على وجه  الثانية  تكون  �أن  �أو 

، وهذا- كما عّرب ال�سّيوطي- لا كلام فيه ل�شدّة 
(((

اهرة بط اللّفظيّة الظَّ ذلك من و�سائل الرَّ

. و�أما �إذا كان الارتباط �أكثر خفاءً ب�أن تبدو م�ستقلّة ف�إنّه يُنْظر �أثمّةَ حرف عطف 
(((

ظهوره

بينهما؟ ف�إذا كان هناك فلا بدّ من وجود رابط معنويّ يرتدّ �إلى ما �سبق ذكره؛ �إذ لا بدّ من 

.
(((

الجامع بين المعطوف والمعطوف عليه في المفردات �أو في الجمل

و�أما �إذا لم تكن معطوفة )فلا بدّ من دعامة ت�ؤذِن بات�صال الكلام، وهي قرائن معنويّة 

 وهاهنا ب�سط الكلام.
(((

بط( ت�ؤذن بالرَّ

وثمّة قاعدة �أخرى ي�ستبان وفقاً لها وجه المنا�سبة لعلها �أقرب رحماً �إلى قاعدة مقت�ضى 

نف�سيّة  �أبعادٍ  من  تحمله  ما  جهة  من  التّمكين  بمفهوم  و�أم�سّ   ،
ّ
الخارجي بعدها  في  الحال 

من  ذلك  ومتلقّيه؛  الكريم  القر�آنّي  النّ�ص  بين  المطلوبة  اللُّحمة  من  �إليه  ت�شير  وما  ومعرفيّة 

خلال المجالات التي تعطيها للمتلقّي المنفعل بالنّ�ص الم�ست�شرف لإر�ضاء وجدانه وذائقته 

وفكره في النّ�ص الكريم. يقول الإمام ال�سّيوطي نقلًا عمن �سمّاه بع�ض المت�أخرين: )الأمر 

يْقَتْ له   المفيد لعرفان منا�سبة الآيات في جميع القر�آن هو �أنك تنظر الغر�ضَ الذي �سِ
ّ
الكلّي

ال�سّورة، وتنظر ما يحتاج �إليه ذلك الغر�ض من المقدّمات، وتنظر �إلى مراتب تلك المقدّمات 

في القرب والبعد من المطلوب، وتنظر عند انجرار الكلام في مقدّمات �إلى ما ت�ستتبعه من 

=   هو كالكلمة الواحدة. ينظر: معترك الأقران لل�سيوطي: 25/1.

))) نظم الدّرر للبقاعي: 8/1.

))) ينظر معترك الأقران: 45/1.

))) المعترك: المو�ضع ال�سالف نف�سه.

))) ينظر تلخي�ص المفتاح، الخطيب القزويني )تح: الأيوبي( 108.

))) نظم الدّرر: 8/1، ومعترك الأقران: 45/1.
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ا�ست�شراف نف�س ال�سّامع �إلى الأحكام واللّوازم التابعة له التي تقت�ضي البلاغة �شفاء الغليل 

.
(((

بدفع عناء الا�ست�شراف �إلى الوقوف عليها(

ل�شدّة  الكريم  الن�صّ  �إنّ  �إذ  الحا�صل؛  قبيل تح�صيل  ك�أنّه من  المنا�سبة  �أمر  بيان  �أنّ  ويبدو 

تما�سكه وتنا�سب �أجزائه وات�ساقه مع الفطرة ال�سليمة والعقل ال�صحيح يبدو مانحاً لمتلقّيه 

الخبير حريّة في توقّع مو�ضوعاته، وت�شوّقه �إلى مجيء النّ�ص على وفق ما توقّع، ثم المفاج�أة 

المتلقّي،  توقَّعها  قد  كان  التي  التَّنا�سب  وجوه  اكت�شاف  يعقب  الذي  والارتياح  ال�سارّة 

ّربُ عنه في المقبو�س بـ)�شفاء الغليل(  ومدى �إ�سهام ذلك في تمكين المعنى عنده؛ ذلك الذي ع

من غير تكلّف ولا عناء ب�سبب �إر�ضاء الا�ست�شراف الذي ح�صل للوقوف عليها، ولعلّ هذا 

، بيد �أنّه 
(((

المفهوم �أن يكون قريباً مّما �سمّاه �أ�صحاب نظريّة التلقّي الحديثة بـ)�أفق الانتظار(

النّ�ص، وتوجّه �صريح من  �إزاء  المتلقّي  بعدُ هام�ش عري�ض لحريّة  بقرون، وهو  �سابق عليه 

النّ�ص �إلى متلقّيه.

ولعلّ �أمثلةً من كتاب الله العزيز يم�ضي �إليها البحث �أن تكون عوناً على بيان ما �أجمل 

في كلّ ما �سلف وتف�صيلًا لإيجازه، وقد تخّري البحث ثلاثة موا�ضع هي مظنّة للإ�شكال 

من جهة �أنّ �أوّل مو�ضع يُدر�ُس فيه �آيات نزلن على �سبب مخ�صو�ص، وما قبلها وما بعدها 

اجح فيها �أنها مدنيّة- في  نزل ابتداءً في �أثناء �سورة مكيّة خال�صة، وثانيها �آية مدنيّة- �أو الرَّ

�سورة مكيّة خال�صة، وثالثها عك�س ذلك، مع الأخذ بعين النّظر ت�سا�ؤلات، من ��شأنها �أن 

تُطرح ولعلّ �أهمها: �أكان ثمّة تفاوت �أو انقطاع بين هذه الآيات وما حفّ بها في الأداء 

والأزمان-  الخطاب،  في  والخ�صو�ص  العموم  بين  ما  متفاوتة  المقامات  �أنّ  مع  المعنى  �أو 

كذلك- متباعدة؟ وهل كان لخ�صو�ص المقام �أو عمومه �أيّ �أثرٍ في هذا التّنا�سب؟.

} القيامة:  �سـورة  في  قائـل  مـن  عـزّ  فقولـه  الأوّل  المو�ضع  ف�أمّا 

))) معترك الأقران: 49/1.

�أنّ القيا�س مع الفارق- كما هي  �إلى  ))) ينظر مفهوم »�أفق الانتظار« في: جماليّة الألفة ل�شكري المبخوت: 77، ويُ�شار 

العادة -.
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الآيــات  ، وهـــذه 
(((

{

الكريمات يحفّها قبلها: من �أوّل ال�سّورة �إلى قوله تعالى: {

�آخر  �إلى   
(((

{ } تعالى:  قوله  وبعدها   
(((

{

ال�سورة الكريمة.

و�سبب نزول الآيات مرويٌّ عند البخاريّ وم�سلم وغيرهما: )عن ابن عبّا�س �أنّه قال: 

  يعالج من التنزيل �شدّةً، وكان مما يحرّك �شفتيه يريد �أن يحفظه..، ف�أنزل الله 
ّ
كان النبي

.
(((

} الآيات( تعالى: {

فيها؛ يقول �صاحب   الغالبة ظاهرة جدّاً 
ّ
وال�سّورة مكيّة كلّها باتفاق، و�سمات المكي

والم�ؤثرّات  الحقائق  من  الب�شريّ  القلب  على  تح�شد  �صغيرة  �سورة  ال�سورة  )هذه  الظلال: 

ور والم�شاهد..، ما لا قِبَلَ له بمواجهته..، تح�شدها بقوّة وفي �أ�سلوب خا�صّ تجعل لها  وال�صُّ

، حيث 
ّ
طابعاً قر�آنيّاً متميّزاً، �سواء في �أ�سلوب الأداء التّعبيريّ، �أو �أ�سلوب الأداء المو�سيقي

.
(((

يجتمع هذا وذاك على �إيقاع ت�أثير �شعوريّ قويّ(

ال�سّورة  �أوّل  بين  منقطع  اعترا�ض  وك�أنها  المذكورة  الآيات  تظهر  الح�شد  هذا  وبين 

  ب�ضمير الكاف، وهو ما بيّنه �سبب النزول.
ّ
و�آخرها؛ خطاباً للنبي

عموم  �إلى  ال�سّبب  خ�صو�ص  من  الكريم  النّظم  خروج  هو  عليه   ينتبه  الذي  والأمر 

الخطاب؛ �إذ لذلك �أثره في الوجه المخُْتَارِ من وجوه التنا�سب لعلاقة التّلازم بينهما، وهو 

} والتقفية في  } و{ �أمرٌ ظاهرٌ في قوله تعالى: {

))) القيامة: 19-16.

))) القيامة: 15-14.

))) القيامة: 20-19.

))) الحديث في البخاري: كتاب بدء الوحي، باب: كيف كان الوحي، رقم 5، 6/1، وفي موا�ضع �أخرى، والترمذي، كتاب 

تف�سير القر�آن، باب �سورة القيامة، رقم: 3329، 263/5، واللّفظ للبخاريّ.

))) في ظلال القر�آن، �سيّد قطب، مج 8/ج29/�ص376.
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} واو الجماعة ليكون  } فجعل ال�ضمير في { �إثرها بقوله تعالى: {

.
(((

الخطاب لجن�س الب�شر جميعاً

و�أمّا الثاني: فهو محاولة اكتناه وجه المنا�سبة بين هذه الآيات وما حفّ بها؛ مع �أنّ التنزّل 

ين ممن  كان متفرّقاً، وكان بع�ضه على �سبب وبع�ضه ابتداءً، وهو الأمر الذي �أدلى جلّ المف�ّرس

اهتمّ بعلم التّنا�سب بدلوه فيه، لأنّ هذه الآيات- كما ذكر الإمام ال�سيوطي- من الآيات 

كيف  قلت:  )ف�إن  مِلًا:  مُج قال  الذي  الزمخ�شري  �أقدمهم  ولعلّ   .
(((

منا�سبتها �أ�شكلت  التي 

به من  ات�صاله  القيامة؟ قلت:  بذكر  �آخره  �إلى   { قوله { اتّ�صل 

جهة هذا للتخلّ�ص منه �إلى التَّوبيخ بحبّ العاجلة وترك الاهتمام بالآخرة. الوجه: عبارة 

- �شديد التكثيف؛ �إذ لم يبّني الإمام ق�صده بـ)هذا(  ، وهو قول- كما هو بّني
(((

عن الجملة(

�أو )الجملة( فكانت عبارته ي�شوبها غير قليلٍ من الغمو�ض والالتبا�س الذي وجد طريقه 

�إذ ذكر زعم قومٍ من قدماء الرّواف�ض  ازي؛  �إلى التف�صيل والو�ضوح عند الإمام الفخر الرَّ

�أنّه لا منا�سبة بين هذه الآيات وبين ما قبلها وما بعدها، ثم طفق يذكر وجوهاً: �أوّلها: �أنّه 

 عنه �إنما اتفق للر�سول  عند �إنزال هذه الآيات عليه. 
ّ
)يُحتمل �أن يكون الا�ستعجال المنهي

. والذي يظهر �أن هذا الوجه معتمد 
(((

فلا جرم نُهي عن ذلك الا�ستعجال في هذا الوقت(

على �أمرين هما: ظاهرُ روايةِ �سبب النُّزول، و�أنّ النُّزول غالباً م�صاقب للحادثة، و�أنّ هذه 

 بين ما قبلها 
(((

ال�سّورة نزلت دفعة واحدة، ويكون وجه التنا�سب �أنّ هذه الآيات معتر�ضة

وما بعدها.

ويبدو �أن في هذا الوجه �شيئاً من البعد؛ لأنّ المعوّل عليه في معرفة �أنّ هذه ال�سّورة �أو 

))) ينظر: الك�شاف للزّمخ�شريّ، 649/4.

))) ينظر: معترك الأقران، 49/1.

))) الك�شّاف للزّمخ�شريّ: 649/4.

مال  و�إليه  بعدها،  فما   49/1 المعترك  �أوجه في  �أربعة  ثاني  ال�سيوطي  196، وذكره  15/ ج30/ �ص  الكبير: مج  التف�سير   (((

�صاحب الظّلال فجزم به، ينظر مج8/ ج29/ �ص377 فما بعدها.

))) يراد بالاعترا�ض في هذا ال�سّياق مفهومه العامّ.
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�شيء  فيها  ينقل  لم  ال�سّورة  يح وهذه  ال�َّرص النقل  �إنما هو  �أو نجوماً  دفعة واحدة  نزل  غيرها 

من هذا القبيل، و�سبب النُّزول بّني �أنّ النبي  كانت ت�أخذه هذه الحال فح�سب، ثم �إن 

هذا الوجه لا يدلّ على وجه المنا�سبة �إلّا �إذا عُدَّ وجهُ التَّنا�سب مرعيًّا بالن�سبة �إلى المخاطب 

، وعموم الخطاب في هذه الآيات وغيرها 
(((

وحده اعتماداً على ما روي في �سبب النزول

هو المقدّم.

ولذا فقد ا�ستبعد �صاحب روح المعاني هذا الوجه، فذكر الرواية ثمّ عقّب قائلًا: )فما 

ِ منا�سبٌ لما وقع في الخارج ]�أي ما جاء في رواية �سبب النزول[ دون المعنى الموُحى  في البَْني

ه بع�ضهم لهذا بالا�ستطراد، و�أطلق �آخر عليه الاعترا�ض بالمعنى اللّغويّ، وهذا  به، وخ�صّ

العجلة في هذه  يراه على وقوع  النظم الجليل، ولا دليل لمن  يتفق مثله في  عندي بعيد لم 

.
(((

الآيات �سوى خفاء المنا�سبة(

المنا�سبة من جهة المعنى الكلّي الذي يظهر في  التما�س وجه من وجوه  ومن هنا تعّني 

النّظم الكريم مع غ�ضّ النّظر عن �سبب النُّزول الخا�صّ لهذه الآيات، وهي كثيرة منها ثاني 

الفخر  يقول  ين؛  المف�ّرس من  كثير  عليه  وتبعه  الرازي،  الفخر  الإمام  ذكرها  التي  الوجوه 

الـرازي: )وثانيهما: �أنّه تعالى نقل عن الكفّار �أنهم يحبّون ال�سعادة العاجلة؛ وذلك قوله: 

} ثمّ بّني �أنّ التعجيل مذموم مطلقاً حتى التعجيل في �أمور الدين  }

، ولعلّ هذا 
(((

){ } وقال في �آخر الآيات: { فقال: {

الوجه- والله �أعلم بمراده- �أن يكون �أوفق الوجوه التي ذكرها الفخر الرّازي؛ ذلك �أنّه يردّ 

 بالنّ�سبة 
ّ
المنا�سبة في ال�سّورة �إلى �أمرٍ معنويّ متعّني في ال�سّياق الكريم نف�سه لا �إلى �أمرٍ خارجي

�إليه، �أي الرّوايات التي ذكرت، �أولًا، ولأنّه ي�شير �إلى عموم الخطاب للأمّة جميعها المتلازم 

�سبق، ولكنّ الاعتبار في  النّ�ص كما  �أثرٌ في فهم  له  النّزول، و�إن كان  ب�سبب  ارتباطٌ  ةً-  المنا�سبة- خا�صّ لي�س لإيقاع   (((

: )المنا�سبة يعتبر فيها الألفاظ ومعانيها، دون �سبب النّزول(، قطف 
ّ
�إيقاع المنا�سبة يكون للنَّظم والمعنى، يقول ال�سّيوطي

الأزهار في ك�شف الأ�سرار، )تح: د. �أحمد بن محمّد الحمّادي(، 721/2، 722/2.

))) روح المعاني، الآلو�سي: مج16/ ج29/ 246.

))) التف�سير الكبير: المو�ضع ال�سالف، وهو الوجه الذي عوّل عليه البقاعي في )نظم الدّرر(: 98/12 فما بعدها.

Tamkeen.indb   236 12/9/09   1:30 PM



237

مع المنا�سبة، بدلالة ال�سابق والّلاحق، ثانياً، وي�ضاف �إلى ذلك �أنّه لا يقت�صر في التما�س وجه 

التّنا�سب المعنويّ مع الآيات ال�سّابقة فح�سب، بل يمتدّ �إلى الآيات اللاَّحقة والرّابط نف�سه؛ 

�إذ �إنّ الإ�شارة المعنويّة التي ربطت الآيات كلّها- بح�سب هذا الوجه- هي »ذمّ العجلة عند 

الإن�سان، ولا �سيّما �إذا كانت الآخرة هي المطلوبة«، وهي �إ�شارة تنتظم ال�سّورة الكريمة من 

�أولها �إلى �آخرها، فالإن�سان عامّةً يح�سب �أنّ الله �سبحانه لن يجمع عظامه، وي��سألُ: �أياّن 

يوم القيامة؟ ويوم القيامة كما و�صفه القر�آن الكريم بزعم هذا الإن�سان »رجعٌ بعيد«، ولذا، 

ف�إنّ العجلة التي جبل عليها الإن�سان تَتَّخِذُ في الآيات منحًى وو�صفاً زائداً على الو�سطيّة 

والرّيث لت�صبح من قبيل العجلة المذمومة التي تدفعه �إلى الرّكون �إلى ما بين يديه من اللّحظة 

الرّاهنة والجحود بما هو �آتٍ لا ريب فيه من القيامة والح�ساب.

وتبدو الجبلّة التي طبع عليها الإن�سان وجهاً �آخر في وجوه التَّنا�سب بين الآيات الكريمة، 

وهو وجه دقيق مكمّل للوجه الذي �سلف، ذكره ال�سّيوطي عند قوله: )�إنّ النّف�س لما تقدّم 

ذكرها في �أوّل ال�سّورة عُدِلَ �إلى ذكر نف�س الم�صطفى ؛ ك�أنّه قال: هذا ��شأن النّفو�س، 

، وك�أنّ الإمام ال�سّيوطي 
(((

و�أنت يا محمّد نف�سك �أ�شرف النّفو�س فلت�أخذ ب�أكمل الأحوال(

.
(((

يلوّح �إلى الا�ستطراد وح�سن التخلّ�ص

ال�سّورة  التّنا�سب في هذه  �إلى وجوه  ي�ضاف  �أن  التَّنا�سب يمكن  وثمّة وجه من وجوه 

  و�أمته من بعده على حفظ القر�آن الكريم وجمعه وبيان 
ّ
الكريمة ينطلق من طم�أنة النّبي

�أن  ذلك  و�آخرها؛  ال�سّورة  �أوّل  عليه في  مِ  بالمقُْ�سَ الق�سم  ارتباط  يبدو في  وهو  مقا�صده، 

لت�أكيد  البحث-  هذا  في  حى  ال�ضّ �سورة  على  التّعليق  في  �أ�شير  كما  دائماً-  ي�أتي  الق�سم 

م عليه وت�أكيد �صدق وقوعه،  �أمرين؛ �أولهما: عِظَمُ المق�سم به؛ وثانيهما: التوطئة للمُقْ�سَ

وال�سّياق الكريم هنا يق�سم على حقيقة غيبيّة هي حقيقة البعث بعد الموت، ثمّ يدللّ على 

هذه الحقيقة ب�شيء مح�سو�س مُ�شاهد هو ت�سوية البنان، ويق�سم على حقيقة ثانية هي حقيقة 

))) معترك الأقران: 50/1، 51، وينظر روح المعاني للآلو�سي: مج16، ج29/ 246.

))) ينظر معترك الأقران: 46/1 فما بعدها، لبيان م�صطلحي الا�ستطراد وح�سن التخلّ�ص في هذا ال�سياق.
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ياع �أو النُّق�صان، وكما �أنّ البعث لا ريب فيه، �إلّا �أنّ  حفظ الله تبارك وتعالى قر�آنه من ال�ضّ

الإن�سان يعجل فينكره، فكذلك حفظ القر�آن لا ريب فيه، �إلّا �أنّك يا محمّد يغلب عليك 

تك مّما يحرّك فيك من نوازع �إن�سانيّتك العجلة فتحرّك ل�سانك به. حر�صك على �أمَّ

�إيذاناً  منهما  واحدة  على  الدّليل  ي�أتي  ذلك  بعد  ثم  حقيقتين،  على  تق�سم  فالآيات 

بارتباطهما؛ �أي �إنّ �صحّت الأولى �صحت الثانية، وهما �صحيحتان بلا ريب. وهذا الوجه 

 بـ)التنظير(، وهي دعامةٌ معنويّة تعتمد �إلحاق النظير بالنظير فهذا 
ّ
يقرب مما �سمّاه ال�سّيوطي

من جهة  م�شبه  ما  لأمرٍ  �سيقت  �آيات  �أو  �آية  تكون  �أن  فيه  العقلاء، وحا�صل كلامه  ��شأن 

من الجهات للآية �أو الآيات التي ت�سبقها �أو تليها، ف�إذا ثبتت �إحداهما كانت الثانية ثابتةً 

.
(((

مثلها

ولعلّ مما هو مظنّة للتَّفكّك وعدم التَّنا�سب �أن يكون بين المكوّنين من مكوّنات النّ�ص 

�إذ  الكريم؛  القر�آن  فعلًا في  ما وجد  وهو  الوقت طويلة،  من  فترة  �إلى جنب  جنباً  و�ضعا 

العك�س؛  �أو  مدنيّة،  �أنّها  فيها  اجح  الرَّ واحدة  �آية  �أو  �آيات  �إلا  كلّه   
ّ
مكّي ال�سّور  بع�ض  �إن 

اجح فيها �أنها مكيّة، ف�إذا �أخذ بعين النّظر  ورة كلّها مدنيّة وبينها �آية الرَّ �أي �أن تكون ال�سُّ

تغّري المقامات وتغّري المقت�ضيات في المو�ضوعات والأ�سلوب ازدادت الق�ضيّة تعقيداً وازداد 

هاً نحو العالمين �إلى  بالمقابل الدليل و�ضوحاً على ق�صد التَّنا�سب في �آيات الذّكر الحكيم توجُّ

يوم القيامة، و�أنّ هذا القر�آن م�صدره الحكيم الخبير الذي �أحاط كلّ �شيء علماً.

�أثناء �سورة مكيّة خال�صة، فكثيرة في  �آية مدنيّة في  �أن تكون  ف�أمّا الحالة الأولى، وهي 

} تعالى:  قوله  ومنه  الكريم،  القر�آن 

.
(((

{

وال�سياق الكريم يجري من �أوّل ال�سّورة �إلى قوله تعالى: {

))) ينظر المعترك: 50/1، 51.

))) هود: 114.
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ال�سورة  �آخر  �إلى   {

الكريمة.

ور المكيّة، ولا يُطم�أنُّ �إلى مدنيّة غير هذه  والن�صّ الكريم من �سورة هود، وهي من ال�سُّ

عمرو  بن  كعب  اليَ�َرس  )�أبي  في  نزلت  الآية  هذه  �أنّ  ال�صحيح  في  روي  لما   ،
(((

منها الآية 

، ففي البخاريّ من طريق يزيد بن ذريع عن ابن م�سعود: )�أنّ رجلًا �أ�صاب 
(((

الأن�صاري(

} الآية فقال الرجل: يا    ف�أخبره، ف�أنزل الله: {
ّ
من امر�أة قُبلةً، ف�أتى النبي

.
(((

ر�سول الله �ألي هذا؟ قال: »لجميع �أمّتي كلهم«(

النبويّ  النّ�صّ  بعد  القول  نافلة  بها من  الآية والآيات الحافّة  والحديث عن عموم هذه 

، فلا 
(((

يح ف�ضلًا عمّا في الآية وما حفّها من �إ�شارات �صريحةٍ في النّظم الكريم �إلى ذلك ال�َّرص

داعيَ �إلى الخو�ض في مثل هذا، و�إنما �سيُقْت�صر على مقاربة التَّنا�سب بين هذه الآية وما حفّ 

الرّواية  �سند  �إلى  عليه-  الاطلاع  الباحث  و�سع  فيما   – تفتقر  �أنّها جميعاً  بيد  الآية،  هذه  غير  مدنيّة  ون  المف�ّرس يذكر   (((

 في البرهان )123/1، 124( �أنها من القر�آن الذي تعدّد نزوله، 
ّ
ال�صحيحة التي عليها المعوّل في ذلك، ويرى الزّرك�شي

وهو يبني ر�أيه على �أنّ ال�سّورة مكيّة فح�سب، وهو �أمرٌ غير مطّرد، �إذ �إن العبرة في ت�سمية ال�سّورة �إمّا الافتتاح و�إما 

الغالب.

))) وقيل غيره �إلّا �أنّ الخلاف في تحديد الا�سم لا �أنّه من الأن�صار �أو المهاجرين؛ �إذ هو �أن�صاريّ حتماً.

لاة، وينظر لبيان ا�سم الرجل: فتح الباري �شرح �صحيح  ))) الحديث في البخاريّ برقم )503(، 119/1، باب مواقيت ال�صّ

البخاري لابن حجر الع�سقلاني )تح: عبد الباقي( 10/2، والواحدي في �أ�سباب النزول )تح: �صقر(: 269.

))) ينظر للا�ستزادة: تف�سير البحر المحيط لأبي حيّان الأندل�سي: 353/5، والتحرير والتنوير لابن عا�شور: 342/11.
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ةً نزلت بعد نزول �سائر ال�سورة الكريمة بوقت  بها، مع الأخذ بعين النّظر �أنّ هذه الآية خا�صّ

ممتدّ، و�أن عنا�صر المقام مختلفة من جهتين: جهة عامّة؛ ويق�صد بها اختلاف البيئة المكيّة عن 

ة؛ ويق�صد بها �أن الكثرة الكاثرة من �آيات �سورة هود نزلت ابتداءً  المدنيّة، و�أخرى خا�صّ

و�أن هذه الآية �صح �أنها نزلت على �سبب مخ�صو�ص.

ولعلّ الكلام على التّنا�سب بين هذه الآية وما حفّها يكاد يكون كالحديث عن عمومها؛ 

�إذ �إنّ �شدّة تنا�سب هذه الآية مع ال�سّياق الكريم كلّه كان م�ستند �صاحب الظّلال في الرّكون 

حيحة في �سبب نزولها تبّني �أنها مدنيّة؛ يقول �صاحب  واية ال�صَّ �إلى مكيّة هذه الآية مع �أنّ الرَّ

  بما كان من الاختلاف على مو�سى 
ّ
لال: )والآية 114 واردة في �سياق ت�سرية عن النبي الظِّ

من قبل، توجيهه للا�ستقامة كما �أمر هو ومن تاب معه، وعدم الرّكون �إلى الذين ظلموا؛ 

بر على مواجهة تلك الفترة الع�صيبة..، ووا�ضحٌ  لاة وبال�صّ )�أي �أ�شركوا(، والا�ستعانة بال�صّ

.
(((

 مو�ضوعاً وجوّاً وعبارة(
ّ
�أن الآية قطعةٌ من ال�سّياق المكّي

رف عن مخالفة ر�أي �صاحب الظّلال ل�صريح النّقل، �أو ت�أويله لظاهر هذا  ومع غ�ضّ الطَّ

النّقل، ف�إنّ قوله غايةٌ في تنا�سب الآية الكريمة مع الجوّ العامّ لل�سّورة كلّها؛ )حتّى لا يت�صوّر 

، وهو الوجه المجمل من وجوه التَّنا�سب، وتف�صيله �أن 
(((

خلوّ ال�سّياق منها بادئ ذي بدء(

�أثنائه هذه الآية، وهو يجري من الآية  المنا�سبة بين المقطع الذي وردت في  ي�ستبان وجه 

ال�سّورة  الكريمة مع كامل  ال�سّورة  المئة من  بعد  ال�ساد�سة ع�شرة  الآية  �إلى  المئة  بعد  التا�سعة 

�أولًا، ثمّ التخلّ�ص �إلى بيان وجه المنا�سبة بين هذه الآية منفردة مع �سياق المقطع ثم ال�سّورة 

الكريمة كلّها.

الآيات  تكون  �أن  �أولهما:  التّنا�سب؛  وجوه  من  وجهين  على   
ٌّ

مبني فهو  الأوّل  ف�أمّا 

ا�ستطراداً على الق�ص�ص الما�ضية التي تمثّل مو�ضوعات ال�سّورة �إجمالًا؛ �إذ �إنّ مو�ضوعات 

))) في ظلال القر�آن، �سيّد قطب: 490/4، وهو �أحد قولين للعلّامة ابن عا�شور في التحرير والتنوير: 344/11.

))) في ظلال القر�آن: 490/4.
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المو�ضوعات  هذه  �أهم  ومن  ومقت�ضياتها،  المكيّة  الفترة  مقام  يربطها  متعدّدة  هود  �سورة 

ا�ستعرا�ض ال�سورة الكريمة لحركة العقيدة الإ�سلاميّة في التاريخ الب�شريّ، من خلال عر�ض 

لام، ثم التعقيب على كلّ واحدة من تلك  لاة وال�سَّ ق�ص�ص مجموعة من الأنبياء عليهم ال�صَّ

 
(((

الق�ص�ص هذه  نهاية  وفي  �إخوانه،  �أ�صاب  بما  عنه  والتّ�سرية     
ّ
النبي بتوجيه  الق�ص�ص 

  و�أمّته �إلى ما ي�ستفاد من هذه 
ّ
ي�أتي التّعقيب في ختام ال�سّورة بالإ�شارة �إلى توجيه النبي

الق�ص�ص وهذه الم�شاهد بياناً وتحذيراً، فلي�س هناك �شكّ في �أنّ القوم يعبدون ما كان �آبا�ؤهم 

يعبدون، ��شأنهم ��شأن �أ�صحاب تلك الق�ص�ص وتلك الم�صائر، ون�صيبهم الذي ي�ستحقونه 

و�سيوفَّونه، فتكون هذه الآيات الكريمة تفريعاً على الق�ص�ص الما�ضية، ولعلّ ما ي�شهد لذلك 

في النّظم الكريم �أن ا�سم الإ�شارة )ه�ؤلاء( المذكور في مفتتح المقطع في الآية التَّا�سعة بعد المئة 

.
(((

ورة من قبل عائد على م�شركي قري�ش الذين عهدوا في ال�سُّ

 { وثانيهما: ينبني على �أن الا�ستطراد المذكور كان في قوله تعالى: {

الآية.

وبنــاءً علــى ذلــك يكــون النّ�ص الكريـم مــن الآيــة التّا�ســعة بعــد المئــة �إلــى الآيــة 

} الآية، وقوله تعالى:  الخام�ســة ع�شـرة بعـد المئة اعترا�ضاً بين قوله تعالى: {

.
(((

} الآية، دعا �إليه الانتقال الا�ستطراديّ في معانٍ متما�سكة }

فالمقطع بكامله متنا�سب مع »جوّ ال�سورة« كلّها من جهة، ومتنا�سب مع المقاطع التي 

ت�سبقه وتليه معنويًّا من جهة �أخرى، ومن ثمّ ف�إن تنا�سب �آياته بع�ضها مع بع�ض �إ�شارة �إلى 

تنا�سبها منفردة مع ال�سّورة كلها بح�سب علاقة التعدّي بين الجزء والكلّ، وهو ما �سيت�ضح 

في الآية مو�ضوعِ المثال؛ �إذ �إنّ الآية على كلا الوجهين المذكورين لتنا�سب المقطع يكون 

لاة وال�سّلام. ))) هي ق�ص�ص نوح وهود و�صالح و�إبراهيم و�شعيب عليهم ال�صّ

عود: 242/4 فما بعدها، وفي  ))) ينظر: الك�شّاف: 415/4 فما بعدها، وتف�سير الخازن: 381/2 فما بعدها، وتف�سير �أبي ال�سُّ

ظلال القر�آن: مج 4/ج  /627 فما بعدها، والتحرير والتنوير: 332/11 فما بعدها.

))) انفرد بهذا العلّامة ابن عا�شور في التحرير والتنوير: 332/11 فما بعدها.
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 و�آخر معنويّ م�ستفاد 
ّ
ابق لها واللّاحق من المقطع وا�ضحٌ في �أمرين: لفظي تنا�سبها مع ال�سَّ

منه ومنبٍن عليه.

وهو  الكريمة،  الآية  �صدر  في  العطف  حرف  وجود  خلال  من  فيظهر   :
ّ
اللَّفظي ف�أمّا 

؛ �إذ لا بُدّ- كما �سلف القول- من جامع ي�شرك 
(((

�إحدى الو�سائل الم�ؤذِنة ب�إيقاع التَّنا�سب

في الحكم �سابق الحرف وتاليه.

�أمرٌ �آخر يقوّي الأول ويجري على جَرْيِه، وهو يظهر من وجود ا�سم الإ�شارة )ذلك( 

الذي لا بدّ له من عائد يعود عليه، وهو بَعْدُ �إحدى الو�سائل الم�ؤذنة بالتنا�سب، وجمهور 

الو�صيّة  من  المتقدّمة  الم�أمورات  كلّ  على  عائد  الآية  في  الإ�شارة  ا�سم  �أنّ  على  ين  المف�ّرس

.
(((

لاة والنهي عن الطغيان في الأر�ض والرّكون �إلى الذين ظلموا بالا�ستقامة و�إقام ال�صّ

بط المعنويّ الذي يقوم على ترتّب الأوامر  فو�سائل �إيقاع التنا�سب موجودة وم�ؤذنة بالرَّ

الإلهيّة في ال�سّياق الكريم، وكانت من جهتها تعقيباً على التَّ�سلية الحا�صلة من المقارنة بين 

الم�شركين وبني �إ�سرائيل، فكان الأمر )ا�ستقم( مترتّباً على التَّ�سلية التي ت�ضمّنها قوله تعالى: 

} الآية، فهذه  } الآية، وعن التّثبيت المفَُاد بقوله تعالى: { }

ك بالإ�سلام من وجه قويم،  وام على التّم�سُّ التّ�سلية وهذا التّثبيت يترتّب عليه الح�ضّ على الدَّ

ولماّ كان الإ�سلام في جوهره ا�ستقامة على منهج الحقّ تبارك وتعالى وترك الرّكون �إلى الذين 

�أجلى مظاهر الا�ستقامة  كفروا، جيء بهذين الأمرين )ا�ستقم( و)لا تركنوا(، ولماّ كانت 

البيان  التَّنا�سب تعقيب  لاة، كان في منتهى  ال�صّ �إقامة  بها هو  التم�سّك  ينبئ عن  و�أهم ما 

هذا  ب�أهميّة  تنويهاً  معطوفةً،  ال�صلاة(  بـ)و�أقم  تركنوا(  و)لا  )ا�ستقم(  بعد  الكريم  القر�آنّي 

�أجزا�ؤه بع�ضها عن بع�ض من جهة  ب�أنّ الإ�سلام كلٌّ لا تنف�صل  كْنِ من جهة، و�إ�شعاراً  الرُّ

))) ينظر البلاغة في تنا�سب �سور القر�آن و�آياته، د. �أحمد نتّوف: 98.

))) جزم به كلٌّ من: الزمخ�شريّ في الك�شّاف: 419/2، والفخر الرّازي في تف�سيره: مج 9/ج18/ �ص58، والخازن في تف�سيره: 

التحرير  البحر: 353/5، وابن عا�شور في  قولين: لأبي حيّان في  �أحد  تف�سيره 246/4، وهو  ال�سّعود في  و�أبو   ،348/2

والتنوير 331/11.
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 { بـ{ الأوامر  لهذه  الكريم  الختام  كان  ثم   ،
(((

�أخرى

ورة كلها ف�ضلًا عن الآيات في المقطع المذكور،  بر في الآية الكريمة متنا�سبٌ مع ال�سُّ وال�صَّ

�إنّ المقام-  �إذ  بالتَّنا�سب؛  الرّبط الذي ي�ؤذن  �آخر من وجوه  ال�سّورة وجه  �آخر  وذكره في 

كما �أ�شير- مقام تثبيت، والا�ستقامة على الم�أمورات التي ذكرت دائماً ع�سيرة محتاجةٌ �إلى 

بر، فالا�ستقامة  لاة تحتاج �إلى ال�صَّ �إقامة ال�صّ �إن  زاد يعين، وهذا الزاد هو )�أقم ال�صلاة، ثم 

�أجر  يُ�ضيعُ  �إح�سان، والله لا  التَّكذيب  �إح�سان وال�صبر على كيد  لاة  ال�صّ �إح�سان، و�إقامة 

.
(((

المح�سنين

و�أمّا الحالـة الثانيـة فعكـ�س الأولى وهـي وجود �آية مكيّة في �سورة مدنيّة، وهي حالٌ نادرة 

ا في التّنزيل الكريم، منها- ولعلّها المو�ضع الوحيد في القر�آن الكريم- الآية الثالثة ع�شرة  جدًّ

بعد المئة من �سورة التَّوبة، وهي قوله عزّ من قائل: {

من  ويحفّها   {

} تعالى:  قوله  قبلها 

تعالى: { قوله  بعدها  } ومن 

.{

القر�آن  من  نزل  ما  �آخر  من  هي  بل  مدنيّة؛  الآية  هذه  بها  �ألحقت  التي  التّوبة  و�سورة 

))) ينظر: التف�سير الكبير للفخر الرّازي مج 9، ج18، �ص59 فما بعدها، والتحرير والتنوير: 332/11 فما بعدها.

))) ينظر: الك�شّاف للزمخ�شري 415/2 فما بعدها، وكلامه يقارب هذا، وفي ظلال القر�آن: 627/4 فما بعدها، والتحرير 

والتنوير )المو�ضع ال�سالف، وهو عين ما ذكراه مع ت�صّرف ي�سير في ال�سّياق.
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 ،
(((

متعدّدة( روايات  نزولها  �سبب  في  رويت  التي  الآيات  من  الآية  هذه  �إنّ  ثم  الكريم، 

�أ�صلًا  �أنهــا تحمـل على تعدّد النزول، وعلى هذا تكون الآية مكيّةً  وغايــة مـا يقال فيها 

ين  �أقاويل المف�ّرس �أحكام، ومن هنا فقد كثرت  ب�أهميّة مــا تحملــه من  �إيذاناً  تكرّر نزولها 

�أنّ  �أعلم-  والله  والرّاجح-  مدنيّتها،  �أو  الآية  مكيّة  في  مترددين  فكانوا  الآية،  هــذه  في 

حيح من حديــث �سعيد بن الم�سيّب عن �أبيه �أنّه  هذه الآية مكيّة للخبر الذي روي في ال�صّ

�أخبره: )�أنّه لماّ ح�ضر �أبا طالب الوفاة، جاءه ر�سول الله  فوجد عنده �أبا جهل بن ه�شــام 

وعبد الله بن �أميّة بــن المغيرة، فقال ر�سول الله  لأبي طالب: »يا عم، قل لا �إله �إلّا الله 

�أترغب  �أبا طالب،  يا  �أميّة:  �أبو جهل وعبد الله بن  �أ�شهد لك بها عند الله«، فقال  كلمــةً 

المقالة،  بتلك  ويعودان  عليه،  يعر�ضها    الله  ر�سول  يزل  فلم  المطلّب؟!،  عبد  ملّة  عن 

�إلا  �إله  يقول لا  �أن  و�أبى  المطّلب  ملّة عبد  ما كلّمهم: هو على  �آخر  �أبو طالب  قال  حتى 

 الله، فقال ر�سول الله : »�أما والله لأ�ستغفرنَّ لك ما لم �أُنْهَ عنك«، ف�أنزل الله تعالى فيه:

.
(((

} الآية }

والخبر �صريح و�صحيح في نزول الآية الكريمة، وفيه الفاء التي تدلّ على ال�سّببيّة والتّعقيب 

ويدعم ذلك خبٌر نقله الآلو�سي عن طبقات ابن �سعد ي�صّرح ب�أن الآية نزلت عقيب وفاة 

�أبي طالب.

ومهما يكن من �أمر ف�إنّ النّظر في الآيات الكريمة يبدي وجوهاً من الات�صال المتين يف�ضي 

�إلى منتهى التَّنا�سب، ��شأن القر�آن الكريم في كلّ مو�ضع من موا�ضعه، والحديث عن تنا�سب 

ورة كلّها �أ�سلوباً ومو�ضوعاً؛  الآية يدور على ثلاثة وجوه؛ �أولها: تنا�سب هذه الآية مع ال�سُّ

وثانيها: تنا�سب هذه الآية مع �سابقتها؛ وثالثها: تنا�سبها مع لاحقتها في ال�سّياق الكريم.

�أوّل هذه  من  بّني  لما  تعالى  الله  �أنّ  )اعلم  قائلًا:  الرّازيّ  الفخر  فقد جلّاه  الأوّل:  ف�أمّا 

ال�سّورة �إلى هذا المو�ضع وجوب �إظهار البراءة عن الكفّار والمنافقين من جميع الوجوه بّني 

))) تنظر في �أ�سباب نزول القر�آن، �أبو الح�سن الواحدي: 263 فما بعدها، وما �سيذكر �أقدم هذه الروايات.

))) الحديث في البخاريّ، كتاب التف�سير، باب تف�سير �سورة التوبة، رقم 4398، 1610/3.
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في هذه الآية �أنّه تجب البراءة عن �أمواتهم و�إن كانوا في غايةِ القرب من الإن�سان كالأب 

، وبناءً على ذلك تكون الآية جزءاً من تفريع 
(((

�أوُحِيَت البراءة عن �أحيائهم( والأم، كما 

ذكرها  التي  تلك  �آخرها،  �إلى  �أولها  من  الكريمة  ال�سورة  تنتظم  محوريّة  ق�ضيّة  على  جرى 

الإمام الرّازي من )البراءة من الكفّار( ومَنْ والاهم.

و�أمّا الثّاني: فيبدو من وجوه لفظيّة م�ستكنّة في النّظم الكريم تنبئ عن الارتباط المعنويّ 

بين الآية وما �سبقها؛ ففي الآية لفظٌ معهودٌ في التي �سبقتها وهو لفظ )الم�ؤمنين(، كما �أنّ 

المو�ضوع واحد، والآيتان ال�سابقتان للآية مو�ضوع الدرا�سة �إنما هما تعداد لبع�ض �صفات 

الم�ؤمنين جاءت مجملةً، وجاءت الآية الكريمة لتبّني في �أثنائها �صفة �أخرى من �صفات ه�ؤلاء 

�ّربؤ من  الم�ؤمنين اقت�ضت �أهميّتها �إفرادها م�ستقلّةً م�ست�أنفة من دون حرف عطف، وهي الت

التبعيّة وتلك القربى مع �شرع الله ومراداته  �إذا تعار�ضت هذه  كلّ علائق القربى والتبعيّة 

ب�أهميتهم  �إ�شعاراً  العطف  طريق  من    المع�صوم   
ّ
النبي �إلى  الم�ؤمنون  و�أ�ضيف  ال�سّامية، 

فة، فهذا وجه. وتوطئة للحكم الذي �سي�أتي، وت�شريفاً لمن يتّ�صف بهذه ال�صِّ

ووجه �آخر م�ستفادٌ �أي�ضاً من النّظم الكريم ومتفرّع على الوجه ال�سّالف، ينطلق من قوله 

فة  }؛ �إذ كان هذا الو�صف تمهيداً للا�ستئناف المتدرّج �إلى ال�صّ تعالى: {

التي �ست�أتي في الآية؛ ذلك �أنّ )ما كان( معناه النّهي المبالغ فيه بطريق نفي الكون مع لام 

، مما يعني �أنّ هذا حدٌّ من حدود الله ينبغي اجتنابه، فمن �أراد الاتّ�صاف بالإيمان، 
(((

الجحود

الا�ستغفار  ترك  الحدّ وهو  هذا  من  نف�سه  بحفظ  فعليه    الم�صطفى  با�سم  ا�سمه  واقتران 

للذين كفروا بعد تعّني كفرهم بالموت �أو الوحي ال�صريح، ولو كانت �أوا�صر القُربى متينةً 

معهم.

ا، ففي الآية التي تليها وجوهٌ  و�أمّا الثالث؛ �أي ارتباط الآية بالّتي تليها، فهو وا�ضحٌ جدًّ

عدّة من �أوجه الرّبط اللّفظي، �أهمّها حرف العطف الظاهر في �أولها، و�إعادة لفظة معهودة 

))) التف�سير الكبير: مج8/ج16/ �ص165.

))) ينظر التحرير والتنوير: 215/10.
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في الآية التي ت�سبقها وهي هنا لفظة )الا�ستغفار(، وي�ضاف �إليها وجه دقيق ذكره �أهل العلم 

في وجوه التّنا�سب، وهو �أن تكون الثانية جواباً ل��سؤال ورد في الأولى ووجه الرّهافة في 

هذا �أنّ ال�سّ�ؤال لم يرد �صريحاً، بل ورد في �أثناء الآية �ضمناً، ولذا فقد عدّ العلّامة ابن عا�شور 

 { هذه الآية من تمام الآية التي ت�سبقها، يقول: )الآية معطوفةٌ على جملة {

} فلا جرم ما كان  وهي من تمام الآية باعتبار ما فيها من قوله تعالى: {

�إبراهيم قد يثير تعار�ضاً بين الآيتين، فلذلك ت�صدّى القر�آن للجواب  ما ورد من ا�ستغفار 

.
(((

عنه(

))) التحرير والتنوير: 215/10.
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الباب الثاني

 �أ�ساليب التمّكين وتطبيقاتها

في النّ�ص الكر يم
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تمهيد

يعني في مجال  يقال هذا فهو  المعنى، وعندما  التَّوا�صل مهما كان نوعه هو  �أ�سا�س  �إنّ 

الأدب �أمرين اثنين يندرج �أولهما في الثّاني:

�أنّ التَّوا�صل ارتباط فكريّ بين �صاحب الكلام، �أو النّ�ص، والمتلقّي بو�ساطة علامات 

مُتَّفقٍ عليها تجعل التَّوا�صل ممكناً، و�أ�سا�سها الانتماء �إلى بيئةٍ لغويةّ واحدة.

و�أنّ لهذا التَّوا�صل �أهدافاً وغاياتٍ ووظائف تبد�أ في �سلّم القيم من مح�ض النّفع المبا�شر؛ 

�إذ تكون الوظيفة �إعلاماً �أو �إبلاغاً، ثم تزيد على ذلك بح�سب توافر النيّة الجماليّة الفنيّة 

افَ �إلى الإبلاغ المبا�شر؛ المتمثّل في الارتباط  لي�صبح هذا التوا�صل برمّته عمليّة �إبداعيّة، وليُ�ضَ

 مع النّ�ص، ارتباطٌ وجدانيٌّ يكون من خلال التَّ�أثير في المتلقّي.
ّ
العقلي

 ينبغي �أن يكون عنده من الأدوات اللُّغويّة 
ّ
ويقوم هذا كلّه على �أنّ �صاحب النّ�ص الأدبي

والبلاغيّة الفنيّة ما يمكّنه من تحقيق نقل المعاني التي يريدها و�إبلاغها �أوّلًا، ثم �إ�ضفاء �صفة 

الأدبيّة عليها من خلال قوالب متنوّعة وطرائق �شتّى تحقّق �ضرورةً اتحاد الم�ضمون، وتتميّز 

تبعاً لأمرين  متفاوتة  المتلقّين بدرجات  و�إثارة  النّفو�س  �إلى مكامن  الو�صول  بالقدرة على 

�أكان  العُن�صر؛ �سواءٌ  فيه هذا  الذي يرد  الم�ستخدم، وال�سّياق  العُن�صر  ترتكز عليهما؛ هما: 

هذا ال�سّياق خارجيّاً �أم داخليّاً، ومن هنا كان حديث �أ�صحاب الأ�سلوبيّة المعا�صرين عن 

روف المح�سوبة لإحداث ت�أثير كلّي لا بدَّ  الأ�سلوب: �أنّه ي�ضيف �إلى فكرة معيّنة جميع الظُّ

.(((
لهذه الفكرة من �إحداثه

 فقد م�ضى الكلام على جلّه قريباً في هذه العجالة؛ في �أثناء الكلام 
ّ
ف�أمّا ال�سّياق الخارجي

على قاعدة »المقام ومقت�ضى الحال« على وفق الفهم الذي تنتظم فيه القاعدة معادلة الإبداع 

))) ينظر: البلاغة والأ�سلوبية: 222، والكلام من�سوبٌ ثمّة �إلى �ستاندال.
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كلّها مع غ�ضّ النّظر عن العلم الذي ير�صد الأ�سلوب الم�ستخدم.

 فقد �أُلمح �إلى �شيء منه، وههنا تمام الكلام الذي بُدِئَ به.
ّ
اخلي و�أمّا ال�سّياق الدَّ

�إنّ �أيّ مجهود يروم تحديد قيمة الكلام الفنيّة، و�أثره، لا بدّ �أن يدور- كما يرى الجرجانّي- 

.
(((

على قطبين رئي�سين هما: »جن�س المزيّة« و»�أمرُ هذه المزيةّ«

ف�أمّا جن�س المزيةّ: فهي تدور على معرفة حقيقة الإبانة؛ �أي حقيقةِ المو�ضع الذي يكون 

فيه عمل �صاحب الكلام، وفي �أيّ جزء من �أجزاء عمليّة الإبداع يكون هذا الجهد، وهو 

.
(((

ال�شيء الذي نجمت عنه كلّ ال�سّياقات التي �أثمرت معارك اللّفظ والمعنى

�ص في الإجابة عن ت�سا�ؤل كبير هو: كيف كان اختيار  و�أمّا البحث في �أمر المزيّة فيتلخَّ

كلامه  لي�صبح  فيها  ت�صّرف  وكيف  المزيّة  جن�س  تكوّن  التي  العنا�صر  في  الكلام  �صاحب 

حاملًا لخ�صائ�ص الكلام البليغ؟

 في حديثه عن »�أمر المزيّة«، وربطِ معرفة �إعجاز القر�آن الكريم بها، 
ّ
لعلّ النقد العربي

من جهة �أنّها تعليلٌ وتف�سير ومعرفة )لحجّة الله تعالى من الوجه الذي هو �أ�ضو�أ لها، و�أنوه 

- عامّةً- من حيّز 
ّ
 اقت�ضى تحديدَ قواعد ذات م�ضمونٍ �صريح، تخرج الحكم الأدبي

(((
بها(

الانطباع وغلبة الظنّ بف�ضيلة النّ�صو�ص، �إلى حيّز التّعليل والبرهان؛ �إذ كما يقول الجرجانّي 

نه ولفظٍ ت�ستجيده من �أن يكون لا�ستح�سانك  في قالته ال�سّائرة: )لا بدّ لكلّ كلام ت�ستح�سِ

ذلك جهة معلومة، وعلّة معقولة، و�أن يكون لنا �إلى العبارة عن ذلك �سبيل، وعلى �صحّة 

.
(((

ما ادعيناه من ذلك دليل(

ومن هنا كان التَّوجّه �إلى النّ�ص الأدبي في هذا المو�ضع، ولا �سيّما الأ�ساليب الم�ستخدمة 

�أبو  �إلى كتابي عبد القاهر- د. محمد  التفكير البلاغي عند العرب- حمادي �صمّود، 496 فما بعدها، ومدخل  ))) ينظر 

مو�سى: 53 فما بعدها.

))) ينظر التفكير البلاغي عند العرب، ومدخل �إلى كتابي عبد القاهر.

))) دلائل الإعجاز: 37 وينظر �صمّود، المو�ضع ال�سالف.

))) دلائل الإعجاز 41.
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ابط بين �أطراف معادلة الإبداع، وعلى �أنّها ت�ضع كلاًّ من  فيه، على �أنّها المحافظة على الرَّ

 بالأدبيّة فح�سب، �أو بالبلاغةِ، 
ّ
حيح في الحكم على ن�صّ �أدبي هذه العنا�صر في مو�ضعه ال�صَّ

�أو الإعجاز؛ �أي �إنّ هذه الأ�ساليب تعديل يعدّله النّ�ص الأدبي في �شكله ليمكّن المعنى تمكيناً 

تامّاً، و�أيّ خلخلة في هذا التَّمكين، �إنما ت�شير �إلى خط�أ في هذا التّعديل و�ضعف في القيمة 

الفنيّة للعمل نف�سه.

على �أنّ احترازاً ي�ضاف في هذا المقام، وهو �أنّ الكلام الذي �سلف لا يعني �أنّ درا�سة 

ب�أ�ساليبه  النّ�ص  عزل  �إلى  يهدف  للنّ�ص  تفكيكٌ  التّمكين  �إ�سهامها في  من جهة  الأ�ساليب 

على �أنّها هي الحامل الأوحد للبلاغة �أو الإعجاز؛ بل �إنّها مقاربةٌ تربط بين هذه الأ�ساليب 

الكلّي  النّظم  �أي  الداخليّة؛  �أو  �إليها،  �أ�شير  التي  الخارجيّة  والملاب�سات  الأحوال  و�سائر 

ويزيد  �ضرورةً  الأول  يت�ضمّن  جديد  و�صفٌ  بلاغيّة؛  �أ�ساليب  �أنّها  �إلى  لي�ضاف  والمعنى، 

المتلقّي  ا�ستمالة  منها  النّ�ص  �صاحب  يروم  للتّمكين،  �أ�ساليب  ب�أنها  و�صفها  ذلك  عليه؛ 

والت�أثير فيه، ودفعه �إلى بذل جهد مقابل لجهده في معاناة �إبداع النّ�ص عامّةً، والإن�صات 

و�إعمال الذهن، فالأ�ساليب لي�ست تح�سيناً للكلام بقدر ما هي تح�سين لتلقّي هذا الكلام، 

�إن مح�ض تح�سين الكلام  �إذ  �أن ت�سمّى الأولى وظيفةً؛  �إذا �صحّ  والوظيفتان مختلفتان تماماً، 

 العالي، وكلام النّقاد- مثلًا- عن ال�سّجع 
ّ
وتزيينه لا يكون وظيفة معدودة في الفنّ الأدبي

المتكلّف الذي لا يروم �سوى التَّجميل، و�إثقال النّ�ص به من غير �أن يطلبه المعنى �أو الموقف 

لا يحتاج �إلى مزيد بحث.

�أمّا تح�سين التلقّي فهو وظيفة وا�ضحة تعتمد على مجمل عمليّة الإبداع، والخبرة النف�سيّة 

وب�أحوال  معانيه على وفقها،  نقل  يريد  التي  والبيانيّة  اللغويّة  بالمنظومة  للمبدع  والمعرفيّة 

مخاطبيه ومتلقّيه، فلا يكتفي ب�أداء المعنى في �أو�ضح �سبيل، و�إنما يزيد عليه ب�أن يكون هذا 

الو�ضوح في �أجمل حلّة؛ )فالأ�سلوب مجموعة من الإمكانات التي تحقّقها اللّغة، وي�ستغلّ 

�أكبر قدر منها الكاتب النّاجح �أو �صانع الجمال الماهر الذي لا يهمّه ت�أدية المعنى وح�سب، 
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بل و�أح�سنها و�أجملها، و�إذا لم يتحقّق هذا الأمر �أخفق  بل يبتغي �إي�صال المعنى ب�أو�ضح ال�سُّ

.
(((

الكاتب وانعدم معه الأ�سلوب(

وتحرّك  نف�سه،  في  ت�ؤثّر  المتلقّي  على  �ضاغطة  قوّة  الفهم-  هذا  بح�سب  فالأ�سلوب- 

مكامن فكره و�شعوره من خلال �إ�سهام هذا الأ�سلوب في �أ�س�س التّمكين جملةً لإحداث 

ردّ فعل وا�ستجابة لم�ضمون العمل الفنّي، وكلّما كان هذا ال�ضغط �أكبر كانت ردود الفعل 

متكاثرة، مما ي�ؤدي �إلى �أنّ تقدير كلّ خا�صيّة �أ�سلوبيّة يكون بح�سب تنا�سبها مع المقام في 

.
(((

مفهومه الوا�سع، وبمقدار ما تحدثه من ردود فعل لدى المتلقّي

�أو  الخال�صة  المعياريّة  عن  بعيداً  المقاربة  اتجاه  يتّجه  البحث  �أنّ  التّ�أكيد  هنا  المهمّ  ولعلّ 

الجمال المقعّد، الذي �أعفى المتلقّي من جميع م��سؤوليّاته تجاه النّ�ص، وجعله متلقياً هام�شيّاً، 

�أنّ هذه  فيه  ريب  مما لا  لأنّ  المقاربة،  هذه  القواعد في  بهذه  �سي�ستعين  البحث  كان  و�إن 

�س الجمال في ن�صّ �صاغته القدرة  المعياريةّ وتلك القواعد هي المدخل الأ�سلم والأ�صلح لتلمُّ

الإلهية، في نظم متفرّد لا يمكن الو�صول �إلى محاكاة �أنماطه التعبيريّة، فالانطلاق �سيكون من 

عن�صره »الائتلاف« و�صولًا �إلى »الاختلاف«.

و�أ�سلوب التّمكين هو كلّ عن�صر من العنا�صر الفنّية للعمل الأدبي، من ��شأنه �أن ي�ؤثّر في 

عمليّة التوا�صل وتح�سين التّلقي، بغية خدمة الوظيفة الكبرى التي تنتهي �إليها كلّ عمليات 

التَّوا�صل؛ وهي التّمكين.

مجال  �إلى  الاعتياد  مجال  من  يرتفع  عمل  كلّ  في  مق�صودة  التّمكين  وظيفة  كانت  ولماّ 

 يمكن �أن يحمل وظيفةً، ويتعّني من ثمّ �أ�سلوباً من 
ّ
الأدبيّة، كانت درا�سة كلّ ملفوظ بلاغي

�أ�ساليب التّمكين �أمراً فوق طاقة مثل هذا البحث.

ومن هنا كان لزاماً على البحث �أن يفتّ�ش عن طريقة جامعةٍ- ولو �إلى حدّ ما- تطوي 

))) الأل�سنيّة العربية، ريمون طحّان: 116، وينظر البلاغة والأ�سلوبية: 240.

))) ينظر البلاغة والأ�سلوبيّة: المو�ضع ال�سالف.
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نّفها تحت عنوانات يكون الكلام على بع�ضها كلاماً ي�صدق على  تلك الفنون البلاغيّة وتُ�صَ

�سائرها مما ينطوي تحت العنوان نف�سه، وقد كان �أمام البحث- عند النّظر في جلّ الكتب 

التي عنيت بالتّ�صنيف- ثلاث طرائق لدرا�سة �أ�ساليب التّمكين؛ ف�أمّا الأولى، فتعتمد التّق�سيم 

الم�ألوف لعلوم البلاغة العربيّة، وتَكَلُّفَ درا�سةِ كلّ فنّ من فنونها و�أثره في التّمكين، بيد �أنّ 

هذه الطريقة- ف�ضلًا عن تقليديّتها- لا تنه�ض بها مثل هذه الدّرا�سة، ثمّ �إن اتباعها �سيوقع 

البحث في كثير من التكرار الذي لا طائل من ورائه.

ورة الفنيّة  و�أمّا الثانية:- وهي التي اعتمدها �صاحب »فل�سفة البلاغة«، و�صاحب »ال�صّ

الأ�ساليب  فتعتمد مقاربة هذه  الأخرى-  الكتب  النقديّ والبلاغي«، وبع�ض  اث  الُّرت في 

من جهة العلاقات �أو الأ�صول الفنيّة لها، فتدر�س مثلًا تحت عنوانٍ كبير هو )القيا�س( �أو 

 و�أثرها الفكريّ، كالت�شبيه والا�ستعارة 
ّ
)المقارنة( كلّ الفنون التي ترتدّ �إليه في تركيبها الفني

والكناية من دون الدخول في ت�صنيفات �أنواعها الجزئيّة و�أ�شكالها. ولا ريب في �أن لهذه 

الطّريقة ح�سنات �أهمّها ال�شّمول والإحاطة، بيد �أنّها مُغرِقة في التنظير، مما يجعل الانتقال 

الطريقة لم  اعتمد هذه  �إنّ من  ثمّ  �شاء،  الرِّ الأمثلة طويل  الفروع و�ضرب  �إلى  الأ�صول  من 

يحدّد لنا الأ�صول كلّها تحديداً �صريحاً؛ بل لم يذكر ذلك �صراحةً، فتجاهل- بق�صد �أو بغير 

ورة ال�سّمعية مثلًا، ومعلوم �أنّ لها في النّ�ص القر�آنّي  ق�صد- �أ�شياءَ يمكن �أن تعدّ �أ�صلًا كال�صّ

الكريم ��شأناً يذكر.

و�أمّا الثالثة:- وهي طريقة �صاحب »خ�صائ�ص التعبير القر�آنّي«- فقد بدا للبحث �أنها 

ت�أخذ من الطريقتين الأوليين، وتفترق عنهما بخ�صائ�ص تميّزها، فهي في ترتيبها كالأولى، 

مول والإحاطة، وهي في منهجها مثل الثانية، ولكنّها �أقلّ �إغراقاً في  �إلّا �أنّها لا تلتم�س ال�شُّ

الفكريّة؛ �إذ تطال الجزئيّات على نحوٍ قريب من المبا�شرة، وهي بعدُ الطريقة التي �سيعتمدها 

البحث في مقاربة الن�صّ الكريم، مرتّباً على ما ر�آه البحث �أ�صلًا ي�صح عنواناً جامعاً لعنا�صر 

كثيرة ينتظمها الن�ص؛ �أي �إنّ ما يقال عليها يمكن �أن يقال على �سائر ما ي�شاركها وي�شبهها 
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في العمل والوظيفة.

ورة ال�سّمعيّة، وتحت هذا الأ�صل يدر�س البحث �أهميّة  ولعلّ �أوّل هذه الأ�صول هو: ال�صّ

ورة وعملها، و�أثرها في التّمكين، ثم يعرّج على �أهمّ تجلّياتها ومظاهرها في النّ�ص  هذه ال�صّ

القر�آنّي الكريم.

 يف�ضي 
ّ
و�أمّا الثّاني: فهو »القيا�س« و»الا�ستدلال« البلاغيين ويق�صد بذلك كلّ فنّ بلاغي

�إلى �ضربٍ من �ضروب المقارنة بين �شيئين �أو �أكثر، وغير خافٍ �أنّ كثيراً من الفنون البلاغيّة 

التي در�ست في علم البيان يمكن �أن تندَرِج تحت هذه الأ�صل؛ كالت�شبيه �أو الا�ستعارة �أو 

الكناية، فيكون الكلام على �أيّ واحد منها يطال الجميع في التّنظير.

و�أمّا الثّالث: فهو ما يمكن ت�سميته بـ )العلاقات ال�سّياقيّة( �أو )البنية الإ�سناديّة(، ويق�صد 

به كلّ فنّ من الفنون يكون النظر فيه متوجّهاً �إلى جملة الإ�سناد الخبري، وما يعتريها من 

تغييرات مق�صودةٍ تحقيقاً لوظيفة معّينة؛ كالحذف والذكر، �أو �أحوال الإ�سناد، �أو الالتفات، 

�أو الف�صل والو�صل �أو غيرها.

ومق�صود هذا الباب – جملةً – ر�صدُ مجموعةٍ مختارة من الأ�ساليب التي كان لها �أثرٌ 

وا�ضحٌ في التّمكين على �سبيل المثال على غيرها؛ �إذ �إنّ ح�صر كلّ الأ�ساليب والكلام عليها 

لي�س في طاقة مثل هذا البحث وقتاً وحجماً؛ وذلك انطلاقاً من القيد ال�سّالف الذي يحدّد 

منهج الاختيار ويوجّهه.
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الف�صل الأول

ال�صورة ال�سّمعيةّ و�أثرها في التمكين
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المبحث الأوّل

ورة ال�سّمعيةّ  �أهمية ال�صّ

 هو �أولى مراحل 
ّ
ورة ال�سّمعيّة من العمل الأدبي لا ريب في �أنّ الجانب المح�سو�س في ال�صّ

احتكاك هذا العمل بمتلقّيه، وهو �إذا �أخذت الق�ضيّة من جهة تناظر معادلة الإبداع �أولى 

مراحل احتكاك �صاحب النّ�ص بالمنظومة اللغويّة التي يريد نقل معانيه على وفقها.

كان  مهما  الم�صوّتات،  و�سائر  الإن�سان  بين  م�شترك  �أمرٌ  ال�سّمعيّة  القيمة  مح�ض  ولعلّ 

التّ�صويت  مح�ض  من  الارتفاع  هي  مميّزة؛  قيمة  الإن�سان  عند  تكت�سب  �أنّها  بيد  نوعها، 

التّوا�صل والتّمكين لتكون مظهراً من مظاهر وعي  التّ�أثير والإ�سهام في عمليّة  �إلى درجة 

الإن�سان و�سمّوه على المخلوقات الأخرى.

ولذا فقد كان لحامل هذه القيمة ال�سمعيّة في الن�صّ الأدبي- وهي المفردات اللغويّة- 

 منذ بوادره الأولى.
ّ
مكانة لبيقة ولافتةٌ في �أحكام النقد العربي

وقد �سلف الإلماح �إلى �أنّ �أولى مراحل عمل النّ�ص الأدبي في التّمكين، تكون في ك�سر 

حواجز النّف�س الإن�سانيّة من خلال الأثر الوجدانّي الذي يحدث بانفعال النّف�س وارتياح 

الذّوق، الذي يعقبه تملّي ال�صورة بم�ضامينها الفكريّة، وهو ما �أنيط- في الدرجة الأولى- 

ورة ال�سّمعيّة للعمل الأدبي، ومدى قدرتها على لفت انتباه المتلقّي وخلابته. بال�صّ

عمليّة  في  ال�سّمعيّة  ورة  ال�صّ �أثر  في  النظر  هو  الآتية  الوريقات  في  البحث  يودّه  وما 

عمّا  بعيداً  ةً،  الكريم خا�صّ القر�آنّي  النّ�ص  بها في  الاهتمام  التوا�صل عامّة، وبعْ�ضِ مظاهر 

�سمّي بـ )معركة ال�شّكل والم�ضمون( وما ثار حولها من م�شكلات.

ورة ال�سّمعيّة و�أثرها في التّمكين لا بدّ فيه من المرور على مقدّمات  ولعلّ الكلام على ال�صّ

يمكن �أن ت�صاغ �أ�سئلةً تكون الإجابةُ عنها بياناً لهذا الأثر، و�أولها: هل تطال مقولة )منظومة 
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العدول �أو الانزياح( المفردات من جهة �أ�صواتها؟؛ �أي هل لاختيار المفردات �أثرٌ في �أدبيّة 

النّ�ص �إلى درجة تجعلها تنطوي تحت �أ�ساليب التّمكين؟

ف�إذا كانت الإجابةُ بالإيجاب فما المرجعيّة التي ت�ضبط هذا الاختيار؟ وهل يكون �أثرها 

من جهة مح�ض الجر�س �أم من جهة الدّلالة �أم من الجانبين معاً؟ ثم ما هي �أهمّ تجلّيات وظيفة 

ورة في النّ�صّ الكريم؟ هذه ال�صّ

�إنّ الإجابة عن التّ�سا�ؤل الأوّل تعتمد على تحديد موقع المفردة في معادلة الإبداع من 

.
(((

جهتين هما: التخُّري والتلقي

ف�أمّا التخّري فقد نوّه البحث به في ف�صول �سالفةٍ، وبح�سبه �أن يقف عند بع�ض المحّطات 

اث كانت كبيرةً في هذا المجال، ولعلّ  اث النَّقديّ تذكيراً، ليجد �أنّ عناية هذا الّرت في الُّرت

�أقدم ما و�صل في هذا �إ�شارة الجاحظ �إلى مبد�أ الا�ستبدال- الذي هو �أ�سا�س مقولة العدول- 

التي يقول فيها: )وقد يَ�سْتَخِفُّ النّا�ُس �ألفاظاً وي�ستعملونها، وغيرها �أحقّ بذلك منها، �ألا 

ترى �أنّ الله تبارك وتعالى لم يذكر في القر�آن الجوع �إلّا في مو�ضع العقاب، �أو في مو�ضع 

غب، ويذكرون الجوعَ في حالة القدرة  الفقر المدقع والعجز الظّاهر، والنا�س لا يذكرون ال�سَّ

الفكريّ  �سواءً في مخزونها  لي�ست  الكلمات  �أنّ  �إلى  النّظر  ي�سدّد  ، والجاحظ 
(((

وال�سّلامة(

الذي تحمله، وهو ت�أكيدٌ على مبد�أ الفروق اللّغوية، كما ي�ؤكّدِ من خلال كلمةِ )ي�ستخفّ( 

ورة  على الأثر ال�سّمعي، �أي �إنّه �إلى جانب الفرق بين المخزونين المعنويّين، ثمّة فارق في ال�صّ

ورة ال�سّمعيّة هي التي دعت النا�س �إلى  ال�سمعيّة �أ�سبقُ �إلى الذّهن والا�ستعمال، وهذه ال�صّ

هذا الا�ستعمال.

ثمّ كانت �إ�شارة ابن قتيبة �صريحةً �إلى مبد�أ التخّري و�أثره؛ �إذ يرى �أنّ معا�صريه من ال�شّعراء 

 وا�ستعماله، ثمّ يعقّب على هذا 
ّ
يتبّعوا ال�سابقين في جانب اختيار الوح�شي �أن  لي�س لهم 

))) هما �أمران متلازمان، �إذ �إنّ �أثر المفردة في التلقّي هو الذي دفع �إلى الاهتمام بها على �صعيد الإنتاج.

))) البيان والتبيين: 20/1.
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قائلًا: )وهذا يكثر، وفيما ذكرتُ منه ما دلّك على ما �أردتُ من اختيارك �أح�سن الرّويّ، 

و�أ�سهل الألفاظ، و�أبعدها من التَّعقيد والا�ستكراه، و�أقربها من �إفهام العوامّ، وكذلك �أختارُ 

يُرادُ  المطُْمِع؛  ال�شّعْرِ والكلامِ  َُري  �أَ�سْ يقال:  ف�إنّه  �إذا كتب،  �إذا خطب، والكاتب  للخطيب 

.
(((

الذي يَطْمَع في مثله من �سَمِعَهُ، وهو مكانُ النَّجمِ من يد المتناول(

والنُّ�صو�ص متكاثرةٌ تجعل من الأمر بدهيّة من البدهيّات، ولعلّ المهمّ الخلو�ص �إلى �أنّ 

�أدبيّة النّ�صو�ص  �أثراً في  )مبد�أ( الاختيار يطال المفردات �أ�صواتاً ومعاني، ومن ثمّ ف�إنّ لها 

وعلوّها �أو ا�ستفالها من الجهتين معاً؛ �أي من الجهة ال�سمعيّة �أولًا، ثم من الدّلاليّة من جهة 

العلاقة بين الدّال والمدلول ثانياً.

و�إذ قيل �إنّ مبد�أ الاختيار يطال المفردات، فلا بدّ- �إذاً- من مرجعيّة تجعل من �أمر هذا 

�صاحب  فيه  يت�صّرف  الذي  الا�ستبدال  حقل  تعطي  التي  المرجعيّة  �أي  ممكناً؛  �أمراً  التَّخّري 

النّ�ص �أولًا، والأ�س�س التي ت�ضبط هذا الا�ستبدال ثانياً.

وهذه المرجعيّة عند النقاد العرب لي�ست اللّغةَ العربيّةَ في مفهومها الوا�سع؛ بل �إنّها لغةٌ 

طَفاة من تلك المنظومة اللغويّة الكبرى، اختارها وا�ستعملها نخبة من �أرباب الف�صاحة  مُ�صْ

م و�صف هذه النخبة فدعاها  ن، وهو �أمرٌ مب�سوط عند القا�ضي الجرجاني الذي عمَّ �سَ
واللَّ

بالنَّا�س في قوله: )�إنّ النَّا�س عمدوا �إلى كلّ �شيء ذي �أ�سماء كثيرة فاختاروا �أح�سنها �سمعاً، 

و�ألطفها من القلب موقعاً، و�إلى ما للعرب فيه لغاتٌ فاقت�صروا على �أ�سل�سها و�أ�شرفها، كما 

ر�أيتهم يخت�صرون �ألفاظ الطويل؛ ف�إنهم وجدوا للعرب فيه نحواً من �ستين لفظة؛ �أكثرها ب�شعٌ 

وذَب، فنبذوا  لْهَب وال�شَّ وْقَب وال�سَّ َب وال�شَّ نَّق، والَج�ْرس نّط والعَنَطنَط والعَ�شَ �شَنِعٌ؛ كالعَ�شَ

.(((
جميع ذلك وتركوه، واكتفوا بالطّويل لّخفته على اللّ�سان، وقلّة نبوّ ال�سّمع عنه(

والنثر«،  النّظم  »�أرباب  ي�سمّيهم  الذي  الأثير  ابن  عند  �أكثر  النّخبة  هذه  �أمر  ويتّ�ضح 

))) ال�شّعر وال�شعراء، )تح: �شاكر(: 103/1، 104.

))) الو�ساطة: 18، وينظر �سائر كلامه.
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�ألفاظها، و�سبروا وق�سّموا،  �أنّ �أرباب النّظم والنثر غربلوا اللّغة باعتبار  في قوله: )وذلك 

.
(((

فاختاروا الح�سن من الألفاظ فا�ستعملوه، ونفوا القبيح منها فلم ي�ستعملوه(

ويلتقي �صاحب الطّراز مع القا�ضي وابن الأثير في �أمرِ هذه المرجعيّة، فالعرب في �أ�ساليب 

لون لفظةً على لفظة، ويُ�ؤثِرون كلمةً على كلمةٍ، مع اتفاقهما في المعنى، وما  كلامهم )يف�ضّ

ذاك �إلّا لأنّ �إحداهما �أف�صح من الأخرى، فدلّ ذلك على �أنّ تعلُّق الف�صاحة �إنما هو بالألفاظ 

العذبة والكلم الطّيبة، �ألا ترى �أنّهم ا�ستح�سنوا لفظ الدّيمة والمزُْنة، وا�ستهجنوا لفظ البُعاق، 

.
(((

يمة من الرّقّة واللَّطافة، ولما في البُعاق من الغِلَظِ والب�شاعة( لما في المزنة والدِّ

 
ّ
مو�سيقي ا�صطفاء  لعمليّات  خ�ضعت  اللّغة  ب�أنّ  القول  �أرادوا  النّقاد  �أنّ  الوا�ضح  ومن 

 
ّ
ودلالّي نحو الأعلى، و�أنّ الدّافع لهذا الا�صطفاء هو الوظيفة التي احتكمت �إلى ذوقٍ �سمعي

�صافٍ، مثّله النُّخبةُ من �أرباب اللَّ�سن والف�صاحة، و�أنّ هذه العمليّات ظلّت م�ستمرة في 

مان والمكان، وعندما جاء القر�آن الكريم كان محطّة مهمّة توجّت هذا الاختيار ب�أح�سن  الزَّ

ما كان �أو يكون.

اللّفظ  في  ال�سّمعيّة  ورة  لل�صُّ وا�ستهجان  ا�ستح�سان  هناك  كان  المقولة  هذه  على  وبناءً 

الا�ستح�سان  هذا  و�أنّ  الأدبيّة،  واللّغة  التَّعبير  مجال  كيب في  الَّرت �إليه في  ي�ؤدّي  وما  المفرد 

ورة ال�سّمعيّة في الذوق؛ �إذ �إنّ الألفاظ متميّزة في بنائها  مرتبطٌ بالدرجة الأولى بح�سن ال�صّ

ب�ضرب من الت�أليف النغمي، ولما كان الأمر كذلك كان جزءٌ كبير من مفهوم الف�صاحة- كما 

)))، وكانت المفا�ضلة بين لفظين �أو �أكثر تُرَدُّ 
يرى �صاحب الطّراز- مرتبطاً بعوار�ض الألفاظ

التَّفاوت بين  �إلى تلك العوار�ض، ومن هنا فقد كان العلويّ لا يوافق ر�أي من قال بعدم 

الألفاظ من هذه الجهة، و�أنّها كلّها ح�سنة، لأن الوا�ضع لا ي�ضع �إلّا ح�سناً، ويرى �أنّ هذا 

الر�أي فا�سدٌ من وجهين: )�أمّا �أولًا: فلأنّه لو كان الأمر كما زعموه لكان لا تقع التّفرقة في 

))) المثل ال�سائر: 91/1.

))) الطّراز 71/1، وينظر �أي�ضاً: المثل ال�سّائر 90/1 فما بعدها.

))) ينظر الطّراز: 71/1، 95.
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الألفاظ في الأبنية والأوزان بين الخفّة والثّقل، وقد عرفنا تفاوتها في ذلك، وتحققنا �أن منها 

ما يكون في غاية الرّقّة واللّطافة ومنها ما يكون في نهاية الثّقل والب�شاعة، و�أمّا ثانياً: فلأنّه 

.
(((

كان يلزم �ألّا تقع التّفرقة بين ال�شّاذّ والم�ألوف والنادر والم�ستعمل من جهة الو�ضع(

�أنّ  �أثناء معالجتهم لمفهومات )الف�صاحة( و)البلاغة(  �أنّ العلماء وجدوا في  فوة:  وال�صّ

ورة اللّفظيّة قيماً ت�أثيريّة ترتبط بمالها من وقع في �صورتها ال�سّمعيّة �إفراداً وتركيباً، و�أنّ  لل�صّ

�ضابط هذا �إنما كان ولا يزال الاحتكام �إلى الذّوق، وما يلازمه من الأثر الح�سّي الذي يرتبط 

مع خ�صي�صى؛ فابن طباطبا يرى �أنّ كلّ حا�سّة من حوا�سّ البدن )�إنما تتقبّل ما  بحا�سّة ال�سَّ

يتّ�صل بها مما طُبعت عليه، و�أنّ النّف�س ت�سكن �إلى ما وافق هواها، وتقلق مما يخالفه، ف�إذا 

ت له، و�إذا ورد عليها ما يخالفها قلقت  ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اهتزَّ

، و�أثرٌ في تلقّي هذا العمل 
ّ
ورة ال�سّمعيّة �أثرٌ في �صياغة العمل الأدبي  فلل�صّ

(((
وا�ستوح�شت(

ومن هنا كان لها �أثر في التّمكين وتعيّنت �أ�سلوباً من �أ�ساليبه.

))) الطّراز: 61/1.

))) عيار ال�شّعر: �ص 15.
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المبحث الثاّني

ورة ال�سّمعيةّ وظيفة ال�صّ

ورة ال�سّمعيّة  كان عند جلّ الدّار�سين قدماءَ ومحدثين بناءً على ما �سلف اهتمام كبير بال�صّ

، وقد 
ّ
ورة في عمليّة التو�صيل الأدبي �إفراداً وتركيباً، ولا �سيّما القر�آنيّة منها، وب�أثرِ هذه ال�صّ

؛ 
ّ
كان الكلام على هذا الأثر كلاماً على مطيّة �أو مرحلةٍ �أولى من مراحل تلقّي النّ�ص الأدبي

�إذ يكون فتح مغاليق ذهن المتلقّي رهناً بما يحدثه اللّقاء الأوّل بينه وبين النّ�ص من �إدها�شٍ 

وخِلَابةٍ ت�ضغط على المتلقّي وتدفعه �إلى التَّ�سا�ؤل عن م�ضمونات العمل ومعانيه.

وقد بدا هذا وا�ضحاً في كلام الجاحظ على الات�ساق وا�ستهجان العرف اللّغويّ لكلّ 

، ففي �صعيد 
ّ
العمل الأدبي �أثره في جودة  ثمّ  كيب،  ما يُخلُّ به في �صعيدي الإفراد والَّرت

الإفراد يلحظ الجاحظ �أنّ )الجيم لا تقارن الظّاء، ولا القاف ولا الطّاء، ولا الغين بتقديم ولا 

، وفي 
(((

اد ولا الذّال بتقديم ولا بت�أخير( بت�أخير، والزّاي لا تقارن الظاء ولا ال�سّين ولا ال�ضّ

كيب يقول: )ومن �ألفاظ العرب �ألفاظٌ تتنافر، و�إن كانت مجموعةً في بيت �شعر  �صعيد الّرت

لم ي�ستطع المن�شد �إن�شادها �إلّا ببع�ض ا�ستكراه، فمن ذلك قول ال�شاعر:

ول��ي�����س قُ������ربَ ق��ب�رِ ح�����ربٍ ق�رُبوق���ب���رُ ح�������ربٍ بم����ك����انٍ قَ����فْ����رٍ

...، و�إذا كانت الكلمة لي�س موقعها �إلى جنب �أختها مر�ضيّاً موفّقاً كان على اللّ�سان 

.
(((

عند �إن�شاد ذلك ال�شّعر م�ؤونة(

ال�سّمعيّة  ورة  ال�صّ ت�ؤدّيها  التي  الوظيفة  مبيّناً  الق�ضيّة  �إيجاز  �إلى  ي�سعى  �أن  يلبث  لا  ثمّ 

وليّنة  مُلْ�ساً،  متّفقة  تراها  ال�شّعر،  البيت من  و�أجزاء  الكلام،  قوله: )وكذلك حروف  في 

ه،  وَتكدُّ اللّ�سان  على  ت�شقُّ  م�ستكرهةً،  ومتنافرةً  متباينةً،  مختلفةً  وتراها  �سهلةً،  المعاطف 

))) البيان والتبيين: 69/1.

))) البيان والتبيين: 65/1، 67.
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ةَ النّظام، خفيفةً على اللّ�سان، حتى ك�أنّ  والأخرى تراها �سهلةً ليّنةً، ورطبةً متواتية، �سَلِ�سَ

 فخطر ترك الائتلاف 
(((

البيت ب�أ�سره كلمةٌ واحدة، وحتى ك�أنّ الكلمةَ ب�أ�سرها حرفٌ واحد(

ه الجاحظ بالم�شّقة على اللّ�سان والكدّ، �إنما هو التَّباين الذي ي�ؤدّي �إلى الا�ستكراه،  الذي ف�ّرس

ه بالخفّة على اللّ�سان على عك�س الأوّل؛ �أي  ويُفْهَمُ- �ضرورةً- �أنّ �أثر الائتلاف الذي ف�ّرس

ور به. في الإقبال على النّ�ص وال�ّرس

فهماً جاء  يُفهم من كلام الجاحظ  ما  �إذ  �أبي عثمان؛  �أكثر و�ضوحاً من  الرمّاني  وكان 

معيّة؛ التي تتجلّى عنده في  ورة ال�سَّ عنده �صريحاً في �إ�شارته التي ربط بها بين ح�سن ال�صّ

�سهولة الألفاظ وجريانها، وبين �إقبال النّف�س على تملّي ال�صورة والنّظر في الم�ضمون، يقول 

الرّمانّي في باب )التلا�ؤم(: )وال�سّبب في التَّلا�ؤم تعديلُ الحروف في التَّ�أليف، فكلّما كان 

�أعدل، كان �أ�شدّ تلا�ؤماً. و�أمّا التنافر فما ذكره الخليل من البعد ال�شّديد �أو القرب ال�شّديد. 

في  له  المعنى  وتقبّل  اللّفظ،  في  و�سهولته  ال�سّمع،  في  الكلام  ح�سن  التلا�ؤم  في  والفائدة 

.(((
ورة وطريق الدّلالة( النّف�س، لما يرد عليها من ح�سن ال�صّ

ولعلّ المهمّ في هذا المقبو�س ما �أ�شار �إليه الرّمّاني عن فائدة ما �سمّاه بـ )التلا�ؤم( �إذ هو في 

نهاية المطاف تقبّل المعنى لح�سن �صورته �سماعاً وتلفّظاً و�أهميّة هذا في تمكين المعنى عند 

المتلقّي.

ورة ال�سمعيّة ن�صيب فيما �أفرده القا�ضي الجرجانّي في و�ساطته من �أحكام؛  وقد كان لل�صُّ

ورة ال�سمعيّة دليلًا على تفاوت طبيعة الكلام بين مبدع و�آخر، وا�ستدلَّ على  �إذ عدّ ال�صّ

عند  ات�ساق  �أو  نفور  من  المتلقّي  نف�س  في  ورة  ال�صّ هذه  تثيره  ما  خلال  من  التَّمايز  هذا 

�إن هذا مرحلة  �إذ  المت�ضمّن؛  المعنى  الطرف عن  مع غ�ضّ  النّ�ص،  بينها وبين  الأوّل  اللقاء 

�أخرى لا تداخل هذه المرحلة؛ يقول القا�ضي: )و�إذا �أردت �أن تعرف موقع اللّفظ الرّ�شيق 

))) البيان والتبيين: 67/1.

))) ثلاث ر�سائل في �إعجاز القر�آن الرّمّاني: 88.

Tamkeen.indb   264 12/9/09   1:30 PM



265

القدماء،  من  مّة  الرُّ وذي  جرير  �شعر  فت�صفّح  ال�شّعر  تح�سين  في  غَنَائِه  وعِظَم  القلب،  من 

والبحتريّ في المت�أخّرين، وتتبّع ن�سيب متيمّي العرب ومتغزّلي �أهل الحجاز، كعُمر وكُثّري 

يب، و�أ�ضرابهم، وق�سهم بمن هو �أجود منهم �شعراً و�أف�صح لفظاً و�سبكاً، ثم  وجميل ونُ�صَ

انظر واحكم و�أن�صف، ودعني من قولك: هل زاد على كذا، وهل قال �إلّا ما قاله فلان، 

ف�إنّ روعة اللّفظ ت�سبق بك الحكم، و�إنما تف�ضي �إلى المعنى عند التَّفتي�ش والك�شف...، و�إنما 

.
(((

ت�ألف النّف�س ما جان�سها وتقبل الأقرب فالأقرب �إليها(

�إ�شارةً عند  �إنّه يُجمل الفكرة التي كانت  �إذ  وكلام القا�ضي رحمه الله وا�ضح ومهمّ، 

ال�سّياق، عند  �أمرٍ مهمٍّ في هذا  الحديث في  النقد  مع  ويلتقي  قبله،  الرّمانّي والجاحظ من 

قوله في المقبو�س المذكور )ت�صفّح( �إذ هي �إ�شارة مهمّة �إلى قناة الات�صال، فالقيمة ال�سمعيّة 

لا يُقت�صر فيها على التَّلقّي ال�شّفاهي، الذي تكون فيه قناة الات�صال هي )الأذن(، ويكون 

يم الات�صال ال�شّفاهي في التّلقّي �إذ تكون  النّ�ص م�سموعاً فح�سب، بل يتعدّى ذلك �إلى قَ�سِ

معيّة عندئذٍ فيما �سمّاه  قناة الات�صال هي العين ويكون الكلام مقروءاً، ويكون �أثر القيمة ال�سَّ

النَّاقد الإنكليزيّ )ريت�شاردز( »الأذن الباطنيّة، �أو �أذن العقل« في قوله: )ويندر �أن تحدث 

الإح�سا�سات المرئيّة للكلمات بمفردها، �إذ ت�صحبها �أ�شياء ذات علاقةٍ وثيقةٍ بها، بحيث لا 

ورة ال�سمعيّة(، �أي وقع جر�س الكلمة  يمكن ف�صلها عنها ب�سهولة، و�أهمّ هذه الأ�شياء )ال�صُّ

.(((
على الأذن الباطنيّة، �أو �أذن العقل(

ولم يختلف الأمر كثيراً عند النقّاد المحدثين في هذه الق�ضيّة، اللّهم �إلّا في و�ضوح �إ�شارتهم 

�إلى  يح للعمل الأدبي  النَّظريّ ال�ّرص  �صراحةً للقيمة ال�صوتيّة، وتق�سيمهم 
ّ
النف�سي �إلى الأثر 

�صورتين؛ �صورة �أولى: يق�صد بها العنا�صر التي يت�ألفّ منها العمل الأدبيُّ زمانيّةً كانت �أم 

مكانية، مع �صرف النّظر عن م�ضمونها، و�صورة ثانية: تعّرب عن م�ضمونات هذا العمل، 

فال�صورة الأولى بالنّ�سبة �إلى الق�صيدة هي ال�صورة المو�سيقيّة الناجمة عن مجموعة الم�سافات 

))) الو�ساطة: 24، 25، 29.

))) مبادئ النقد الأدبي، ريت�شاردز 169، 170.
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مما  الحروف،  �صورة  تغُّري  مع  متوازن  �إيقاع  من  تحدثه  وما  والحركة(  )ال�سكون  الزمانيّة 

باطراد  وال�سّكون  الحركة  بتتالي  الإيقاع  رتابة  واحد:  �آنٍ  في  �شيئين  على  تحافظ  يجعلها 

ورة  وانتظام، وتنوّع هذا الإيقاع بتغُّري �صورة الحروف، ويطلق على ما تعتمد عليه ال�صّ

ي�صح  لأنّه  بحتاً،  جماليّاً  حكماً  عليها  الحكم  يكون  كما  المو�ضوعيّة(،  )العنا�صر  الأولى 

�إ�صداره على ال�شيء نف�سه وفي الظّروف نف�سها، ولما كانت هذه العنا�صر المو�ضوعيّة ثابتةً 

�إنّه ي�صوّر �إجماعاً عامّاً لا هوى  لا تتغّري كان الحكم عليها من ثمّ حكماً مو�ضوعيّاً؛ �أي 

، فبعد �أن كان المقيا�س متفاوتاً يُردّ عند الأقدمين �إلى ذوق المتلقّي �أ�صبح هذا المقيا�س 
(((

فرديّاً

التوجيه  �أ�صحاب  مو�ضوعيّاً لا يختلف باختلاف المتلقّين و�أذواقهم، ومن هنا كان قول 

 خا�ص، يوحي �إلى ال�سّمع بت�أثيرات 
ّ
: »فللألفاظ من حيث هي �أ�صوات �أثر مو�سيقي

ّ
الأدبي

.
(((

م�ستقلةٍ تمام الا�ستقلال عن ت�أثيرات المعنى«

وقول الدكتورة �سهير القلماوي: »�إنّ درجة من درجات الت�أثُّر، �أو درجةً من درجات 

الكلم  بتتابع جر�س  �إليها  ل  يُتَو�صّ ال�شّعر،  فيه  يقال  الذي  المعنى  ميادين  الخيال في  �إطلاق 

.
(((

مجرّداً عن معناه«

للألفاظ  الذاتيّة  القيمة  »وتكاد  قائلًا:  طبانة  بدوي  الدكتور  ينوّه  نف�سه  المنحى  وفي 

تنح�صر في تلك المتعة الح�سيّة التي يجدها المتلقّي م�ستمعاً �أو قارئاً �أو مردّداً...، وتلك مزيّة 

واحدة تح�سب للألفاظ، ولكنّها مع وحدتها لي�ست من المزايا التي ي�ستهان بها في التعبير 

 بالذات، لأنّ لذلك �أثره المبا�شر في الإمتاع والإطراب و�أثره في 
ّ
اللغويّ، وفي التعبير الأدبي

.
(((

تحريك النّفو�س وتهيئتها لقبول ت�أثر ال�صور والأفكار التي تت�ضمنّها«

محمد  د.  القر�آن،  في  والفا�صلة  بعدها،  فما   98 �إ�سماعيل:  الدّين  عزّ  د.  العربي،  النقد  في  الجماليّة  الأ�س�س  ينظر:   (((

الح�سناوي: 195 فما بعدها.

))) التوجيه الأدبي، طه ح�سين ورفاقه: 138.

))) النقد الأدبي، �سهير القلماوي: 63.

))) ق�ضايا النقد الأدبي، بدوي طبانة: 147، 148.
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بعمقٍ  الاهتمامات  يدغدغان  ريت�شاردز-  ي�شير  كما  و�صوتها-  الكلمات  فحركة 

هذه  عن  ت�سببت  التي  الأفكار  تت�شكّل  �أن  وقبل  عقليّاً  معناها  نفهم  �أن  قبل  و�ألفة، حتى 

ال�شّعر  �أنواع  قارئ ح�سا�س، ففي جميع  فيه عند كلّ  �أمرٌ واقع لا ريب  الكلمات، وهو 

تقريباً يبد�أ بالعمل �أولًا �صوت الكلمات والإح�سا�س بها، وهو ما يدعى �شكل الق�صيدة 

مقابل ما ندعوه م�ضمونها، والمعنى الذي يفهم من هذه الكلمات مت�أثّرٌ �إلى حدّ كبير بهذه 

.
(((

الحقيقة

الأدب  في  المق�صودة  وظيفتها  لها  وتجلّياتها  ال�سّمعية  ورة  ال�صّ مظاهر  �أن  فوة  وال�صّ

العالي، وهذه الوظيفة هي �أنّها المنبّه الأوّل الذي ي�شدُّ ذهن المتلقّي �إلى تملّي الم�ضمون بعد 

ورة و�أثرها لي�س  �أ�سره ال�شّكل وربطه بو�شائج متينة مع النّ�ص، فالكلام على هذه ال�صّ �أن 

تعلّقاً بال�شّكل وتنويهاً به على ح�ساب الم�ضمون الذي هو المراد في نهاية المطاف، فاللّفظ 

والمعنى كلٌّ لا يتجزّ�أ �إلّا في حال التَّنظير، فبينهما تلازمٌ دائمٌ ولا �سيّما في النّ�ص الكريم، 

فـ»الكلمةُ لي�ست �أداة ات�صال وح�سب، ولي�ست مطيّة �أو وعاءً للأفكار فح�سب، بل �إنّها 

�أمارةٌ عليها ودليلٌ �إليها، �إنّها بمثابة الحدّ الأو�سط الذي بدونه لا يمكن الانتقال من المقدّمات 

.
(((

�إلى النتائج«

))) ينظر: النقد، �أ�س�س النقد الأدبي الحديث، تر: هيفاء ها�شم، مراجعة: نجاح العطار: 109، 110.

))) بنية العقل العربي، د. محمد عابد الجابري: 89.
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المبحث الثاّلث

ورة ال�سّمعيةّ بع�ض تجلّيات وظيفة ال�صّ

في القر�آن الكريم

�إنّ مما لا ريب فيه �أنّ البيان القر�آنّي �أثبت جدارةً معجزةً في ربط المتلقّي بالنّ�ص بو�شائج 

متينة، ولعلّ �أهمّ وجوه هذا الرّبط كان كامناً في �أثر �صورته ال�سّمعيّة وقدرتها الفائقة على 

، هو �أوّل 
ّ
، �أو النّظام التوقيعي

ّ
�إثارة المتلقّين خلال الع�صور، فقد كان )هذا الجمال ال�صوتي

؛ )فحروف القر�آن تُرى في كلماته، وكلماته ترى في جُمَلِه 
(((

�شيء �أح�سّته الآذان العربيّة(

.
(((

�ألحاناً لغوية رائعة ك�أنّها لائتلافها وتنا�سبها قطعةٌ واحدة، قراءتها هي توقيعها(

ولعلّ القر�آن الكريم في هذه الوجهة ��شأنه ��شأن البيان ال�سّامي، له �صورة �سمعيّة يناط بها 

تحقيق تلك الوظيفة، ومهما يكن من �أمر ف�إنّ تجلّيات هذه الوظيفة ومظاهرها الم�ستكنّة في 

البيان القر�آني كثيرة �إلى درجة تنه�ض جزئية من جزئيّاتها ببحث م�ستقلّ عظيم، وبح�سب 

البحث �أن يختار ما ر�آه �أو�ضح هذه التجلّيات، و�أهمها، وهي:

ورة ال�سّمعيةّ: المطلب الأوّل- بناء النّ�ص الكريم على الخفّة والتَّلا�ؤم في ال�صّ

ويق�صد بالخفّة والتَّلا�ؤم �سهولةُ النّطق، و�ألّا ينبو المنطوق عن ال�سّمع، لا ما يتّ�صل بما هو 

.
(((

رقيقٌ فح�سب

))) مناهل العرفان في علوم القر�آن، عبد العظيم الزرقاني: 206/2.

))) �إعجاز القر�آن، م�صطفى �صادق الرافعي: 214.

))) تنظر تف�صيلات هذا في جماليّات المفردة القر�آنيّة، د. �أحمد يا�سوف �ص 179 فما بعدها، و190 فما بعدها، وجر�س 

الألفاظ ودلالتها، د. ماهر مهدي هلال: �ص 210 فما بعدها.
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المطلب الثاني- خلوّ النّ�ص الكريم من المفردات الطّويلة:

هذه  نوعيّة  في  هــي  بـل  حروفهــا؛  عــدد  كثرة  المفــردة  طــول  في  العــبرة  لي�ســت 

الحروف وتوزيعها، وحركاتها، والمدود التي تتخلّل المفردة عا�ضدةً لتلك الحركات، وهو 

 �أهمّ من ناق�ش هذه الم��سألة؛ �إذ قال: )وقد وردت في القر�آن �ألفاظٌ هي 
ّ
ما انتهى �إليه الرّافعي

�أطول الكلام عددَ حروفٍ ومقاطع، مما يكون م�ستثقلًا بطبيعة و�ضعه �أو تركيبه، ولكنّها 

منطقاً  و�أعذبها  حلاوةً  الألفاظ  �أخ�صر  من  فكانت  �سريّاً،  مخرجاً  نظمه  في  خرجت  قد 

الحركات،  وتنوّع  الحروف  تكرار  من  �أ�سباباً عجيبةً  لها  هيّ�أ  قد  تراه  �إذ  تركيباً؛  و�أخفّها 

فهي   
(((

{ } كقوله:  فيها،  ذلك  وجد  وقد  �إلّا  نظمه  في  يُجْرِها  فلم 

كلمةٌ واحدة من ع�شرة �أحرف، وقد جاءت عذوبتها من تنوّع مخارج الحروف، ومن نظم 

حركاتها، ف�إنّها �صارت في النّطق ك�أنّها �أربع كلمات؛ �إذ تُنْطق على �أربعة مقاطع، وقوله: 

 ف�إنّها كلمة من ت�سعة �أحرف، وهي ثلاثة مقاطع، وقد تكرّرت 
(((

{ }

.
(((

فيها الياء والكاف، وتو�سّط بين الكافين هذا المدّ الذي هو �سّر الف�صاحة في الكلمة كلّها(

فات التي ذكرها العلماء في �أبواب  ولعلّ هذين المظهرين في الحقيقة يجمعان جلّ ال�صّ

من  ذلك  وغير  وجزالةٍ  ور�شاقةٍ  وخفّةٍ  وعذوبةٍ  وان�سجامٍ  ورقّةٍ  جزالةٍ  من  الف�صاحة؛ 

ورة ال�سّمعيّة الفريدة الخفيّة  الإجمالات التي �أجملوها، وهما بعدُ اللّذان تظهر بهما ال�صّ

التي ت�ستَكنّ في النّ�ص الكريم بين الحرف والحركة وال�سّكون في ن�سيج ي�أخذ كلّ جزء منه 

.
(((

مكانه الدقيق

))) النور: 55.

))) البقرة: 137.

))) �إعجاز القر�آن، الرافعي: 229، وينظر �سائر كلامه، وتنظر مناق�شة الدكتور يا�سوف في جماليّات المفردة القر�آنيّة: 181 

فما بعدها، والدكتور هلال في جر�س الألفاظ ودلالتها: 162 فما بعدها.

))) �آثر البحث الإيجاز في هاتين الظاهرتين لأنّ مرجع الأمر فيهما �أولًا و�أخيراً �إلى الذوق والتَّجربة ال�سّمعية الم�ستوفية، 

ولذا فقد كان للدار�سين فيهما �آراء ت�صل �إلى حدّ الت�ضارب.
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المطلب الثالث- فواتح ال�سّور القر�آنيةّ:

�أولًا: �أهميةّ الفواتح:

نوّه جلّ الدار�سين بفواتح الأعمال الأدبيّة- عامّةً- و�أثرها في تلقّي النّ�ص، ف�أبو هلال 

الابتداءات  الكتّاب  معا�شر  )�أح�سنوا  قوله:  الكُتّاب(  )بع�ضَ  �سمّاه  عمّن  ينقل  الع�سكري 

 الذي تحتلّه في 
ّ
، ثمَّ بّني �أهميّة هذه الفواتح من خلال البعد الوظيفي

(((
ف�إنّهن دلائل البيان(

�أوّل ما يلام�س  �أنّ المطلع  �إذ ي�ؤكّد  النّ�صّ القر�آنّي الكريم في هذا المجال؛  �إلى تفوّق  �إ�شارةٍ 

ال�سّمع من النّ�ص، فهو- ثمّة- غرّة هذا النّ�ص ودليل على ما �سي�أتي بعده )ف�إذا كان الابتداء 

�إلى الا�ستماع لما يجيء بعده من الكلام، ولهذا  ح�سناً بديعاً، ومليحاً ر�شيقاً، كان داعيةً 

المعنى يقول الله عزّ وجل: »�ألم، وحم، وع�سق«، فيقرع �أ�سماعهم ب�شيء بديع لي�س لهم 

بمثله عهد، ليكون ذلك داعيةً �إلى الا�ستماع لما يجيء بعده، والله �أعلم بكتابه، ولذلك جعل 

.
(((

�أكثر الابتداءات بـ)الحمد لله( لأنّ النّفو�س تت�شوّف �إلى الثّناء فهو داعيةٌ �إلى الا�ستماع(

كما عقد العلويّ ف�صلًا للمبادئ والافتتاحيّات عدّ فيه الافتتاح ركناً من �أركان البلاغة، 

ومن ثمّ ف�إنّ على )كلّ من ت�صدّى لمق�صد من المقا�صد، و�أراد �شرحه بكلام �أن يكون مفتتح 

كلامه ملائماً لذلك المق�صد..، فحيث يكون المطلع جارياً على ما ذكرناه، فهو من الافتتاح 

.
(((

الح�سن، وحيث يكون جارياً على عك�سه فهو معدود من القبيح(

ومن هنا لم يكن بدعاً توجّه عناية الدّار�سين �إلى النّظر في فواتح ال�سّور القر�آنية الكريمة، 

يّزه وتدل دلالة وا�ضحة  ُمت الكريم  النّ�ص  �أنّها خ�صو�صيّةٌ لافتةٌ من خ�صو�صيّات  من جهة 

على �إعجازه.

))) ال�صناعتين: 431.

))) ال�صناعتين: 437.

ي، وجلّ كلامهم يدور على ما  ))) الطّراز: 141/1، والحقّ �أنّ جُلّ �أهل الفنّ نوّهوا ب�أثر الفواتح و�أفردوها بالدّرا�سة والتَّق�صّ

ذكر؛ ينظر منهاج البلغاء للقرطاجنّي: 309، 310 فما بعدها، والجامع الكبير لابن الأثير: 187 فما بعدها، والمثل ال�سّائر 

لابن الأثير: 236/2، و�شرح عقود الُجمان لل�سيوطي: 172.
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ثانياً: الفواتح القر�آنيةّ: �ضبطٌ وتحديد:

�أنّ فواتح �سوره الكريمة كانت على  لعلّ ي�سير النّظر في كتاب الله تبارك وتعالى يبدي 

�ضربين في التّ�صنيف:

�ضربٍ يكون الافتتاح فيه ب�ألفاظ داخلةٍ في حيّز المتَُعارَف من لغة العرب، ومن ثمَّ ف�إنّها 

من  �أنواعٍ  ت�سعة   
ّ
رك�شي الزَّ ذكر  ما  على  ، وهي 

ّ
عربي لكلّ  معلومة  وا�ضحةً  معانَي  تحمل 

ع�شرةٍ لا يخرج �شيءٌ من الفواتح الكريمة عليها؛ هي: الثناءُ عليه عزّ وجلّ �إيجاباً ل�صفات 

والا�ستفهام،  والأمر،  ط،  وال�ّرش م،  والقَ�سَ والخبر،  والنّداء،  النق�ص،  ل�صفات  ونفياً  المدح 

.
(((

والدّعاء، والتّعليل

�أُلِّفت  و�ضربٍ يكون الافتتاح فيه بحروف )مفردةً �أو متعدّدةً( لا يدلّ ائتلافها الذي 

عليه، ونطقها الذي تواتر، على كلماتٍ مُتَعارَفةٍ في ل�سان العرب، وهو عا�شر التّ�سعة التي 

ذكرها الزّرك�شّي �آنفاً.

�أنّها لا  �أن يكون وا�ضحاً، من وجهة  الكريم  النّ�ص  تلقّي  الأوّل في  ال�ضرب  �أثر  ولعلّ 

تختلف في وظيفتها عن �سائر �آيات الذكر الحكيم، �إلّا �أنّ لها مزيّة هي الت�صدّر في افتتاح 

النّ�ص  بخدمة  الم�شتغلين  جلّ  بها  نوّه  معلومةٍ  لدلالةٍ  ومن وجهة حملها  الكريمة،  ال�سّور 

ناعتين قريب. القر�آنّي، وكلام �صاحب ال�صّ

ومجال  التبا�س  فيه  يكون  فقد  هنا-  بالدّرا�سة  المق�صود  وهو  الثاني-  ال�ضرب  �أثر  و�أمّا 

للنّظر، من جهة �أنّ العلماء اختلفوا فيه: هل هو منطوقٌ ذو مفهوم معلوم؟ �أم هو منطوق 

حامل لدلالةٍ ولكنّها غير معلومةٍ؟ �أم هو منطوقٌ غير دالٍّ في نف�سه على مفهوم مبا�شر؟

وواقع الحال ي�شير �إلى �أنّ الحروف المقطّعة جاءت في �صدر ت�سع وع�شرين �سورة كريمة 

)))، وهي �إمّا �أن تكون بحرف مفرد كما في )�ص( و)ن( 
جلّها مكّي النّزول على الم�شهور

))) ينظر: البرهان في علوم القر�آن: 164/1 فما بعدها.

))) لي�س في ال�سّور التي تت�صدّرها الحروف المقطّعة من المدنّي �سوى الزهراوين »البقرة و�آل عمران«، والرّعد.
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و)ق(، �أو بحرفين كما في )طه( و)حم(، �أو بثلاثة كما في )�ألم( و)�ألر(، �أو ب�أربعة كما في 

�أو بخم�سة: كما في )كهيع�ص( و)حم ع�سق(، ومجموع هذه الحروف  )�ألم�ص( و)�ألمر(، 

 - ثمانية و�سبعون حرفاً تغدو بعد حذف المكرّر �أربعة ع�شرة 
(((

جملةً- كما ذكر الزرك�شي

حرفاً يجمعها قول القائل: )ن�صّ حكيم قاطع له �سّر(.

ثالثاً: �أقوال �أهل العلم في هذه الحروف:

ين من هذه الحروف من جهة المبد�أ موقفان: كان للمف�ّرس

الأوّل: يرى �أنّها من المت�شابه الذي لا يعلمه �إلّا الله، ومن ثمّ منعوا الخو�ض في الكلام 

ديق ر�ضي الله عنه �أنّ )في كلّ كتاب �سّراً،  دد قول لأبي بكر ال�صّ عليها، وروي في هذا ال�صّ

.
(((

 وبهذا قال جلّةٌ من �أهل العلم
(((

و�سّر الله في القر�آن �أوائل ال�سّور(

والثاني: يرى �إمكان معرفة معناها وجواز الخو�ض في ذلك، وقد �أفا�ض الفخر الرّازي 

ت هذه  ، ومن هنا فقد فُ�ّرس
(((

في الاحتجاج لهذا الرّ�أي، فاحتجّ بالقر�آن والمنقول والمعقول

�أي،  للدّرا�سة والرَّ الحروف تف�سيرات كثيرة بين �شطط واعتدال، و�أ�صبحت مادّة خ�صبة 

فلم يبق مف�ّرس �أو عالم من علماء القر�آن �إلّا وذكرها مرجّحاً �أو ناقداً مفنّداً، ومهما يكن من 

�أمر هذه التف�سيرات، ف�إنّها تجري على �ضربين في النّظر:

الأوّل: يتوجّه �إلى �أنّها حاملةٌ لمعنى في ذاتها؛ �أي هي منطوقٌ له مفهومٌ يدرك مبا�شرة 

منها مفردةً �أو مركّبة، وتدلّ عليه دلالة الا�سم على م�سمّاه؛ فهي: �إمّا دوالّ على �أ�سماء الله 

الح�سنى، �أو مفاتيح لها على �سبيل الرّمز والاخت�صار، �أو هي حروف يتكوّن من ترتيبها 

))) ينظر البرهان: 167/1.

 بن �أبي طالب كرّم الله وجهه، ينظر: التف�سير الكبير للفخر الرّازي: )مج 1، ج2 �ص3( فما بعدها، 
ّ
))) يروى نحوه عن علي

وتف�سير الخازن: 19/1، والبرهان للزرك�شي: 173/1 فما بعدها، وتف�سير �أبي ال�سّعود: مج1، ج20/1.

ار: 11 فما بعدها. لةً في: فواتح ال�سّور القر�آنيّة، د. ح�سين ن�صّ ))) تنظر هذه الآراء مف�صّ

))) ينظر: التف�سير الكبير: مج1،ج4/2، 5.
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لعرفوا ذلك  تيب  الَّرت النَّحو من  النا�س هذا  الأعظم، ولو عرف  ا�سم الله  على نحوٍ معّني 

 من �أنبيائه، �أو هي �أق�سام �أق�سم الله 
ّ
الا�سم، �أو هي ا�سم ملك من ملائكته �سبحانه، �أو نبي

بها، �أو هي �أ�سماء لل�سّور، �أو للقر�آن الكريم، �أو هي تدلّ على عبارات وجمل على �سبيل 

الاخت�صار؛ فـ )�ألر( مثلًا تدل على: �أنا الله �أرى، �أو �أنّها علامات و�ضعها كتّاب الوحي، �أو 

ل( �أو ما ي�سمّى بعدّ �أبي جاد. �أنّ المراد بها قيمها العدديّة بح�سب )حروف الُجمَّ

منها لم يخلُ من  �إنّ واحداً  �إذ  التف�سيرات لا يخلو من المزالق؛  ولعلّ الخو�ض في هذه 

نقد �أو باب من �أبواب الرّد، ولا �سيّما التَّف�سيرين الأخيرين �إذ رميا بالتّهافت، وورد النهي 

.
(((

ال�شّديد عن الأخير(

ل من هذه  و�أمّا الثاني: فيتوجّه �إلى �أنّها ظواهر �صوتيّة حاملةٌ لوظيفة؛ �أي �إنّ معناها يتح�صّ

وتيّة  الوظيفة، وتكاد الآراء والأقوال في هذا الجانب تتفق على �أن المراد بهذه الظواهر ال�صّ

القيمة ال�سّمعية لحروفها في )التنبيه(، ثم �إنّهم اختلفوا بعد ذلك في ال�شيء الذي تنبّه عليه، 

وفي الطرف الذي تنبهه؟ و�أَذْكَرُ هذه الآراء ر�أيان: الأوّل: يرى �أنّها تنبّه على �إعجاز القر�آن 

 من هذه الحروف، 
ٌّ

الكريم؛ وهذا التنبيه يكون من الإ�شارة الخفيّة �إلى �أنّ النّ�ص الكريم مبني

فهذه الحروف جيء بها �إ�شارةً �إلى �سائر حروف الهجاء التي تكوّن النّ�ص القر�آنّي و�سائر 

كلام العرب، فيكون تنبيه العرب والخلق �أجمعين على عجزهم عن محاكاة النّ�ص الكريم 

والمبالغة في الحجّة عليهم، وهذا الر�أي- الذي كان رائده الباقلاني والزمخ�شريّ بعده- �أكثر 

؛ والثاني: يرى فيها مح�ض التنبيه، لكي يكون 
(((

ين والدّار�سين الآراء قبولًا عند جلّ المف�ّرس

�أبلغ في قرع الأ�سماع؛ �أي �إنّ التنبيه هنا لي�س �أكثر من لفت للانتباه �إلى الن�صّ، والمنَُبَّه �إمّا �أن 

، �أو هم 
(((

  لي�ستعدّ لتلقّي الوحي؛ �إذ �إنّه �إن�سان ي�شغله ما ي�شغل �سائر الب�شر
ّ
يكون النبي

))) تنظر تف�صيلات هذه الآراء والرّدود عليها في: التف�سير الكبير للفخر الرازي: المو�ضع ال�سّالف نف�سه، وفواتح ال�سّور 

ار: المو�ضع ال�سّالف نف�سه. القر�آنيّة، د. ح�سين ن�صّ

الح: 190  ))) ينظر: �إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 65 فما بعدها، والك�شّاف: 31/1، ومباحث في علوم القر�آن، د. �صبحي ال�صّ

فما بعدها.

))) ي�شار �إلى �أن هذا الرّ�أي رُدَّ من كثير من العلماء.

Tamkeen.indb   274 12/9/09   1:30 PM



275

.
(((

الم�شركون �إلزاماً لهم بالحجّة فيفتحوا للقر�آن �أ�سماعهم لتجب الحجّة ب�سماعه

المناق�شة:

وتيّة الفريدة �أخلق بالقبول،  يرى البحث �أنّ اتجلااه الثّاني في تف�سير هذه الظّواهر ال�صّ

ذلك لأنّ ق�صده في التّنزيل الكريم وا�ضح، و�أنّ هذه التّف�سيرات التي نحت النّحو الثاني 

لي�ست عند النّظر تف�سيرات بما تحمله كلمةُ التف�سير من دلالة؛ بل هي خ�صائ�ص تخت�صّ بها 

م يكون عنواناً  هذه الفواتح ترجع �إلى �صورتها ال�سّمعيّة، ويمكن جمعها في وجهٍ واحد مُعَمَّ

لها، وهو وجه �إ�سهامها في الوظيفة الكبرى للنّ�ص الكريم وهي التّمكين. ثم لأنّ الخ�صائ�ص 

النّ�ص الكريم يبدي توجّهاً وا�ضحاً نحو  الظّواهر وموقعها وموا�ضعها في  ال�صوتيّة لهذه 

�سيرد  ما  �إلى  عامّةً  المتلقّي  لفت  معناها، في  و�إبهام  ال�سّمعية  من �صورتها  الإفادة  �ضرورة 

بعدها من معانٍ خدمةً لتلك الوظيفة، وهي بعدُ ثابتة مع غ�ضّ الطّرف عن م�ضامينها.

بالغاً  اهتماماً  اهتموا  قد  ودار�سين  ين  مف�ّرس من  العلماء  جلّ  �أنّ  الرّ�أي  هذا  يدعم  ومما 

وتيّة لهذه الحروف وهي �أولى خ�صائ�صها المميّزة، ثم في بيان دلائل هذا  بالت�صنيفات ال�صّ

طليعةِ  في  الباقلّانّي  كان  وقد  الثالثة.  وهي  وظائفه،  بيان  في  ثمّ  الثانية،  وهي  الت�صنيف، 

ه�ؤلاء عندما لاحظ �أنّ )الحروف التي بُنِيَ عليها كلام العرب ت�سعةٌ وع�شرون حرفاً، وعدد 

ال�سّور التي افتُتِح فيها بذكر الحروف ثمانٍ وع�شرون �سورة )بل هي ت�سع وع�شرون كما 

ذُكِر(، وجملةُ ما ذكر من هذه الحروف في �أوائل ال�سّور من حروف المعجم ن�صف الجملة، 

وهي �أربعة ع�شر حرفاً، ليدلّ بالمذكور على غيره، والذي تنق�سم �إليه هذه الحروف �أق�سام: 

فمن ذلك �أنّهم ق�سموها �إلى حروفٍ مهمو�سة، و�أخرى مجهورة؛ فالمهمو�سة منها ع�شرة؛ 

اد وال�سّين، وما �سوى  وهي: الحاء والهاء والخاء والكاف وال�شّين والثّاء والفاء والتّاء وال�صّ

ذلك من الحروف فهي مجهورة، وقد عرفنا �أنّ ن�صف الحروف المهمو�سة مذكورة في جملة 

))) ينظر الفخر الرّازي: المو�ضع ال�سّالف، ومباحث في علوم القر�آن، د. �صبحي ال�صالح: 190 فما بعدها.
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ال�سّواء لا زيادة ولا  المجهورة على  ال�سّور، وكذلك ن�صف  �أوائل  المذكورة في  الحروف 

.
(((

نق�صان(

كتابه، وهو  نف�سه من  المو�ضع  �آخر في  تف�صيلًا  الإح�صاء  الباقلّاني في هذا  ي�ضيف  ثمّ 

�أنّ ن�صف حروف الحلق )العين والحاء والهمزة والهاء والخاء والغين( مذكورة في جملة 

و�أنّ  الحلق،  حروف  غير  مع  الأمر  وكذلك  والهاء(،  والحاء  )العين  وهي  الحروف  هذه 

والباء(  والطّاء  والدّال  والتّاء  والكاف والجيم  والقاف  )الهمزة  ال�شّديدة  ن�صف الحروف 

�أي�ضاً  والظّاء( مذكورٌ  اد  وال�صّ اد  وال�ضّ )الطّاء  المطبقة  و�أنّ ن�صف الحروف  �أي�ضاً،  مذكورٌ 

الزمخ�شريّ  فيها كلٌّ من  القول  �أفا�ض  التي  الفواتح  �أولى خ�صائ�ص هذه  في جملتها. وهي 

.
(((

والزّرك�شي وزادا على ما ذكره الباقلّانّي مجملًا تف�صيلات ي�ضيق المقام عن ذكرها

و�أمّا ثانية خ�صائ�ص هذه الفواتح: فهي ما علّل به الدّار�سون ظاهرة التّ�أكيد على موقعها 

المنا�سب في ت�سل�سل النطق مترددة من مبتد�أ جهاز النّطق �إلى منتهاه، وهو ما لفت الباقلّانّي- 

رائد هذا التوجّه- �إذ �إنّ القر�آن الكريم بد�أ بـ )�ألم( في �سورة البقرة وهي �أوّل �سورة قر�آنية 

في ترتيب الم�صحف، فاقترح تعليلًا �صوتيّاً لذلك؛ �إذ )�إنّ الألف المبدوءة بها هي �أق�صاها 

مطلقاً، واللّام متو�سّطة، والميم متطرّفة؛ لأنها تُ�ؤخذ في ال�شّفة، فنبّه بذكرها على غيرها من 

الحروف وبّني �أنّه �إنما �أتاهم بكلام منظوم مما يتعارفون من الحروف التي تتردّد بين هذين 

.
(((

الطرفين(

و�أمّا ثالثة الخ�صائ�ص فهي: ظاهرة ا�ستعمال هذه الحروف دون �سائرها المهمل في الفواتح 

الحروف  ر�أيت  وتراكيبها،  الكلم  ا�ستقريت  �إذا  )ثم  قوله:  عند  الزّمخ�شريّ  ذكره  ما  وهو 

�ألغى الله ذكرها من هذه الأجنا�س المعدودة مكثورة بالمذكور منها، ف�سبحان الذي  التي 

وهو  كلّه،  منزلة  ينزل  وجلّه  ال�شيء  معظم  �أنّ  علمت  وقد  حكمته،  �شيء  كلّ  في  دقّت 

))) �إعجاز القر�آن، الباقلاني: 66.

))) ينظر الك�شّاف: 38/1، 39، والبرهان: 169/1، وتبعهم على ذلك جلّ الأعلام.

 في البرهان: 168/1.
ّ
))) �إعجاز القر�آن، الباقلاني: 68، وقال ما يقاربه الزّرك�شي
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التي  التّنزيل واخت�صاراته، فك�أنّ الله عزّ ا�سمه عدّد على العرب الألفاظ  لِلَطائف  المطابق 

.
(((

منها تراكيب كلامهم �إ�شارة �إلى ما ذكرت من التَّبكيت لهم، و�إلزام الحجّة �إياهم(

ا�ستعمال هذه الحروف وكثرتها بح�سب ما  و�أمّا رابعة هذه الخ�صائ�ص فهي: مواطن 

تكرار  وفائدة  بع�ضها،  دون  الأبنية  بع�ض  في  الحروف  بع�ض  تكاثر  في  العرب  عن  جاء 

ودون  بع�ضها،  دون  ال�سّور  بع�ض  على  وتفريقها  القر�آنّي،  البيان  فواتح  في  منها  جملةٍ 

جمعها في �أوّل القر�آن الكريم جملةً، وهو ما ر�صده الزمخ�شريّ في قوله: )ومما يدلّ على 

�أنّ الألف واللّام  الكلم:  �أكثرها وقوعاً في تراكيب  بالذكر من حروف المعجم  �أنّه تعمّد 

و�آل  البقرة  فواتح  الفواتح مكرّرتين، وهي:  فيها جاءتا في معظم هذه  تكاثر وقوعهما  لما 

وم والعنكبوت ولقمان وال�سّجدة والأعراف والرّعد ويون�س و�إبراهيم وهود  عمران والرُّ

ويو�سف والحجر، ف�إن قلت: فهلّا عدّدت ب�أجمعها في �أوّل القر�آن، وما لها جاءت مفرّقة 

على ال�سّور؟ قلت: لأنّ �إعادة التّنبيه على �أنّ المتحدّى به م�ؤّلف منها لا غير وتجديده في غير 

مو�ضع واحد �أو�صل �إلى الغر�ض، و�أقوى له في الأ�سماع والقلوب من �أن يفرد ذكره مرّةً، 

وكذلك مذهب كلّ تكرير جاء في القر�آن فمطلوب به تمكين المكرّر في النفو�س وتقريره، 

ف�إن قلت: فهلّا جاءت على وتيرةٍ واحدة، ولم اختلفت �أعداد حروفها؟ قلت: هذا على 

.(((
عادة افتنانهم في �أ�ساليب الكلام وت�صّرفهم فيه على طرق �شتّى ومذاهب متنوّعة(

ماً على  مُعَمِّ  في بع�ض هذه الفواتح 
ّ
الزّرك�شي و�أمّا خام�سة هذه الخ�صائ�ص: فما تعقّبه 

القر�آن الكريم كلّه؛ ذلك هو ملاءمة الطاء لل�سين في )ط�س( ومجان�سة الطاء للهاء في )طه(؛ 

يقول: )وت�أمّل اقتران الطّاء بال�سّين والهاء في القر�آن، ف�إنّ الطّاء جمعت من �صفات الحروف 

خم�س �صفات لم يجمعها غيرها وهي: الجهر وال�شّدة والا�ستعلاء والإطباق والإ�صمات، 

وال�سين مهمو�س رخو م�ستفل �صفير منفتح، فلا يمكن �أن يجمع �إلى الطاء حرف يقابلها 

))) الك�شّاف: 40/1.

))) الك�شّاف: 40/1.
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.
(((

كال�سّين والهاء، فذكر الحرفين اللّذين جمعا �صفات الحروف(

و�أمّا �ساد�س هذه الخ�صائ�ص: فهو دوران حروفها في ال�سّورة التي تت�صدّرها- غالباً- 

في  وما  الحرف،  ذات  على  )ق(  �سورة  ا�شتمال  فلحظ  الزّرك�شي،  عليه  تنبّه  الذي  وهو 

التي  ال�سورة  )وت�أمّل  يقول:  والانفتاح،  والجهر  وال�شدّة،  القلقلة  من  )القاف(  �صوت 

اجتمعت على الحروف المفردة كيف تجد ال�سورة مبنيّةً على كلمة ذلك الحرف، فمن ذلك 

)ق والقر�آن المجيد(، ف�إنّ ال�سّورة مبنيّة على الكلمات القافيّة: من ذكر القر�آن، ومن ذكر 

الخلق، وتكرار القول ومراجعته مراراً، والقرب من ابن �آدم، وتلقّي الملكين، وقول العتيد، 

النّخل،  وب�سوق  فيها،  الروا�سي  و�إلقاء  والأر�ض  والقرين،  ال�سابق  وذكر  الرقيب،  وذكر 

.
(((

والرزق، وذكر القوم، وخوف الوعيد، وغير ذلك(

وا�صطكاك  يتنا�سب  بما  والخ�صومة  والوقعة  لل�شدّة   
ّ
�صوتي تذوّق  )�ص( في  وكذا في 

.
(((

ال�صاد في الحلق، و�صداها في الأذن

و�أمّا �سابعة تلك الخ�صائ�ص: فهي �أن كثرة ال�سّور الكاثرة التي افتتحت بها كانت مكّية 

النزول )�ست وع�شرون �سورة مكّية في مقابل ثلاث �سور مدنيّة(، مما ي�ؤكّد عناية القر�آن 

�أن  عُلمَ  وقد  الوجدانّي،  والأثر  الإدها�ش  عن�صر  غلبة  من  فيه  لما  ال�صوتي  بالجانب  الكريم 

بهذه  الابتداء  فنا�سب   
ّ
المكّي المجتمع  على  الغالبة  ال�سّمة  كانت  والتحدّي  العناد  مظاهر 

الظواهر ال�صوتيّة المده�شة التي ت�ؤكّد ن�سبة النّ�ص القر�آني �إلى مبدعه عزّ وجل.

بعدها ذكر  يرد  ما  دائماً  الهجائية  �أنّ هذه الحروف  فهي  الخ�صائ�ص:  ثامنة هذه  و�أمّا 

القر�آن الكريم معظّماً مفخّماً ف�إنّ )من عادة القر�آن العظيم في ذكر هذه الحروف �أن يذكر 

.
(((

بعدها ما يتعلّق بالقر�آن(

))) البرهان: 169/1.

))) البرهان: 169/1.

))) ينظر البرهان 170/1.

))) البرهان: 170/1.
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و�أمّا تا�سعة هذه الخ�صائ�ص: فهي �أنّها تُنطق عند قراءتها ب�أ�سمائها لا بم�سمّياتها فـ)�ص( 

�أو  )قاف( لا )ق(  تنطق  )�إ�ص(، وكذلك )ق(  �أو  ينطق )�صاد( لا حرفاً مر�سوماً )�ص( 

)�إق(، مما يقرّب منها البعد ال�صوتي المراد.

وبوحيٍ  �صوتيّة،  مح�ض  خ�صائ�ص  هي  �إنما  المذكورة  الخ�صائ�ص  كلّ  �أنّ  يُلحظ  والذي 

الوظائف  الفواتح، كانت مجموعة من  لهذه  الق�صد  ال�صوتيّة وا�ضحةِ  من هذه الخ�صائ�ص 

المنظور  �أنّ  �أمران:  يجمعها  واحد-  وقت  في  كلّها  �إرادتها  من  يمنع  مانع  ولا  معدودةً- 

�إليه العلم يقيناً من غير خلاف هو قيمها ال�سّمعيّة،  �إليه في هذه الفواتح الكريمة مما و�صل 

ثم �إ�سهام هذه القيمة ال�سّمعيّة في وظيفة التّمكين مع غ�ضّ النّظر عن م�ضمونها؛ �إذ هذه 

الوظائف لا تمنع من �أن تكون ذات م�ضمونٍ كما ذكر.

وهي وظائف نبّه على بع�ضها القدماء، ونبّه على بع�ضها المحدثون:

فمن وظائفها �أنّها �أدواتٌ يفتتح بها القر�آن، تنبّه على ما ي�أتي بعدها مطلقاً، كما هي 

؛ )لأنّ القر�آن كلامٌ 
ّ
�أدوات التنبيه، وهو اختيار الُخويّي، على ما نقله ال�سّيوطي الحال في 

عزيز، وفوائده عزيزة، فينبغي �أن يرد على �سمع متنبّه..، و�إنما لم ت�ستعمل الكلمات الم�شهورة 

في التنبيه ك�ألا و�أما..، لأنّ القر�آن كلام لا ي�شبه الكلام، فنا�سب �أن ي�ؤتى فيه ب�ألفاظ تنبيه 

�أنّ هذه الفواتح ك�سرت  �إلى  ))). وي�شير كلام الخويّي 
�أبلغ في قرع �سمعه( لم تُعهد، لتكون 

 العام، بما ي�شبه عمل قانون )التغير(، وهو �أحدُ قوانين الإيقاع 
ّ
رتابة الإلف في التعبير العربي

دمة الفنيّة بترك الاطراد في توالي العنا�صر المو�ضوعيّة في العمل الفنّي،  الذي يقوم على ال�صّ

مما يجعل الم�ساحة الزمنيّة للعمل الفنّي متنوّعةً �صوتيّاً لا تجري على وتيرةٍ واحدة تدخل 

، ولعلّ قانونَ التغّري من �أهم تجليّات الوظيفة ال�سّمعيّة في فواتح 
(((

الملل وال�سّ�أم على المتلقّي

ال�سّور القر�آنيّة، ذلك �أنّه في هذا المفهوم يطال العلاقةَ بين النّ�ص و�سائر الفنون الأدبيّة التي 

))) الإتقان في علوم القر�آن: 27/3.

القر�آن  في  والفا�صلة   ،102 �ص  �إ�سماعيل:  الدين  عزّ  القديم،  العربي  للنقد  الجماليّة  الأ�س�س  في  التغّري  مفهوم  ينظر   (((

للح�سناوي: �ص 195، و�سي�أتي تف�صيل له في هذه العجالة و�شيكاً.
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الأداء،  فنون  النّ�ص من غيره من  تميّز  من عنا�صر  �إذ تكون عن�صراً  �شائعةً،  �أن تكون  يمكن 

وهي في هذا الجانب تلتقي مع مفهوم الانزياح الذي بُ�سط في هذه العجالة، فعندما جاء 

النّ�ص الكريم  انزاحه  انزياحاً  ال�صوتيّة كان ذلك ي�شكّل  القر�آن الكريم بهذه الافتتاحيّات 

على �أ�شكال فنون القول المعروفة مما �أعقب مفاج�أةً و�إدها�شاً �ضاغطاً على مخاطبيه لتملّي 

م�ضموناته.

ومما هو جديرٌ بالذّكر �أنّ هذا الانزياح الذي �أحدث ذلك الأثر ما زال م�ستمرّا؛ً لأنّه 

بح�سب مفهومات الانزياح غير قابلٍ للنّفي؛ �أي �إنّه لم يفقد �أثره مع التّكرار؛ ذلك ب�سبب 

البنية الدّالّة فيه؛ �إذ �إنّ �إبهام هذه الحروف المقطّعة جعلَ من عن�صر الخلابة فيها عن�صراً غامراً 

الدكتور  هما  محدثين  �أ�ستاذين  نظر  لفت  ما  وهو  وقراءته،  فيه  النّظر  بتجدّد  �أثره  يتجدّد 

يقول  بلغة ع�صريّة،  عنه  تحدّثا  اللذين  الها�شمي،  والأ�ستاذ محمّد جمال  ال�صالح،  �صبحي 

�أثر الفواتح وا�ستمرار هذا الأثر: )وما تنفكّ هذه الفواتح من  الح منبّهاً على  الدكتور ال�صّ

عوامل الا�ستغراب، ولا يخلق الا�ستغراب �إلّا الاهتمام، ولا يثير الاهتمام �إلّا التنبيه، ولن 

التي  الأزليّة  المقطّعة  الحروف  هذه  من  وقعاً  �أحلى  �صوتٌ  �أ�سماعهم  ويقرع  النّا�س  ينبّه 

.(((
هم�ستها ال�سّماء في �أذن الأر�ض(

وي�ضيف الأ�ستاذ الها�شمي �إلى هذا بعداً رمزيّاً، ويتو�سّع في القول لي�صبح م�شتملًا على 

فواتح ال�سّور عامّةً، لا الحروف المقطّعة فح�سب، يقول: )�إنّ القر�آن في �أ�سلوبه البيانّي الفذّ 

�أراد �أن يجذب الأنظار والأفكار، فافتتح بع�ض �سوره المباركة بهذه الحروف المقطّعة، فهي 

�أ�شبه ما تكون ب�إ�شارات المحطّات العالميّة في الرّاديو، وهكذا القر�آن كان يتّخذ من هذه 

الحروف رمزاً مخ�صو�صاً لوحيه ي�ستلفت به الأذهان لت�ستمع �إلى �آياته المنزلة بوعيٍ وانتباه، 

�أ�سماعَهم هذه  النابهين من الم�ؤمنين كلّما طرقت  الهزّة الوجدانيّة تعتري  وما زالت هذه 

الإ�شارات الحروفيّة في  ي�ستعمل هذه  و�إنما كان  المطربة،  تقاطيعها  ال�سّاحرة في  الحروف 

))) مباحث في علوم القر�آن: 204.
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ة التي ت�ستدعي الاهتمام..، و�إنّ للحروف المقطّعة من الت�أثير ما لا يخفى  الحالات الخا�صّ

.
(((

على ال�سّامع والواعي(

ومن وظائفها الظّاهرة التي �أوحت بها خ�صائ�صها ال�صوتيّة �أنّها تقوم بعمل الافتتاحيّات 

 ويكون هذا التّمهيد 
(((

التي تمهّد للمقطوعات المو�سيقيّة، فتكون رابطاً بين النّ�ص ومتلقّيه

 التّمهيديّ الذي يكون لهذه الظّواهر، الذي وجد 
ّ
وتي من جانبين؛ �أولهما: الإيحاء ال�صّ

 بحروفٍ ذات �إيحاء لا بكلمات ذوات 
ّ
فيه الح�سناويّ خ�صي�صة مميّزةً هي التعبير المو�سيقي

 في حروف رويّ 
ّ
 المت�أتّي من الات�ساق ال�صوتي

ّ
وتي دلالات محدّدة؛ وثانيهما: التّمهيد ال�صّ

هذه  ب�أنّ  �صّرح  �إذ  �أي�ضاً؛  الح�سناويّ  �إليه  �أ�شار  ما  وهو  قبلها،  �أو  بعدها  ما  مع  الفوا�صل 

الافتتاحيّات تمهّد ب�صورتها ال�سّمعيّة في وقف الفوا�صل في ثلاث حالات هي:

1 - �التّمهيد بتماثل الرويّ: نحو قوله تعالى في �آل عمران: )�ألف لام ميم الله لا �إله �إلّا 

لت والجاثية والأحقاف  وفُ�صّ ولقمان  والروم  النّمل  القيوم(، وكذا في   
ّ
الحي هو 

والقلم وطه.

2 - �التمهيد بالتّقارب: كما في البقرة: )�ألف لام ميم ذلك الكتاب لا ريب فيه هدى 

والزخرف  وي�س  وال�سّجدة  والعنكبوت  والق�ص�ص  ال�شّعراء  في  وكذا  للمتقين(، 

والدّخان.

التناغم في المدود المردفة كما في )�ص(: )�ص�آد والقر�آن ذي  النا�شئ عن  3 - �التّمهيد 

كر بل الذين كفروا في عزّة و�شقاق(. الذِّ

فوة: �أنّ لفواتح ال�سّور القر�آنيّة- ولا �سيّما الحروف المقطّعة- �إ�سهاماً وا�ضحاً في  وال�صّ

وظيفة التّمكين، و�أنّ هذا الإ�سهام يرتبط بقيمها ال�صوتيّة في الدّرجة الأولى التي تُ�سهم بعد 

وت اللّغوي في القر�آن محمد ح�سين  ))) من تف�سير القر�آن الكريم، محمّد جمال الها�شمي )بحث مخطوط(، نقلًا عن ال�صّ

ال�صغير: 98، 99.

))) ينظر الفا�صلة في القر�آن، محمّد الح�سناوي: 233 فما بعدها.
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ذلك في ال�صورة ال�سمعية الكليّة للنّ�ص الكريم، وهو بعد الجمع بين جميع الآراء التي نحت 

هذا النّحو كان للمخاطبين والمتلقّين على ال�سّوية، �إذ �إنها لم تفقد �أثرها مع التّكرار ب�سبب 

�إبهامها؛ وكلّ الت�أويلات التي حاولت ربطها بم�ضمون �صريح مبا�شر كانت وما تزال محلّ 

خلافٍ، ولعلّ التف�سير الحقّ لها ما يزال علماً مكنوناً عند مُنْزِلها عزّ وجلّ، )لقد حاول 

ين �أن ي�صلوا في مو�ضوع الآيات المغلقة �إلى تفا�سير مختلفة مبهمة، �أقلّ �أو �أكثر  معظم المف�ّرس

الكواكب والأرقام والحروف،  البدائيّة:  ال�شّعوب  التي تخ�ص  ال�سّحريّة  للقيمة  ا�ستلهاماً 

ين تعقّلًا واعتدالًا هم �أولئك الذين يقولون في حال كهذه بكلّ توا�ضع:  ولكنّ �أكثر المف�ّرس

.
(((

الله �أعلم(

المطلب الرابع: الفا�صلة القر�آنيةّ:

ورة ال�سّمعيّة وق�صدها توجّهاً نحو المتلقّي في النّ�ص  لعلّ �أجلى مظاهر الاهتمام بال�صّ

 فريدٍ يتميّز في �أواخر جُمله و�آياته بفوا�صل متوازنةٍ 
ّ
القر�آنّي الكريم بنا�ؤه على نظامٍ توقيعي

�إيقاعاً  تعطيه  الم�ضمون.  ويطلبه  الحكمة  تقت�ضيه  ما  بح�سب  �أحياناً  مختلفةٍ  �أو  متقاربة  �أو 

متميّزاً لا تخطئه الأذن الواعية.

والحديث عن الفا�صلة القر�آنيّة قديٌم قدم الدّرا�سات الأدبيّة للنّ�ص الكريم، ولعلّ النّظر 

في هذه الدّرا�سات يبّني �أنها كانت تدور دائماً حول �شقّين وا�ضحين متلازمين في البيان 

 وال�شّقُّ المعنويّ.
ّ
القر�آنّي؛ هما ال�شّقُّ ال�صوتي

 بال�شّق الأوّل، ومدى التّوجّه الكريم �إلى ا�ستثمار العن�صر 
ٌّ

والكلام في هذا المبحث معني

ورة ال�سّمعية من خلال مظاهر هذا الق�صد وتقاناته   في الفا�صلة في الإ�سهام في ال�صّ
ّ
وتي ال�صّ

الق�صد من دلالات ووظائف من  ينطوي عليه هذا  الكريم، وما  النّ�ص  التي جرى عليها 

جهة �إ�سهامه في �أداء وظيفة التّمكين.

))) الظاهرة القر�آنيّة، مالك بن نبي، )تر: �شاهين(: 276.
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ف�أمّا مدى الق�صديةّ في ا�ستثمار هذا العن�صر �صوتيّاً فقد كان محلّ �إجماع عند جُلّ الأعلام 

الذين ت�شّرفوا بالنّ�ص الكريم خدمةً �أو تف�سيراً، و�إن كان يبدو لأوّل النظر �أنّ هذا الأمر محلّ 

خلاف وهو الذي �سيظهر في �أثناء المناق�شة.

ولعلّ الفرّاء يحيى بن زياد )-207هـ( كان من �أوائل الذين تنبّهوا على هذه الق�صديّة في 

درا�ستهم للنّ�ص الكريم عندما ر�أى في تف�سيره »معاني القر�آن« �أنّ ق�صد الغاية ال�سّمعيّة مق�صدٌ 

له �إ�سهام في �صيغة الفا�صلة، م�صّرحاً باطراد ذلك في �آيات التنزيل �إلى حدّ الا�ستفا�ضة؛ ففي 

الق�صر  )يريد:  يقول:   
(((

{ } قائل:  من  عزّ  قوله 

} تعالى:  قال  عربيّان،  وجمعه  وتوحيده  العرب،  ميـاه  ق�صور  من 

، معنـاه: الأدبار، وك�أنّ القر�آن نزل على ما ي�ستحبّ العرب من موافقةِ المقاطع، 
(((

{

وقال:  مثقّلة  �آياتهــا  لأنّ  )اقتربت(  في  فثقّل   ،
(((

{ } قال:  �أنّه  ترى   �ألا 

وتخفيـف  الأوّل  تثقيـل  علــى  القرّاء  فاجتمع   ،
(((

{ }

  ف�أجريت 
(((

{  وقال: {
(((

{ هذا، ومثله: {

.
(((

ر�ؤو�س الآيات على هذه المجاري، وهو �أكثر من �أن ي�ضبطه الكتاب(

الياء،  ب�إثبات  »ي�سري«  قرئ  )وقد  يقول:   
(((

{ } تعالى:  قوله  وفي 

قد  العرب  ولأن  الآيات،  ر�ؤو�س  لم�شاكلتها  �إلّي  �أحبّ  وحذفها   
(((

الياء بحذف  و»ي�سر« 

))) المر�سلات: 33-32.

))) القمر: 45.

))) القمر: 6.

))) الطلاق: 8.

))) الرحمن: 5.

))) النب�أ: 36.

))) معاني القر�آن، الفرّاء، )تح: �شلبي ونا�صف( 224/3.

))) الفجر: 4.

))) ذكر �أبو حيّان �أنّها قراءة الجمهور في البحر المحيط 468/8.
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�أنّ  وزاد  الخفاجي(  �سنان  )ابن  تبعه  ذلك  وعلى   
(((

قبلها( ما  بك�سر  وتكتفي  الياء  تحذف 

 ،
(((

} كان للغر�ض المذكور حذفها في ال�سّورة نف�سها عند قوله تعالى: {

.
(((

و�إلى الملحظ نف�سه �أ�شار الزمخ�شريّ والرّازي وغيرهما في غير ما مو�ضع

ةً في الموا�ضع ال�سّالفة التوجّه بالعناية نحو ال�شّكل وترك  ويلاحظ من كلام الفرّاء خا�صّ

�أنّه لم ي�شر �إلى الملحظ الجمالّي  �أثر هذه العدولات في تنا�سبها مع المقام، كما  الكلام على 

المتجلّي في الإيحاء الذي يثري الم�ضمون، وي�ضاف �إلى ذلك التعميم الذي عمّمه، مما جعله 

عر�ضةً للنّقد الحادّ ممن جاء بعده- قديماً وحديثاً- كابن قتيبة الذي نقل عنه الزّرك�شي نقده 

، عندما 
(((

{ العنيف للفرّاء ولا �سيّما في تف�سيره لقوله تعالى: {

ذهب �إلى �أنّ التثنية جاءت لأجل الفا�صلة رعايةً للتي قبلها والتي بعدها على هذا الوزن، 

ا  ، يقول ابن قتيبة: )�إّمن
(((

والقوافي تحتمل في الزيادة والنُّق�صان ما لا يحتمله �سائر الكلام

يجوز في ر�ؤو�س الآي زيادة هاء ال�سّكت �أو الألف، �أو حذف همزة �أو حرف، ف�أمّا �أن 

 ،
(((

الله( فمعاذ  الآي،  ر�ؤو�س  �أجل  من  واحدةً  فنجعلهما جنّة  قد وعد جنّتين  الله  يكون 

وكذا فعلت الدكتورة عائ�شة عبد الرّحمن في »الإعجاز البيانّي للقر�آن«؛ �إذ تتبّعت بع�ض 

.
(((

الفوا�صل التي وجّهها الفرّاء ومن تبعه توجيهاً �صوتيّاً فردّته ردّاً لا يخلو من حدّة وتهكّم

 في 
ّ
وتي ال�صّ الملحظ  النّقد لم يكن هجوماً على  �أنّ هذا  ف�إنّ الحقّ  �أمر  ومهما يكن من 

بالذكر  �إفراده  على  هجوم  هو  و�إنما  جملةً،  مق�صوداً  �أمراً  وعدّه  العزيز  الكتاب  فوا�صل 

وجعله الأ�سا�س في الرّعاية في الموا�ضع التي ذكرت؛ فابن قتيبة �أ�شار في المقبو�س الآنف �إلى 

))) معاني القر�آن: 260/3.

))) ينظر �سّر الف�صاحة: 255.

))) ينظر مثلًا الوجوه التي عدّدوها في حذف �ضمير الكاف في �سورة ال�ضحى وقد مرّ في �أثناء هذا البحث.

))) الرحمن: 46.

))) ينظر معاني القر�آن: 118/3.

))) البرهان في علوم القر�آن، الزرك�شي: 65/1.

))) ينظر: التف�سير البياني وم�سائل ابن الأزرق، د. عائ�شة عبد الرحمن: 268 فما بعدها.
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رعايته كما هو وا�ضح، والدكتورة عائ�شة عبد الرّحمن نف�سها تقول: )ولا يظنّ بي �أنّني 

فنّية  فيه  الذي تجتلي  الباهر  النّ�سق  وتي لهذا  ال�صّ اللّفظي والإيقاع  الت�آلف  �أهوّن من قيمة 

.
(((

البلاغة، ت�ؤدّي المعنى ب�أرهف لفظ و�أروع تعبير و�أجمل �إيقاع(

ك�شّاف  عن  ناقلًا  الجزائريّ  ال�شيخ  ذكره  ما  الم��سألة  هذه  في  الخطاب  ف�صل  ولعلّ 

الزمخ�شريّ قوله: )لا تح�سن المحافظة على الفوا�صل لمجرّدها �إلّا مع بقاء المعاني على �سردها 

على المنهج الذي يقت�ضيه ح�سن النّظم والتئامه، ف�أمّا �أن تهم المعاني ويُهْتَمَّ بتح�سين اللّفظ 

.
(((

وحده غير منظور فيه �إلى م�ؤدّاه، فلي�س من قبيل البلاغة(

الذي  الأوّل  المقام  للم�ضمون بلا ريب، وهو  يبقى خادماً  القر�آنّي  البيان  فال�شّكل في 

ين والدّار�سين من النظر في العن�صر  ينظر في النّ�ص الكريم في �ضوئه، �إلّا �أنّ هذا لم يمنع المف�ّرس

وتي والقول برعايته. ال�صّ

ورة ال�سّمعيّة لها،  ومن هنا توجّهت عناية الدّار�سين �إلى الفا�صلة القر�آنيّة من جهة ال�صّ

فلاحظوا �أبنيتها وتنوّعها، ثم عدّدوا مجموعةً من التقانات التي تخت�صّ الفا�صلة تحت عنوان 

المنا�سبات مما �سمّي )الأحكام التي وقعت في �آخر الآي مراعاةً للمنا�سبة(.

ف�أمّا الأبنية فقد لوحظت فيها مظاهر العناية بالجانب ال�صوتي، ومنها �أنّه كثر في القر�آن 

النون( وهي ظاهرة  المدّ واللّين و�إلحاق  الفا�صلة بحروف  المقطع من  الكريم )ختم كلمةِ 

.
(((

�صوتية في بناء الفوا�صل هدفها )وجود التمكّن من التطريب بذلك(

كما لوحظ بعد ذلك التنوّع العجيب الذي تتوزّع به الفوا�صل �سواءٌ �أكان ذلك بملاحظة 

.
(((

حرف الرّويّ �أم بالأوزان �أم بمقدار الفا�صلة من الآية، �أم بمدى تكرارها

))) التف�سير البياني وم�سائل ابن الأزرق: 278.

�إلى الك�شّاف فلم  �أبو غدّة(: 293، وقد رجعت  التبيان لبع�ض المباحث المتعلّقة بالقر�آن، طاهر الجزائري، )اعتنى به:   (((

يهدني البحث �إلى هذا القول.

))) البرهان في علوم القر�آن: 169/1.

))) ينظر الفا�صلة في القر�آن، د. محمد الح�سناوي: 169 فما بعدها.
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في  المتمّيزة  بْغَتُها  �صِ لها  الكريم  القر�آن  فوا�صل  �أنّ  بدا  الرّويّ  حرف  جهة  فمن 

تعالى:  كقوله  متماثلةً  �إمّا  فكانت  الالتزام؛  وترك  الرويّ  بحرف  الالتزام  بين  المراوحـة 

تعالى:  قوله  في  كما  متقاربةً  �أو   ،
(((

{ } 

، �أو منفردةً في النّادر كما في قوله تعالى: {
(((

{ }

الفوا�صــل:  �أنّ  لوحــــظ  الــوزن  جـهـــة  ومـــن   ،
(((

{

} تعالى:  قوله  نحو  الوزن؛  في  وتختلف  الرّوي  فــي  تتّفق  التي  وهــي  مطرّفــة؛  �إمّا 

فيها  الرّعاية  تكون  التي  وهي  متوازية؛  �أو   ،
(((

{

تعالى: { قوله  نحو  والرّوي،  الوزن  الأخيرتين في  للكلمتين 

قوله  نحو  فح�سب،  الكلام  مقاطع  فيها في  الوزن  رعاية  وتكون  متوازنةٌ،  �أو   ،
(((

{

القرينة  في  التقّابل  �صيع  والّرت عةً؛  مر�صّ �أو   ،
(((

{ } تعالى: 

، �أو متماثلة؛ 
(((

{ والوزن والتقفية نحو قوله تعالى: {

والتماثل ت�ساوي الفقرتين في الوزن دون التقفية مع مراعاة �أن تكون �أفراد الأولى مقابلةً لما 

.
(((

{ في الثانية، نحو قوله تعالى: {

و�أمّا من جهة المقدار فثمّة فوا�صل ت�شكّل �آيةً كاملة كما في )الرّحمن( و)الحاقّة( و)�ألم( 

و)حم(، وثمّة فوا�صل تكون بع�ض �آية؛ وهي الأكثر في التنْزيل و�أمثلتها كثيرة جدّاً.

التنزيل  الآيات في  تقت�صر على ر�ؤو�س  التق�سيمات لا  �أنّ هذه  الدّار�سون  ومما لاحظه 

ر�ؤو�س  الن�ص، وذلك عند  م�ساحة �صوتيّة داخل  لتتّخذ  �أحياناً  تمتدّ  بل  الكريم فح�سب؛ 

))) الطور: 1، 2، 3.

))) الفاتحة: 2، 3.

))) ال�ضحى: 11-10 

))) نوح: 14-13.

))) الغا�شية: 14-13.

))) الغا�شية: 16-15.

))) الغا�شية: 26-25.

افّات: 118-117. ))) ال�صّ
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مّي الت�شريع �أو التَّو�ؤُّم، �أو  الجمل، ولو لم تكن ر�ؤو�س �آيات على ا�صطلاح الجمهور، مما �ُس

الفا�صلة الدّاخليّة، وعلـى هذا بنـى الدّاني تعريفـه للفا�صلة ب�أنّها ر�أ�س الجملة و�إن لم يكن 

�أمثلـةٌ كثيرة كقوله تعالى: { ، ولهذه الفوا�صل الدّاخلية 
(((

�آية ر�أ�س 

، وهي بعدُ ت�صنّف ت�صنيف الفوا�صل الأ�صليّة وتطّرد اطرادها.
(((

{

ولعلّ لكلّ ما ذكر دلالته الوا�ضحة بعيداً عن الا�صطلاح وم�شكلاته، وذلك هو- من 

دون ريب- رعاية الجانب ال�صوتي.

و�أمّا فيما يتّ�صل بالأحكام التي وقعت مراعاةً للمنا�سبة فيذكر البحث منها هنا الأحكام 

 هو الأظهر والأقوى، فمنها: ما ذكروه من زيادة حرفٍ في 
ّ
وتي التي يكون الملحظ ال�صّ

الفا�صلة عناية ب�أثرها ال�سّمعي، فقد �ألُحقت الألف في جملةٍ من الآيات بفوا�صلها، مع �أنّ 

؛ 
(((

{  و{
(((

{ حقّها الفتح، وذلك كما في قوله تعالى: {

عن  منقلبةٌ  ال�سّورة  هذه  )فمقاطع  عنده،  بالوقوف  جديراً  هنا  وتي  ال�صّ الملحظ  يبدو  �إذ 

تنوينٍ في الوقف، فزيد على النّون في »الظنونا« �ألف لت�ساوي المقاطع، وتنا�سب نهايات 

.
(((

الفوا�صل(

، )فهذه 
(((

{ كما �ألحقت هاء ال�سّكت في قوله تعالى: {

الهاء عدّلت مقاطع الفوا�صل فـي هذه ال�سورة، وكان للحاقها في هذا المو�ضع ت�أثير عظيم في 

. وكذا الأمرُ في قوله عزّ من قائل: {
(((

الف�صاحة(

))) ينظر تعريف الدّاني للفا�صلة في: الإتقان: 290/3.

))) الرّوم: 17.

))) الأحزاب: 10.

))) الأحزاب: 67.

))) البرهان، الزرك�شي: 61/1.

))) القارعة: 11-10.

))) البرهان، الزرك�شي: 61/1.

Tamkeen.indb   287 12/9/09   1:30 PM



288

الفوا�صل  �أنّ  فالملاحظ   ،
(((

{

الزيادة لم  ال�سّكت، وهذه  فيها هاء  الكريمة )كتابيه، ح�سابيه، ماليه، �سلطانيه( قد زيدت 

تفد معنى زائداً على الأ�صل بدليل �أنّ حذفها لا ي�ؤثّر في المعنى، فقد حذفها جلّةٌ من القرّاء 

، فلم يبق �إلّا رعاية اتّ�ساق ال�صورة اللّفظية واعتدالها، وعدم نبوّها عن ال�سّمع، �إذ 
(((

و�صلًا

يتوا�صل النغم ويتلاحق الإيقاع م�ؤثّراً في النّف�س ت�أثيره الح�سّا�س.

ومما ذكروه �أي�ضاً ظاهرة حذف حرف ما في ال�سّياق الكريم، كما مرّ في �سورة الفجر 

، وكما هي الحال في قوله تعالى: {
(((

وتعليق الفرّاء عليه

الملحظ  جانب  ف�إلى   
(((

{

 الذي حذفت الياء من )�أكرمن( 
ّ
المعنويّ، لا ي�سع الذوق الح�سا�س �إلا تملّي الجانب ال�صوتي

و)�أهنانن( رعايةً له.

ةً،  الكريمة خا�صّ وتي جملةً وفي فوا�صله  ال�صّ للجانب  الكريم  النّـ�ص  ثبتت رعايةُ  ف�إذا 

ورة ال�سّمعيّة للفا�صلة وتقانات هذا  �أثر هذه ال�صّ ف�إنّــه �صـار في الإمكــان الكـلام علـى 

الأثر، وقد بدا هذا وا�ضحاً فيما ذكره الح�سناويّ- ناقلًا عن الدكتور عزّ الدّين �إ�سماعيل 

 ، والتَّغّري النّظام،  �سبعةً؛ هي:  عدّدها  التي  الإيقاع  نُظُم  النّقل- من خلال  لهذا  وموجّهاً 

والتّ�ساوي، والتّوازي، والتوازن، والتّلازم، والتّكرار، و�آليّات عمل هذه القوانين و�أثرها 

والتّكرار  )النّظام  هي  قوانين  ثلاثة  المو�ضع  هذا  في  البحث  �سيدر�سه  وما   ،
(((

المتلقّي في 

القر�آنيّة على نحوٍ مبا�شٍر  الفا�صلة  الثّلاثة تتناول  �أنّ هذه  (، لما �صّرح به الح�سناوي  والتغّري

ومطّرد، فتكون نتائج درا�ستها تنتظم النّ�ص القر�آنّي كلّه، في حين �أنّ دلالات �سائر القوانين 

))) الحاقة: 29-19.

))) ينظر البحر المحيط، �أبو حيّان الأندل�سي: 456/8.

))) ينظر �أي�ضاً البرهان: 63/1.

))) الفجر: 16-15.

))) ينظر: الفا�صلة في القر�آن: 191 فما بعدها، والأ�س�س الجماليّة في النقد العربي، د. عزّ الدّين �إ�سماعيل: 97 فما بعدها.
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ال�سّبعة تتناول القرينة لا الفا�صلة مبا�شرةً؛ يقول الح�سناويّ: )وقوانين التّ�ساوي والتوازي 

.
(((

والتلازم، بدت لنا من خلال )القرائن(، والقرائن فرع ثانويٌّ من بحث الفا�صلة(

ورة  ف�أمّا قانون النظام فيق�صد به �أن يكون هناك ترتيب مق�صود تجري عليه عنا�صر ال�صّ

، وهو �أ�سّ �سائر القوانين �إذ به تظهر وعليه تعتمد في وجودها، وقد 
ّ
الأولى في الن�ص الأدبي

تجلّى هذا القانون في فوا�صل التنزيل الكريم وا�ضحاً، كما في اطّراد الفا�صلة اطّراداً �شاملًا 

التزام  وهو  والتجويد،  التّلاوة  قواعد  من خلال  يبدو  �آخر  مظهر  الدّليل، وفي  يعوزه  لا 

الوقف، ولا �سيّما الوقف على ال�سّكون، و�سي�أتي الكلام عليه و�شيكاً.

و�أمّا التكرار فيق�صد به النحو الذي تنتظم به تلك العنا�صر، واطّراد هذا الترتيب، وي�شار 

 في الفا�صلة القر�آنيّة فح�سب، ولعله يتجلّى فيما ذكر من 
ّ
هنا �إلى ما يخت�صّ الجانب ال�صوتي

كثرة ختم الفوا�صل بالنون المردوفة بحرف مدّ ولين.

التّكرار  قانون  ك�سر  من خلال  يحدث  الذي  وتي  ال�صّ التلوين  به  فيق�صد   : التغُّري و�أمّا 

ترك  خلال  من  النّظام،  قانون  وفق  على  �سيرورته  النّ�ص  على  يحفظ  نحوٍ  على  ولكن 

الاطّراد في تتابع عنا�صر ال�صورة الأولى على وتيرةٍ واحدة، وذلك بح�ساب مق�صود ودقيق 

تتوزّع فيه هذه العنا�صر توزيعاً بعيداً عن الع�شوائيّة لت�أدية وظيفة معيّنة، ولعلّ �أجلى مظاهر 

هذا القانون في فوا�صل النّ�ص الكريم ما �سلف ذكره من ترك الاقت�صار على رويّ واحد، 

والتوزيع ال�صوتي للفوا�صل بالتجاوز �إلى التقارب في الرّوي �أو الانفراد.

القوانين  �أنّ هذه  �إ�سماعيل من  الدين  الدكتور عزّ  قرّره  ما  �إلى  الإ�شارة  المهم هنا  ومن 

)))؛ �أي �إنّها تعمل على نحوٍ متناوب في العمل الفنّي عامةً ولعلّ هذا العمل 
تعمل مجتمعة

فمظاهر  ال�سّمعية،  القيمة  مع  يتعانق  الذي  الوجدانّي  بالجانب  وثيقاً  ارتباطاً  مرتبطٌ  هنا 

« متعا�ضدةً يكون عملها فيما �سمّي بـ»�إثارة التوقّع«  قوانين »النّظام« و»التكرار« و»التغّري

))) الفا�صلة في القر�آن: 267.

))) ينظر الأ�س�س الجمالية، د. �إ�سماعيل: 187.
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و»�إ�شباع هذا التوقّع« ثم في �إحداث »المفاج�أة الم�سعدة« بك�سر هذا التّوقع، مع بقاء النظام 

قائماً ومطّرداً، ولعلّ ذلك �أحد العوامل التي تجعل من المفاج�أة »مفاج�أةً �سعيدة«؛ فتكون 

ثمّة وحدةٌ في تنوّع ت�سرُّ المتلقّي باحتفاظها بالنّظام، وتثيره بالتغيير الذي يحدث في �أثناء 

هذا النظام وتحت رقابته- �إن جاز التعبير- على التناوب، فالوحدة بقدر، والتنوّع بقدر.

�أو  يُلْتَزم رويّ في فوا�صل �سورة من �سور الذكر الحكيم »كالواو والنون مثلًا  فعندما 

�ستتكرّر من  الفا�صلة  �أنّ هذه  �إلى  بعد عدّة فوا�صل متوجّهاً  المتلقّي  توقّع  غيرها«، يكون 

جديد، ويكون ب�إزاء حالين في �صعيد النّ�ص الكريم: ف�إما �أن يتكرّر الرّوي بح�سب ما توقّع 

فيكون ثمّة �إر�ضاءٌ لحا�سّة التوقّع عنده �أو �إ�شباعٌ لها، مما يعقب ارتياحاً و�سروراً، و�شعوراً 

 ي�سهم في �إنتاج النّ�ص 
ّ
باللّحمة مع النّ�ص، ويكون المتلقّي في هذه الحال ك�أنّه قارئ �إيجابي

من خلال تلقّيه على طريقة الموافقات الم�شهورة لا غيرها. وهذا يثيره من جديد للنّظر فيما 

�سيقبل عليه هل يوافق توقّعه �أم يخالفه؟ ف�إذا عاد الرّويّ وتكرّر تجدد هذا ال�شعور، وهكذا، 

�إلى �أن يقترب المتلقّي من نوع من الملل وال�سّ�آمة وعند ذلك يتدخّل النّ�ص من خلال تجلّيات 

المتلقّي  عند  يُحدِث  الذي  ب�إزائها-  المتلقّي  يكون  التي  الثانية  الحال  وهي   - التغّري قانون 

معنويّاً  الجديدة  الفا�صلة  ثراء  يكون  وهنا  الفا�صلة،  على  يطر�أ  تغّري  من خلال  »مفاج�أةً« 

و�صوتيّاً هو المتحكّم في هذه المفاج�أة فيحيلها من مح�ض مفاج�أة يمكن �أن تف�ضي �إلى خيبة 

�أمل، �إلى مفاج�أةٍ م�سعدة تجعل المتلقّي يتابع النّ�ص ب�شغف �أكبر، فتزيد لحمته مع الن�ص.

ثمّ تعاد الكرّة بح�سب قانون النظام والتكرار؛ ب�أن ي�صبح الاطّراد للفا�صلة الجديدة، 

ويكون العمل نف�سه، وهكذا دواليك.

فعمل قانوني التكرار والتغّري لا يمكن النّظر �إليه �إلّا متوا�شجاً في ظلّ قانون النّظام، �إذ �إنّ 

التزام التكرار وحده ي�ضفي على العمل الفنّي رتابة تنعك�س ��سأماً، وكذا التزام التغّري يحدث 

�سل�سلةً من خيبات الأمل، و�صدمةً غير م�سعدة، بيد �أنّ تعاقب مظاهر القانونين في نظام 

يحدث �شعوراً مزدوجاً بالرّتابة والمفاج�أة في �آن معاً فيكون المتلقّي بين ظنٍّ بالإ�شباع وك�سر 

Tamkeen.indb   290 12/9/09   1:30 PM



291

لهذا الظنّ بالمفاج�أة، مما ينعك�س �إقبالًا على النّ�ص و�إثارةً بما هو �آت، وهو ال�شّعور نف�سه 

 ،
(((

الذي �أ�شار �إليه الغزالّي- و�إن كان �سياق كلامه على المجاز- بـ »الدغدغة النف�سانية«

بين ما يُعْرَفُ وما يُتَوقّع وما هو الحال عليه في الن�ص.

ل �أمثلــة مــن النّــ�ص الكـــريم خــير دليـلٍ على ما ذكر: والمثال الأوّل هو قوله  ولعـــلّ ت�أمُّ

تعـــالى: {

.
(((

{

و�سورة الانفطار �سورة �صغيرة الحجم بالن�سبة �إلى �سائر �سور النّ�ص الكريم، ومع هذا 

يلحظ فيها مظاهر القوانين الثلاثة وا�ضحةً جليّة.

فمظهر النّظام وا�ضحٌ لا لب�س فيه، ومظهر التكرار كذلك، فقد التزم النّ�ص- ��شأن النّ�ص 

الكريم كلّه- بالتقفية، وبُدِئ بالتاء رويّاً لثلاث فوا�صل في ثلاث �آيات، حتى ظُنَّ اطّرادها، 

ثم جاءت المفاج�أة بتغّري �سريع �إلى حرف الميم مردوفاً بالياء وك�أنّه ا�ستراحة �صوتيّة بعد التّاء 

ثم ت�ضاعف عمل المفاج�أة �إذ رُدِفَت بمفاج�أة جديدة قبل �أن يُظَنّ الاطراد، بالتغّري الجديد �إلى 

الكاف في �آيةٍ ثم �آيةٍ �أخرى، وقبل �أن يتنامى ال�شّعور بالتكرار، ح�صلت المفاج�أة باتباعها 

بنون مردوفة بالياء لت�شكّل محطّةً ثانية يمتدّ معها ال�صوت، وي�ستمر عن�صر المفاج�أة بالعودة 

�إلى الياء والميم، ثمّ الياء والنون، وهي متقاربة في ع�شر �آيات، حتى �إذا ح�صل عند المتلقّي ما 

ي�شبه اليقين ب�أنّ ال�سّورة �ستُختتم على رويّ هذه الفا�صلة، �أتت المفاج�آت و�أقواها بالختام 

�شدّاً  الانتباه  ي�شدّ  الذي  الانفراد  ذلك  بمدّ،  مردوفاً  الهاء  بحرف  فا�صلته  انفردت  الذي 

التوقّع و�إ�شباعه ك�سراً خاطفاً لي�ستدعي المتلقّي  ويُ�ضاعف من وقع المفاج�أة لك�سره عن�صر 

))) �سلف ذكره في هذا البحث.

))) الانفطار: 19-6.
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لأن يتملّى الم�ضمون ال�سّامي �أنّ الأمر كلّه لله.

و�أمّا المثال الثاني فهو الذي �ساقه �صاحب الت�صوير الفنّي في ال�سياق نف�سه، وهو �سورة 

} الآتي:  النحو  على  الكريمة  ال�سورة  فوا�صل  ت�سير  �إذ   مريم؛ 

يمتدّ  مطلقة  ب�ألف  المتبوعة  الياء  على  الرويّ  ويظلّ   ،
(((

{

)مريم(  وال�سّيدة  )زكريا(  �سيّدنا  ة  ق�صّ تنتهي  �أن  �إلى   
ّ
رخي مطّرد  �إيقاع  في  النَّفَ�س  مع 

فج�أة  الرّويّ  يتغّري  ثم  وال�سّلام،  ال�صلاة  وعليهم  نبيّنا  على  )الم�سيح(  ال�سّيد  وميلاد 

} طويل  بمدّ  مردوفاً  الميم  �أو  النون  بحرف  لي�صبح 

لتتغـيّــر   ،
(((

{

ورة ال�سمعيّة،  اً يتّ�سق مع الم�ضمون الكريم وي�شير �إليه، وهو عمل ال�صّ ورة ال�سّمعيّة تغّري ال�صُّ

ة حكماً م�ستمدّاً منها، ولهجة الحكم  ا هو في الآيات الأخيرة ي�صدر بعد نهاية الق�صّ )فك�أّمن

تقت�ضي �أ�سلوباً مو�سيقيّاً غير �أ�سلوب العر�ض الق�ص�صي، وتقت�ضي �إيقاعاً قويّاً ر�صيناً، بدل 

.
(((

) ا لهذا ال�سّبب كان التغّري  الم�ستر�سل وك�أّمن
ّ
ة الرخي �إيقاع الق�صّ

وعند الانتهاء من �إ�صدار الحكم و�إلقاء ذلك القرار، يعود ال�سّياق �إلى النظام الأوّل في 

} الفا�صلة 

 �إلى �آخر ال�سّورة الكريمة.
(((

{

المطلب الخام�س- �أداء الن�صّ القر�آنيّ:

لي�س البحث هنا متوجّهاً �إلى علوم التجويد و�أ�صول الأداء القر�آنّي للبحث في خ�صائ�صها 

ودقائقها؛ بل �إنّ المراد بيان �أهميّة هذه العلوم و�أثرها في �إظهار القيمة ال�سّمعيّة من خلال 

المتعة ال�سّمعيّة التي تدور رحاها على الأثر الوجداني والمعرفي للن�صّ الكريم.

))) مريم: 3-2.

))) مريم: 35-34.

))) الت�صوير الفنّي في القر�آن، �سيد قطب: 92-91.

))) مريم: 42-40.
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ومما لا �شكّ فيه �أنّ العنايةَ بالجانب ال�سّمعي مهما كان دقيقاً، �سيبقى قا�صراً عن تحقيق 

تلك  وتتوّج  النّ�ص  �أداء  ت�ضبط  �أ�صول  هناك  تكن  لم  ما  تتحقّق  �أن  لها  ينبغي  وظيفته كما 

المظاهر، فتحقّقها وتبديها للمتلقّي �سامعاً �أو قارئاً ليح�سّ بالتّ�شكيل المخ�صو�ص في �إيقاع 

تلك ال�صورة.

  و�صحابته و�أفعالهم 
ّ
ومن هنا تداعت الإ�شارات في ن�صو�ص التّنزيل و�أقوال النبي

 فريد 
ّ
�إلى وجوب »ترتيل« النّ�ص الكريم؛ �إذ �إنّ النّ�ص القر�آني حاملٌ بطبيعته لعن�صر �إيقاعي

نثر مر�سل وم�سجوع، وهذا  �أو  �شعر  الأخرى من  التعبير  �أ�شكال  �سائر  يميّزه من  مق�صود 

كان  مهما  المتلقّي  �أذن  تخطئها  لا  �سمعيّة  �صورة  خلال  من  فر�ضاً  نف�سه  يفر�ض  العن�صر 

جن�سه �أو لغته.

القر�آن  �إليه  �أ�شار  ما  هـو  الأمثــل  وجهــه  علــى  القــر�آنّي  الأداء  فــي  الأ�صــل  ولعــلّ 

، وقوله تعالى: 
(((

{ الكريم نف�سه عند قوله عزّ من قائل: {

.
(((

{ }

وتيّة، وهكذا تن�ضبط �أ�صول  فالقر�آن الكريم نزل مرتّلًا؛ فهكذا هو في �أ�صل بنيته ال�صّ

 كرّم الله وجهه ودرج على ذلك الدار�سون- 
ّ
تيل- كما حدّه الإمام علي قراءته، ولما كان الّرت

 ،
(((

ينطوي على ظاهرتين ت�ضبطان هذا الأ�صل؛ هما: )تجويد الحروف، ومعرفة الوقوف(

يتمّ  لا  ما  لأنّ  التّمكين؛  �أ�ساليب  من  و�أ�سلوبين  و�سيلتين  الوقف  ومعرفة  التجويد  كان 

الواجب �إلّا به فهو واجب.

�أولًا- التجويد و�أهميتّه:

))) الفرقان: 32.

))) المزمّل: 4.

))) الإتقان في علوم القر�آن، ال�سيوطي: 230/1.
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ف�أمّا التجويد فلي�س �أمراً طارئاً على النّ�ص الكريم يقر�أ النّ�ص على وفقه للتزيين والزّرك�شة، 

بل هو �أ�صلٌ م�ستنبطٌ من اللّغة التي نزل القر�آن الكريم بها، وهو �أ�صل في قراءة العربيّة قبل 

، والتجويد 
(((

�أن ي�أتي النّ�ص الكريم ليتوّجها، فالعرب عامّةً )لا تنطق بكلامها �إلّا مجوّداً(

بو�صفه علماً م�ضبوطاً بالت�صنيف والتبويب لم ي�أت �إلّا في وقت مت�أخّر؛ عندما بد�أ العلماء 

�أ�ضف  افية في نطق الحروف والحركات،  ال�صّ �سليقتها  تفقد  بد�أت  الأل�سن  ب�أنّ  ي�شعرون 

�إلى ذلك دخول الأعاجم في الإ�سلام، ف�صار الخطر يتهدّد الوظيفة ال�سّمعيّة نتيجة لقراءته 

على غير الوجه الذي به نزل، فاحتاج النّا�س �إلى قواعد تعين على �إظهار الجمال الم�ستكنِّ 

علم  من  فالمق�صود  وفاعليّته،  النّ�سق  هذا  وهج  على  والحفاظ  الكريم،  النّ�سق  �صميم  في 

التّجويد )خدمة القر�آن الكريم، وليعلم كلّ من در�س هذا العلم، �أو قام بتدري�سه، �أنّه، و�إن 

 
ّ
كان يعتمد على النّقل والرّواية فح�سب، �إلّا �أنّ م�صدره ومرجعه في الحقيقة الذّوق العربي

.
(((

الف�صيح(

من حروف  الحرف  وردّ  مراتبها،  وترتيبها  الحروف حقوقها،  )�إعطاء  هو  والتجويد 

المعجم �إلى مخرجه و�أ�صله، و�إلحاقه بنظيره و�شكله، و�إ�شباع لفظه، وتمكين النّطق به على 

.
(((

ف، ولا �إفراط ولا تكلّف( حال �صيغته وهي�أته من غير �إ�سراف ولا تع�سُّ

فالتجويد هو ح�سن الأداء الذي يراعي الدقائق الداخليّة التي يمتاز بها النّ�سق الكريم، 

الحروف  وتبيين  المدود،  ومدّ  الحركات  ب�إ�شباع  القر�آن  قراءة  يتطلّب  وهذا  ويظهرها، 

ب�إعطائها حقّها من �صفير وقلقلة وجهر و�إظهار و�إدغام وتفخيم وغير ذلك.

ومن هنا لم يكن للمجوّد مهما بالغ في التفُّنن فيه �أن يتعدّى حدود اللّغة العربيّة، ب�أن 

يتكلّف تزيين كلمات القر�آن الكريم وزرك�شتها، بل هو �إعطاء لل�صوت حقّه في الأداء لي�س 

�إلّا، فهو لي�س �إن�شاداً وقراءةً معتادةً؛ بل يفوقها، ولي�س غناءً يُتَكَلَّفُ فيه المطُّ والا�ضطراب 

))) المزهر في علوم اللّغة، ال�سّيوطي: 146/1.

))) قواعد التّجويد، عبد العزيز بن عبد الفتاح القاري: 2-1.

))) الن�شر في القراءات الع�شر، ابن الجزري: 210/1، وينظر الإتقان: 281/1.
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القر�آن  )اقر�ؤوا  ال�شريفة:  النبويّة  الإ�شارة  كانت  ذلك  و�إلى  عليه،  ي�سمو  بل  ال�صوت؛  في 

بلحون العرب و�أ�صواتها، و�إيّاكم ولحون �أهل الكتابين و�أهل الف�سق، ف�إنّه �سيجيء بعدي 

ح، لا يجاوز حناجرهم، مفتونةٌ قلوبهم  هبانيّة والنوَّ قوم يرجّعون بالقر�آن ترجيع الغناء والرَّ

.
(((

وقلوب من يعجبهم ��شأنهم(

الكلّي  والإيقاع  الداخليّة  ال�سّمعيّة  ورة  ال�صّ في  وحده  ن�سيج  الكريم  القر�آن  دام  وما 

فليُترك للأذن وعي هذا الجمال من غير تكلّف ولا تق�صير.

ثانياً- الوقوف و�أهميتّها:

يترتّب  �إذ  القر�آن؛  �أداء  كيفيّة  تعرف  وبه  جليل،  )فنّ  ب�أنّه:  الوقف   
ّ
الزّرك�شي و�صف 

ذكر  كما  فهو-  له؛  وراحةً  المرتّل  لآلة  تماماً  الوقف  معرفة  وت�أتي   ،
(((

كثيرة( فوائد  عليه 

�س فيه عادةً بنيّة ا�ستئناف القراءة، لا بنيّة  وت عن الكلمة زمناً يُتَنَفَّ ال�سّيوطي- )قطع ال�صّ

.
(((

الإعرا�ض(

ورة ال�سّمعيّة القر�آنيّة وخ�صائ�صها  وللوقف فوائد كثيرة لعلّ �أهمّها الإ�سهام في تجلية ال�صّ

الكريمة،  الفوا�صل  �أكان ذلك في  �سواءٌ  الكريم  للنّ�ص  وتي  ال�صّ الاتّ�ساق  من خلال تحقيق 

�أم في و�سط الآيات، والوقف عند التّحقيق في القراءة لا يكون �إلّا على ال�سّكون؛ �إذ �إن 

العربيّة لا تبد�أ ب�ساكن ولا تقف على متحرّك، و�أمّا ما عدّده ال�سّيوطي من كيفيّات للوقف 

وم والإ�شمام والإبدال والنّقل  على �أواخر الكلم، وهي على ما ذكر ت�سعة: ال�سّكون والرَّ

والإدغام والحذف والإثبات والإلحاق، فهي عند النّظر �أ�شكال ت�ستعمل في �أواخر الكلم 

))) المعجم الأو�سط، الطبراني، باب )من ا�سمه محمد(، رقم 7219، 108/8، وفي�ض القدير �شرح الجامع ال�صغير، المناوي، 

رقم: 1339، 83/2.

))) البرهان: 342/1.

))) الإتقان: 244/1.
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، الذي لا بدّ �أن ينتهي ب�سكون.
(((

لتحقيق الوقف ال�صحيح

ف�أمّا الفوا�صل: فت�شكّل مظهر الوقف الأ�شمل في النّ�ص الكريم، �إذ �إن مبنى الفوا�صل 

. وت�أتي �أهميّة الوقف 
(((

على الوقف في كلّ مواقفها الإعرابيّة مجرورةً �أو مرفوعةً �أو من�صوبة

ورة ال�سّمعيّة  في ت�سوية هذه الفوا�صل على وتيرةٍ �صوتيّة واحدة، حفاظاً على ات�ساق ال�صّ

وتقاطر العبارات وتنا�سقها �إلى جانب الإيحاء الدّلالّي.

ففي قوله تعالى: {

. يلحظ �أنّ الفوا�صل الكريمة �أولًا مُلْتَزمة على حرفٍ واحدٍ في �آخرها هو الباء، 
(((

{

و�أنّها ثانياً مختلفة في حركاتها الإعرابيّة؛ فهي مجرورةٌ منوّنةٌ في )جانب( لوقوعها م�ضافاً 

النَّعت، وكذا في )ثاقب(، ثمّ مجرورة منوّنة في  �إليه، ومرفوعة منوّنة في )وا�صب( على 

)لازب( على النّعت، وهي عند الوقف تنطق على وتيرةٍ �صوتيّة مت�ساوية بحركةٍ �إعرابيّة 

واحدة هي ال�سّكون.

} قائل:  من  عزّ  قوله  وفي 

. يلحظ �أنّ الفوا�صل 
(((

{

الكريمة غير مُلتزمة على حرف واحد؛ بل هي مختلفة الخواتيم، وهي �إ�ضافة �إلى هذا مختلفة 

في مواقعها الإعرابيّة وحركاتها، فهي مختلفة في الهيئة والحركة، فـ)النار( مجرورة من دون 

تُنطق  الوقف  عند  وهي  مفتوحة،  من�صوبة  و)الأنهار(  منوّنة،  مرفوعة  و)خلال(  تنوين، 

))) ينظر الإتقان: 248/1، 249.

))) ينظر معترك الأقران: 42/1.

))) ال�صافات: 11-8.

))) �إبراهيم: 32-30.
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وتي، �أو اختلافٍ في النّظام الترتيلي. جميعاً �ساكنةً من غير تقاطعٍ في النّبر ال�صّ

و�أمّا الوقف في و�سط الآية؛ كالوقف عند نهاية الجملة �أو الفقرة مما تتبّعه علماء التجويد 

} تعالى:  قوله  مثل  فمن  الدقيق،  بال�ضبط 

. فالكلمات: )الأنهار، والماء، والله( هي موا�ضع للوقف 
(((

{

بح�سب �إ�شارات الم�صحف التي ا�صطلح عليها العلماء، وغير خافٍ �أنّ المدّ الطويل الذي 

�سبق رويّها، والوقوف على ال�سّكون التّام فيها �أ�ضفى عليها ترا�صفاً �صوتيّاً مده�شاً...

ورة ال�سّمعية« وق�صدها، و�أثرها  وبعدُ: فلعلّ القارئ و�ضع يده على �أهميّة و�سيلة »ال�صّ

َ �أنّ هذه الو�سيلةَ عن�صرٌ فعّال في تو�صيل المعاني القر�آنيّة �إلى المتلّقي  في تمكين المعنى، وتَبََّني

حاب التي ت�شير �إلى هذه  من خلال المباحث ال�سّالفة التي طاف بها البحث في بع�ض الرِّ

المقولة �إ�شارة لا يمكن تجاهلها.

فقد توجّه الحقّ تبارك وتعالى توجّهاً كريماً �إلى عباده في القر�آن الكريم، فكان بناء النّ�ص 

 ال�صوتي 
ّ
وت المت�أتّية من نطق مخارج الكلمات والت�شكيل الداخلي الكريم على عذوبة ال�صّ

المتقن الذي ينفي عن المفردات القر�آنية عيب الثقل ووط�أة الطّول على �أداء المرتّل وذوق 

ت�ضمنّت حروفاً مقطّعة- عن�صراً  التي  �سيّما  القر�آنيّة- ولا  الافتتاحيات  ال�سّامع، وكانت 

مهمّاً من عنا�صر الت�أثير والتميّز؛ بما تحمله من قيم �صوتيّة تنبّه على الم�ضمون الكريم، وكانت 

النظام  خلال  من  النّ�ص  مع  المتلقّي  تربط  التي  الأ�سباب  من  �آخر  �سبباً   القر�آنيّة  الفا�صلة 

والنبويّ  القر�آني  الح�ضّ  كان  ثمّ  الفوا�صل،  هذه  ب�إظهاره  نه�ضت  الذي  الفريد   
ّ
التوقيعي

النّظم الكريم، من خلال الترتيل وما يت�ضمّنه من تجويد ومعرفةٍ  �أداء  على وجوب ح�سن 

للوقوف، وتحقيق ذلك كلّه تتويجاً للقيمة ال�سّمعيّة ومحافظةً عليها حلقةً ت�صل بين المعنى 

والمتلقي تو�صيلًا جماليّاً رفيعاً.

))) البقرة: 74.
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الف�صل الثاني

الأ�ساليب المعتمدة

على )القيا�س( و)لاا�ستدلال(
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تمهيد

�سبقت الإ�شارة �إلى �أنّ الحديث عن �أ�ساليب التّمكين معتمدٌ على �أ�سا�سين:

الأ�صل  الأ�سلوب هل هو في  يتحدّد من خلاله  التّخوم،  متّ�سع   
ّ
�أ�سا�سٍ نظريّ وظيفي

�أ�سلوبٌ للتمكين لحمله وظيفة م�ؤثّرة في التلقّي �أم لا؟

 ت�صنيفي يحدّد تلك التخوم، وينتظم الأ�ساليب في �أثناء مجموعات ينظر 
ّ
و�أ�سا�س تطبيقي

فيها في طبيعة تركيب تلك الأ�ساليب الفنّية، وطريقة عملها عند التّلقي.

ويقوم هذا المبحث على الجمع بين ثلاثة فنون بلاغيّة؛ هي الت�شبيه والا�ستعارة والكناية، 

كيب الفنّي والوظيفة، ثمّ افتراق كلٍّ منها في  �أ�سا�س الّرت بناءً على ا�شتراك هذه الثلاثة في 

 
ّ
الكلّي الأ�صل  �أثناء  في  يتفرّد  منها  واحدٍ  كلّ  يجعل  الذي  ذلك  للمعنى؛  تو�صيله  �شكل 

ة، و�أثرٍ خا�صّ لا يُتَوافَرُ عليه في الفنّ الآخر، وكلّ ذلك في �ضوء قاعدة  الجامع بهويّة خا�صّ

»مقت�ضى الحال« في مفهومها الوا�سع.

والت�شخي�ص«  »التّج�سيم  عن  الحديث  عند  البحث  هذ  في  مرّ  قد  �أنّه  �إلى  هنا  وي�شار 

الفنيّني كلامٌ على هذه الفنون بما هي و�سائل لهما، والمراد هنا ب�سط القول و�إتمام الإيجاز 

الذي بد�أ هناك، مع التّ�أكيد على ما لم يُذكر وملاحظة ترك الإحالة عند �ضرورة التكرار.
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المبحث الأوّل

�إ�شارةٌ �إلى مفهومي )القيا�س( و)لاا�ستدلال(

�إذ  البلاغيين؛  و»الا�ستدلال«  »القيا�س«  مفهومي  �إلى  النّظر  لفت  هنا  يح�سن  مما  لعلّ 

�إنهما يمثّلان الأ�سا�س الذي يقوم عليه التركيب الفنّي للتّ�شبيه والا�ستعارة والكناية التي هي 

�إنّ  �إذ  الثاني؛  على  �أولهما  يقوم  م�صطلحان  عامةً  والا�ستدلال  والقيا�س  الف�صل  مو�ضوع 

 ينق�سم بين طرفين مختلفين ي�شّرك »القائ�س« بينهما 
ّ
علاقة القيا�س علاقةٌ تقوم على بناء ثنائي

برباط يقوم على نوعٍ من المقارنة والتقابل الذي ينتقل فيه من طرف �إلى �آخر من خلال 

.
(((

»الا�ستدلال«

فنونٍ  �ضبط  �إلى  متّجهاً  البحث  كان  ولماّ  �إليه،  الا�ستدلال وجارٍ  على  معتمد  فالقيا�س 

بين  والفارق  بلاغيّاً،  وا�ستدلًالا  قيا�ساً  �ضرورةً  و»الا�ستدلال«  »القيا�س«  كان  بلاغيّة 

« في القيا�س والا�ستدلال يكون من خلال طبيعة عمليّة الا�ستدلال 
ّ
« و»المنطقي

ّ
»البلاغي

عادةً  ي�ستعمل  الذي  العامّ  مفهومه   في 
ّ
المنطقي الا�ستدلال  بين  الفارق  �إنّ  �إذ  الاثنين؛  في 

طبيعة  في  ا  و�إّمن المر�سوم،  الحدّ  في  فارقاً  لي�س   
ّ
البلاغي والا�ستدلال  العلميّة،  الق�ضايا  في 

الا�ستدلال من جهة الو�ضوح والغمو�ض، وهو بعبارة �أخرى الفارق بين اللُّغة الأدبيّة التي 

تعتمد المواربة، وتُبقي م�ساحةً وا�سعة للخيال والوجدان، وبين اللّغة العلميّة التي تتقلّ�ص 

 لمجموعة عنا�صر الانطلاق، ومن ثمّ تكون 
ّ
فيها تلك الم�ساحة، ويكون فيها و�ضوحٌ ن�سبي

النتيجة مبا�شرة.

فالا�ستدلال البلاغي- وكذا القيا�س- قائمٌ على غمو�ضٍ �شفيف يُكتَ�سب من الأ�سلوب 

من  البحث  لمحه  ما  هو  ذكر  والذي  متعدّدة،  لعلوم  متعدّدة  ا�صطلاحات  بين  متداخلٌ  م�صطلح  )القيا�س(  م�صطلح   (((

مادّة:  التهانوي )تح: دحروج،  والعلوم، محمد علي  الفنون  ا�صطلاحات  يُنظر: ك�شّاف  الا�صطلاحات،  دلالة هذه 

قيا�س 1347/2 فما بعدها/ وا�ستدلال: 151/1 فما بعدها، ودليل 793/1 فما بعدها، وحجّة: 622/1، وينظر الا�ستدلال 

البلاغي، �شكري المبخوت: 18.
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البلاغي؛ يجعل المتلقّي يبذل جهداً �أكبر من الجهد الذي يبذله في القيا�س المنطقي لي�صل �إلى 

النتيجة، وكلّ ذلك من �أجل تحقيق وظيفةٍ زائدةٍ على مح�ض »الإبانة« �أو مح�ض »الإثبات« 

ّربُ عنه ب�أن يكون هذا الإثبات �أ�شدّ مُكنةً في المتلقّي؛ ف�إذا )كان الا�ستدلال البرهانّي  هي ما ع

مطلوبة؛  نتائج  توليد  �إلى  لي�صل  الانطلاق«،  عنا�صر  مقدّمات »مجموعة  من  ينطلق  الذي 

بحيث تكون عنا�صر الا�ستدلال �ضامنةً لقدرة تلك الا�ستدلالات، على �أن تكون مُنْتَجةً 

الفنيّة«  �أو  »البلاغيّة  البرهانيّة  غير  الا�ستدلالات  ف�إن  النتائج،  �صدق  ي�ضمن  بما  منطقيّاً 

بانطباقها على المقدّمات في حدّ ذاتها والنتائجِ المطلوبة، تُ�سنِد �إلى النتائج المفتر�ضة درجةً 

�إلى  ل  يُو�صِ �أن  وظيفته  ا�ستدلال  بين  وا�ضحٌ  والفرق  الانطلاق،  عنا�صر  تبّرر  التّوكيد  من 

.
(((

�إثبات خبر، وا�ستدلال يُرجَى منه توكيد الإثبات(

وخ�صو�ص  عموم  علاقةُ   
ّ
البلاغي والا�ستدلال   

ّ
المنطقي الا�ستدلال  بين  كان  هنا  ومن 

 مت�ضمناً للمنطقي، و�أكثر فاعليّةً وثراءً لمحدوديّة 
ّ
من وجه؛ يكون فيها الا�ستدلال البلاغي

.
ّ
 وطلاقة المفهوم البلاغي

ّ
المفهوم المنطقي

من  واحدٍ  تخُّري  �أنّ  وتمكينه؛  بالنّ�ص   »
ّ
البلاغي »الا�ستدلال  هذا علاقة  بعد  تكون  ثمّ 

 والمقالّي عند 
ّ
الأ�ساليب التي تعتمد عليه، مرهونٌ بالعنا�صر الم�ستمدّة من ال�سّياقين المقامي

التّخاطب والتّلقّي؛ �إذ لماّ كانت البلاغة »مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال« كان بين المقام وبين 

اختيار الفنّ عامّةً علاقةُ ت�أثُّر وت�أثير �إذا �أرُيدت الوظيفة وقُ�صدت، فيكون هذا الفنّ دليلًا 

البنية اللفظيّة  �أن تكون  النّ�ص« في معانيه ومتلقّيه ا�ستوجب  على افترا�ض يراه »�صاحب 

ورة �أو تلك، وهذا �ضربٌ من المعرفة الدقيقة للخ�صائ�ص التي يطلبها  والمعنويّة على هذه ال�صّ

المقام، والمعرفةِ الدقيقة للأ�ساليب الم�ستوعبة لما تقت�ضيه تلك الخ�صائ�ص.

، �شكري المبخوت: 21، وقد �أ�شار �إليه �صاحب ك�شّاف الا�صطلاحات، و�سمّاه: »القيا�س ال�شّعري« 
ّ
))) الا�ستدلال البلاغي

الت�صديق  �إرادة  يُظْهِرُ  لكن  التخييل،  بل  به؛  التّ�صديق  ال�شّاعر  يحاول  لم  و�إن  ف�إنّه  ال�شّعري؛  القيا�س  )و�أمّا  قوله:  في 

يقي�س هكذا: فلانٌ ح�سنٌ، وكلّ ح�سنٍ  ف�إذا قال: فلانٌ قمرٌ لأنّه ح�سن، فهو  �أنّها م�سلّمة،  وي�ستعمل مقدّماته على 

قمر، فهو قولٌ �إذا �سَلِمَ لزم عنه قولٌ �آخر، لكنّ ال�شاعر لا يق�صد هذا، و�إن كان يظهر �أنّه يق�صده، حتى يخيّل فيرغّب 

�أو ينفّر( )1348/2، 1349.
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وفي �ضوء هذا التحديد كان البحث ب�إزاء ثلاثة عنوانات متّ�سعةِ الجوانب والت�صنيفات 

للإيجاز  وطلباً  و»الكناية«،  و»الا�ستعارة«؛  »الت�شبيه«؛  هي:  العربيّة؛  البلاغة  علوم  في 

وترك التّكرار، كان بِحَ�سْبِ البحث ت�سديد النّظر في الوجوه التي ر�أى فيها البحث- من 

خلال كلام �أئمّة البلاغة- و�ضوحاً في العلاقة بينها وبين ما من ��شأنه تمكين المعنى من هذا 

-؛ وخوا�صّ الا�ستعارة؛ 
ّ
ال�سّبيل، وهذه الوجوه هي: خوا�صّ التّ�شبيه- ولا �سيّما التّمثيلي

وخوا�صّ الكناية عامّةً.
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المبحث الثاني

التَّ�شبيه التَّمثيليّ

المطلب الأول: مفهوم التَّمثيل وعلاقته بالقيا�س والا�ستدلال:

يعدّ التَّ�شبيه �أ�سا�س الفنون البلاغيّة التي تعتمد في قيمتها الذّاتيّة على القيا�س والا�ستدلال؛ 

�إذ �إنّ تعريفاته الكثيرة تلتقي في مفهومها مع مفهوم القيا�س على نحوٍ يكاد يكون مطابقاً له 

في الدّلالة؛ ولعلّ تعريف الدكتور العاكوب للتَّ�شبيه يلقي عن البحث م�ؤونة التتبّع لو�ضوحه 

لالة على م�شاركة �أمرٍ لأمرٍ في معنى ب�إحدى �أدوات الت�شبيه لفظاً �أو  ودقَّته؛ �إذ حدّه ب�أنّه )الدَّ

.
(((

تقديرا؛ً لغر�ض يق�صده المتكلّم(

فالتَّ�شبيه يقوم على علاقة ا�ستدلاليّة، �أداتها هي �أداة التَّ�شبيه، يُنْتَقَل فيها من �أمرٍ �إلى �أمرٍ 

�أو  �أو حالةٍ،  �أ�سا�سٍ من الا�شتراك في �صفةٍ  بناءً على مقارنة عقليّة بينهما؛ تقوم على  �آخر 

مجموعة من ال�صفات والأحوال تجعل من هذا الا�ستدلال �أمراً ممكناً.

دَ  فعند ت�شبيه خدّ الح�سناء بالورد، يكون المتلقّي �إزاء علاقةٍ ا�ستدلاليّة نتيجتها غر�ضٌ قَ�صَ

�إن كانت  �إثباتها  �أو  الطّيّبة  والرائحة  والطّراوة  واللّون  النّ�ضارة  ادّعاء  �إثباته؛ هو:  المتكلّم 

والورد،  الخدّ  �إقامة علاقة بين  �إليه من طريق  ل  يُتَو�صّ »النتيجة«  الغر�ض  موجودةً، وهذا 

فات �أكثر و�ضوحاً وثباتاً، ومن  ت�أخذُ �شكل قيا�س الخدّ �أو مقارنته ب�شيء تبدو فيه هذه ال�صّ

البّني �أنّ قول القائل: »خدّ هذه الح�سناء كالورد«، يقوم على نحوٍ من الأنحاء مقام القول 

»�إن هذا الخدّ نا�ضرٌ، والدليل على ذلك �أنّ النظر في الخدّ والوردة، وقيا�سَ الأوّل منهما 

بالثاني يظهر �أنّ هذه ال�صفات الوا�ضحة في الثاني موجودة ووا�ضحة في الأول«.

فالت�شبيه يجري دائماً �إلى الم�شبّه، فهو المراد، وتكون النتيجة في عمليّة الت�شبيه في �إثبات 

ل، د. عي�سى العاكوب: 355، وهو قريب جدّاً من تعريف الها�شمي في جواهر البلاغة: 214. ))) المف�صّ
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وجه ال�شّبه في الم�شبّه ا�ستدلًالا من خلال قيا�سه بالم�شّبه به، ومن هنا لم يتردّد الجرجانّي في 

القول �أكثر من مرّة: )والتّ�شبيه قيا�س، والقيا�س يجري فيما تعيه القلوب، وتدركه العقول، 

.
(((

وتُ�ستفتى فيه الأفهام والأذهان، لا الأ�سماع والآذان(

وفي �ضوء هذا الفهم، كانت البيانات النّظريّة للنّقاد والبلاغيين في ملاحظة بناء الت�شبيه 

ووظيفته- عامةً- تخدم هذا الأ�سا�س وتجري �إليه، حتى لا يكون هناك �أيّ نوع من �أنواع 

الانتهاك لعمليّة القيا�س، وحتى لا يكون الا�ستدلال مما يُحيله العقل.

ف�أمّا في مجال البناء: فقد �أَبْدَوا مجموعةً من القواعد وا�ضحةَ الارتباط بهذا، ولعلّ �أوّل �أمرٍ 

تدركه بديهة النّظر من حدّ الت�شبيه المر�سوم؛ هو: �ضرورة وجود الأداة، ف�إن لم يكن وجودها 

�صريحاً من خلال ملفوظها، ف�إنّه لا بدّ �أن يكون في ذهن المتكلّم والمتلقّي تقديراً.

به؛  والم�شبّه  »الم�شبّه  القيا�س  عمليّة  طرفي  يمثّلان  طرفين  وجود  ف�ضرورة  الثاني:  و�أمّا 

�أي المقي�س والمقَُا�س عليه«، و�أمّا وجّه ال�شّبه فلم يجد الدّار�سون حرجاً في غيابه غالباً في 

َك فيهما م�ساحة وا�ضحة  ورة الت�شبيهيّة، لأنّها تمثّل قيا�ساً بلاغيّاً وا�ستدلًالا بلاغيّاً يْرتُ ال�صّ

للمتلقّي، ولي�س قيا�ساً وا�ستدلًالا منطقيين.

وبناءً على ما �سلف، كان لا بدّ للطّرفين من �أن يكونا متمايزين، فهما يت�شابهان فح�سب؛ 

)))، وهو ما يجلّيه 
فات والمقت�ضيات التي تجعل �أمر القيا�س �أمراً ممكناً في قليلٍ �أو كثيٍر من ال�صّ

الجاحظ في قوله: )وقد ي�شبّه ال�شّعراء والبلغاء الإن�سان بال�شّم�س وبالقمر، والغيث والبحر، 

. و�إذا 
(((

وبالأ�سد وال�سّيف، وبالحيّة والنّجم، ولا يُخْرِجُونَهُ بهذه المعاني �إلى حدّ الإن�سان

ذمّوا قالوا: هو الكلب والخنزير، وهو القرد والحمار، وهو الثور، وهو التّي�س وهو الذّئب، 

والبلاغة   ،51  ،50/1 الجندي:  علي  د.  الت�شبيه،  وفنّ   ،262 الها�شمي:  البلاغة،  جواهر  ويُنظر:   ،20 البلاغة:  �أ�سرار   (((

والتطبيق، د. محمد مطلوب: 268.

ورة الفنيّة، د. جابر ع�صفور: 173، 174. ))) ينظر ال�صّ

))) كذا في متن المطبوع، وقال الأ�ستاذ هارون مُعلّقاً: �أظُنّها »يخرجون«، والظنّ �أنّ العبارة: يُخْرِجونَه؛ )�أي: الإن�سان 

الم�شبّه عامّةً، عن حدّ الإن�سان �إلى حدود الم�شبّه به، والمراد: بقاء الدّلالات على ما هي عليه كما �أ�شير في �سائر العبارة.
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وهو العقرب..، ثم لا يُدْخِلُون هذه الأ�شياء في حدود النّا�س ولا �أ�سمائهم، ولا يخرجون 

.
(((

بذلك الإن�سان �إلى هذه الحدود، وهذه الأ�سماء(

والذي يفهم من كلام ال�شّيخ �أمران؛ الأوّل: �ضرورة �أن يظلّ الت�شبيه محتفظاً بالتّمايز، 

ويحفظ على طرفي عمليّة القيا�س ظهورهما ال�سّافر؛ وهو الأمرُ نف�سه الذي لاحظه قُدامة 

بَّه بنف�سه، ولا بغيره من  ابن جعفر و�صرَّح به قائلًا: )�إنّ من الأمور المعلومة �أنّ ال�شيء لا يُ�شَ

دا؛  كلّ الجهات؛ �إذ كان ال�شيئان �إذا ت�شابها من جميع الوجوه، ولم يقع بينهما تغايرٌ البتّة اّحت

ا�شتراكٌ في معانٍ  بينهما  �إنما يقع بين �شيئين  التّ�شبيه  �أن يكون  ف�صار الاثنان واحداً، فبقي 

، وكذا الع�سكريُّ الذي قال: )ولو �أ�شبه ال�شيءُ ال�شيءَ من جميع 
(((

فان بها( تَعُمّهما ويُو�صَ

.
(((

جهاته لكان هو هو(

.
(((

فالت�شبيه يفيد »الغيريّة« ولا يفيد »العينيّة«

لا  الت�شبيه  �أنّ  الأوّل:  عن  �أهميّةً  يقلّ  ولا  ال�شّيخ  كلام  من  يفهم  الذي  الثّاني  والأمر 

الوجهة  التجاوز، وهو من هذه  �إلى هذا  يف�ضي  الكلمات، ولا  يت�ضمّن تجاوزاً في دلالة 

�إلى الحفاظ على  التي تتوجّه  الت�شبيهيّة؛  التي تقدّمها ال�صورة  خدمةٌ �أخرى من الخدمات 

القيا�س والا�ستدلال.

ولماّ كان التّمثيل �ضرباً من �ضروب الت�شبيه، وبينهما علاقة عموم وخ�صو�ص؛ �إذ �إنّ )كلّ 

، كانت تلك الملحوظات التي ر�آها النّقاد والبلاغيّون 
(((

تمثيل ت�شبيه، ولي�س كلّ ت�شبيه تمثيلًا(

كيب الأ�صولّي والفنّي له، بيد �أنّه يفترق  في التّ�شبيه تنطبق على التّمثيل من جهة مبد�أ الّرت

يح بخ�صائ�ص �أَظْهَرُ ما يُلْحَظُ فيها »الوظيفة«؛ وهو ما يمكن �أن يُعَّرب عنه  عن الت�شبيه ال�ّرص

))) الحيوان: 211/1.

))) نقد ال�شّعر، )تح: م�صطفى(: 109.

))) كتاب ال�صناعتين، )تح: البجاوي و�إبراهيم(: 239.

))) ينظر: ال�صورة الفنّية، د. جابر ع�صفور: 174.

))) �أ�سرار البلاغة، الجرجاني: 95.
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يح. والبحث �سيقف عند  ب�أنّ النتيجة تكون �أثبت في التّمثيل بدرجةٍ منها في الت�شبيه ال�ّرص

محطّتين من محطّات �ضبط الا�صطلاح في التَّمثيل، �أولاهما عند الجرجانّي، والأخرى عند 

:
ّ
كّاكي ال�سَّ

�إلى  ال�سّبق  له  كان  الذي  الجرجانّي،  القاهر  عبد  الإمام  عند  متّ�سعاً  التّمثيل  كان  فقد 

يح عنده ما �أ�شار  ا�صطناعه والإلحاح عليه، والأ�سا�س في التفّريق بين التّمثيل والتَّ�شبيه ال�ّرص

بِّه �أحدهما بالآخر  �إذا �ُش �أنّ ال�شيئين  �إليه بقوله في مفتتح كلامه على فنّ التّ�شبيه: )واعلم 

كان ذلك على �ضربين:

�أحدهما: �أن يكون من جهة �أمرٍ بّني لا يحتاج �إلى ت�أوّل.

لًا ب�ضرب من الت�أوّل. والآخر: �أن يكون ال�شّبه مح�صّ

ورة وال�شّكل، نحو �أن يُ�شبّه ال�شيءُ �إذا  فمثال الأوّل: ت�شبيه ال�شيء بال�شّيء من جهة ال�صّ

ا�ستدار بالكُرة في وجه وبالحلقة في وجه �آخر..، وكذلك كلّ ت�شبيه جمع بين �شيئين فيما 

يدخل تحت الحوا�سّ نحو ت�شبيهك �صوت بع�ض الأ�شياء ب�صوت غيره..، وهكذا الت�شبيه 

ل ولا يُفْتَقَر �إليه  ٌ لا يجري فيه التّ�أوُّ من جهة الغريزة والطّباع..، فالت�شبيه في هذا كلّه بّني

في تح�صيله.

حجّةٌ  »هذه  كقولك:  التّ�أوّل؛  من  ب�ضربٍ  يح�صل  الذي  ال�شّبه  وهو  الثّاني:  ومثال 

كال�شّم�س في الظّهور«..، فقد احتجت في تح�صيل ال�شيء الذي �أثبتّه بين الحجّة وال�شّم�س 

.(((
�إلى مثل هذا الت�أوّل(

وتارةً   ،»
ّ
الحقيقي بـ»الت�شبيه  تارةً  الجرجانّي  �سمّاه  الذي  التّ�شبيه  بين  وا�ضحٌ  فالفارقُ 

وهو   ،»
ّ
»التمثيلي الت�شبيه  وبين  يح«،  ال�ّرص »التّ�شبيه  بـ  �أخرى  وتارةً  الظّاهر«،  بـ»التّ�شبيه 

في تح�صيل الدّلالة »النتيجة �أو الغر�ض«، فهي في الأوّل تتحقّق للمتلقّي ببديهة ال�سّماع 

))) �أ�سرار البلاغة: 91، 92، 93.

Tamkeen.indb   310 12/9/09   1:30 PM



311

ومح�ض النّظر، وهي في ال�ضرب الثاني تتحقّق بـ»الت�أوّل«؛ �إذ ينفرد دون الأوّل بالنّفاذ �إلى 

بواطن الأ�شياء واكتناه دلالاتها الم�ستكنّة وعلاقاتها الخفيّة.

ورةٌ مخ�صو�صةٌ للت�شبيه، وهذه الخ�صو�صيّة تتمثّل في بُعدِ هذا ال�ضرب من  فالتمثيل �إذاً �صُ

؛ �إذ 
ّ
«، وتحقيقه لدرجةٍ متقدّمة في الا�ستدلال البلاغي

ّ
الت�شبيه عن مجال »الا�ستدلال المنطقي

لا يتوقّف �إدراك عنا�صر المقاي�سة على مح�ض المعرفة بالدلالات المبا�شرة الظاهرة للألفاظ، و�إنما 

ل ومعاودة نظر و»ت�أوّل«؛ حتى تُدرك هذه المرامي البعيدة. يحتاج من المتلقّي �إلى ت�أمُّ

تتنا�سب في  ةً  وللتّمثيل خا�صّ عامّةً  للت�شبيه  الفنيّة  القيمة  �أنّ  الإمام  ووا�ضــحٌ في كلام 

« من جهة الو�صول �إلى النتيجة؛ 
ّ
ها تنا�ســباً مطّرداً مع بعدها عن »الا�ستدلال المنطقي علوِّ

»الغمو�ض«،  من  وقربها  الا�ستدلال،  �إقامة  في  »الو�ضوح«  عن  بعدها  جهة  من  �أي 

بح�سب  التّمثيل-  �صور  من  �أخ�صّ  ب�صورة  الجرجانّي غير خافٍ  �إعجاب  كان  هنا  ومن 

الرويّة  �إلى  الحاجــة  وقوّة  الم�سلك  دقّةِ  في  عنده  الذّروة  بلغــت  التي  هي  -؛  مفهومه 

طرفين  بين  بل  مفردين؛  طرفين  بين  مق�صودةً  المقارنة  تكون  لا  عندمــا  ذلك  والنّظـر؛ 

بين  فيها  التّ�شابه  �إدراك  يُ�ستطاع  لا  درجةٍ  �إلى  متعلقاته،  وتتعدّد  منهما،  كلٍّ  دائرة  تتّ�سع 

ثمّ  فات؛  ال�صّ من  مجموعة  ت�ستق�صي  �شموليّة  نظرة  �ضوء  في  �إلّا  القيا�س  علاقــة  طرفــي 

تُنتزع منها �صفة واحدةٌ تجمع الطّرفين؛ كما في المثال الذي �ضربه في قوله عزّ من قائل: 

حدّ  على  فال�شّبه-  )))؛ 
{ }

�إلى بع�ض،  �أُلِّفت وقُرِنَ بع�ضها  �أمورٍ مجموعةٍ، ونتيجة لأ�شياء  تعبيره- منتزعٌ من مقت�ضى 

لم  ثم  التوراة  »الذين حمّلوا  فت�شبيه  الانفراد؛  الأمور على  ولا يح�صل في كلّ واحدٍ من 

�أنّه  يحملوها«، بالحمار لي�س في مح�ض البلادة الذي هو من معنى الطّباع والغريزة، كما 

لي�س من مح�ض الحمل عند الحمار منعزلًا عمّا تعلّق به من �أنّ المحمول �أ�سفار، ومن ثمّ ف�إنّ 

ورة يحتاج �إلى نظرة فاح�صةٍ مت�أمّلة تجمع بين الأمرين وت�ستخل�ص النتيجة  �إدراك هذه ال�صّ

))) الجمعة: 5.
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منهما؛ فالقيا�س )قيا�ُس �أ�شياء يُبَالغُ في مِزَاجِها حتّى تتّحد وتخرج عن �أن تُعرف �صورة كلّ 

.
(((

واحدٍ منها على الانفراد(

ثمّ يعقّب الإمام بعبارة كان لها �أثرها فيمن جاء بعده في �ضبط حدّ الا�صطلاح؛ تلك 

ب�أن  الأَوْلى  هو  الذي  والتّ�شبيه   ،
ّ
الحقيقي المثل  �أنّ  تعلم  �أن  فينبغي  الجملة،  )وعلى  قالته: 

يح، ما تجده لا يح�صل لك �إلا من جملةٍ من  يُ�سمّى »تمثيلًا«، لبعده عن التّ�شبيه الظّاهر ال�ّرص

الكلام، �أو جُملتين، �أو �أكثر؛ حتى �إنّ الت�شبيه كلّما كان �أوغل في كونه عقليّاً مح�ضاً، كانت 

.
(((

الحاجة �إلى الجملة �أكثر(

 
ّ
لل�سّكّاكي وُلد   ،

ّ
الا�صطلاحي الت�ضييق  هذا  حملت  التي  القالة  هذه  رحم  ومن 

 »
ّ
الا�صطلاح؛ الذي تبعه عليه �أعلام البلاغة حتى يوم النّا�س هذا؛ �إذ حدّ »الت�شبيه التمثيلي

، وكان منتزعاً من عدّة �أمور خُ�صَّ 
ّ
بقوله: )واعلم �أنّ الت�شبيه متى كان و�صفاً غير حقيقي

.
(((

با�سم »التمثيل«(

ةً-  والتّمثيل خا�صّ الت�شبيه-  المعنى في  �أنّ  ذلك  هنا؛  ذكره  ويح�سن  يبدو،  �أمراً  ولعلّ 

الق�صد  يكون  التّ�شبيه  في  �إذ  للو�سائل؛  تداخل  في  للتّمكين،  الحقيقيّة  الو�سيلة  هو  ي�صبح 

متوجّهاً �إلى �إثبات معنيين في الحقيقة هما معنى »الم�شبّه« �أو »حاله« �أولًا؛ ثمّ وجه ال�شّبه 

»النتيجة« الذي تدور عليه عمليّة التّوا�صل والقيا�س ثانياً؛ من خلال الا�ستدلال الحا�صل 

على  ال�شّبه  وجه  �إلى  به  الم�شبّه  معنى  من  الانتقال  يكون  �إذ  به؛  الم�شبّه  معنى  على  بقيا�سه 

يلحظه  ما  هي  الفنّي  البناء  و�آليّةُ  عليه.  المدلول  المعنى  على  وال�شّاهد  الدليل  ن�صب  �سبيل 

، وتكون العمليّة 
ّ
المتكلّم من ملازمة بين المعنيين تجعله ين�صب الثّاني الظاهر دليلًا على الخفي

الذهنيّة والت�صوّريّة عند المتلقّي في »ت�أويل« هذه الدّلالة عندما يقوم بعمليّة عك�سيّة تنطلق 

�أ�سا�سٍ من الم�شابهة بينهما؛ وهو  من الدّليل و�صولًا �إلى المدلول »الغر�ض المق�صود« على 

))) �أ�سرار البلاغة: 101، 102.

))) �أ�سرار البلاغة: 108.

))) مفتاح العلوم، )تح: هنداوي(: 455.
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الثّواني« و�سمّاه:  الذي �شرحه الجرجانّي في �ضوء مقولته حول »المعاني الأُوَل« و»المعاني 

.
(((

»الا�ستدلال بالمعنى على المعنى«

الكلام  ب�سط  �إلى  توطئة  التمثيل-  تعريف  الم�ستطاع  في  يكون  تقدم  ما  �ضـوء  وفــي 

على �أثره في التّمكين، وخ�صو�صيّة هذا الأثر في النّ�ص القر�آنّي الكريم- ب�أنّه: علاقةٌ تحقّق 

�أنّه كالت�شبيه  ةً؛ ذلك  البلاغيين خا�صّ للبلاغةِ عامّةً، والقيا�س والا�ستدلال  المعياريّة  النّظرة 

يح من جهة �أنّه يحفظ على علاقة »القيا�س«  يح، ويُلحظ فيه ما يُلحظ في التّ�شبيه ال�ّرص ال�ّرص

�أنّه ينحو بهذه العلاقة منحى من الا�ستدلال �أوغل  �إلّا  و»الا�ستدلال« �أطرافها وطبيعتها، 

ثالثةً، في حين  مرحلةً  النتيجة  وت�صبح  بلاغيين؛  والا�ستدلال  القيا�س  لي�صبح  العقليّة،  في 

يح تكون مرحلةً ثانية؛ فهو من جهة �أولى يحافظ على المنطقيّة؛ لأنّه  �أنّها في التّ�شبيه ال�ّرص

يبقي لمعادلة الا�ستدلال رتبتها المحفوظة، ومن جهة ثانية ي�ؤدّي �إلى البلاغة التي هي معدِن 

الإعجاز ودليله؛ لأنّه ينحو بهذه المعادلة نحواً من الغمو�ض والمواربة؛ اللّذين هما �أ�سا�س 

اللّغة الفنيّة البليغة.

المطلب الثاني- قيمة التمثيل الفنيّة و�أثره في التمّكين:

�إنّ قيمة التمثيل الفنيّة و�أثره في تمكين المعنى يدور على قطبين متلازمين في الأداء الذي 

 »
ّ
د فيه الوظيفة؛ يتعلّق الأوّل منهما بقيمة التّمثيل الذّاتيّة من جهة �أنّه »قيا�س بلاغي تُقْ�صَ

من  بال�سّياق، وموقعه  بقيمته من جهة علاقته  منهما  الثاني  ويتعلّق   ،»
ّ
و»ا�ستدلال بلاغي

في  الحال«  ومقت�ضى  »المقام  بقاعدة  علاقته  خلال  من  �أي  فيه؛  يرد  الذي   
ّ
الأدبي النّ�ص 

مفهومها الوا�سع.

قيمة التمثيل الفنيةّ و�أثره بما هو ت�شبيه:

المعنى  و�أثرها في تمكين  قيمتها  ت�ستمد  التّمثيليّة  ورة  ال�صّ فلعلّ  الأولى:  الجهة  من  ف�أمّا 

))) ينظر دلائل الإعجاز: 262 فما بعدها.
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من خلال ا�ستثارة المتلقّي من جهتين ترتبط �أولاهما ب�أ�صل المقاي�سة، وما يكون فيها من 

التّفتي�ش عن وجه ال�شّبه، واكتناه الغر�ض، من خلال النّظر في الم�شبّه به، ثمّ في الم�شبّه، ثمّ 

اكتناه وجه ال�شّبه، والعودة بحركة ارتداديّة نحو معنى الم�شبّه به الذي يراد تمكينه و�صولًا 

ورة التمثيلية؛ �إذ يكون هناك  ، وترتبط ثانيتهما بطبيعة المقاي�سة في ال�صّ
ّ
�إلى الغر�ض الكلي

ورة في ملفوظها من �صور جزئيّة  طلبٌ لقدرة عاليةٍ على الت�صوّر، وا�ستثارةٌ لما اختزنته ال�صّ

ينجم عن تركيبها لوحة واحدةٌ متناغمة مت�سقة الجزئيّات.

عامّةً  للت�شبيه  والبلاغيّون  النّقاد  ت�صوّره  فيما  النّظر  يقت�ضي  ب�سطه  �إجمالٌ  هذا  ولعلّ 

.
ّ
ةً من وظائف في النّ�ص الأدبي وللتمثيل خا�صّ

ومما يلاحظ �أنّ الوظائف التي �أُنيطت بالت�شبيه جميعاً كانت من باب ت�صوّر البلاغيين 

والنّقاد لأثره الفكريّ في البيان والإفهام؛ �إذ �إنّ �أغرا�ض التّ�شبيه �إمّا �أن تكون: )بيان حال 

نف�س  في  ��شأنه  لتقوية  �أو  وجوده..،  �إمكان  لبيان  �أو  حاله..،  مقدار  بيان  �أو  الم�شبّه..، 

)))، ويلحظ �أنّ ما ذكره 
ال�سّامع..، �أو �أن يكون لمح�ض التزيين �أو الت�شويه �أو الا�ستطراف(

 من الغر�ض العائد �إلى الم�شبّه به: �أنّ مرجعه �إلى �إيهام كونه �أتّم من الم�شبّه في وجه 
ّ
ال�سّكّاكي

ال�شّبه لا يبدو غر�ضاً بمقدار بدوّه �أ�سا�ساً من �أ�س�س بناء التّ�شبيه؛ �إذ لو لم يكن كذلك لكان 

الت�شبيه غير �صحيح في �أ�صله.

ت »البيان« لي�ست �سوى �صدىً من �أ�صداء النّظرة المنطقيّة  �ضَ ِ ولعلّ هذه الوظيفة التي ُحم

التّمثيل  كان  ولماّ   ،
ّ
المنطقي الا�ستدلال  من  البلاغيين  �أذهان  في  قربه  ومدى  التّ�شبيه،  �إلى 

ة �أداء هذه الوظائف مع خ�صو�صيّته التي �أ�شير �إليها، �إذ �إنّ هذه  ل مُهمِّ ت�شبيهاً ف�إنّه �سيُحَمَّ

هو  �إنما  ذكر  فالذي  الوظيفة؛  خ�صو�صيّة  على  طاغيةً  تكن  لم   
ّ
التمثيلي التّ�شبيه  في  النظرة 

الت�صريح الوا�ضح في كلامهم على وظيفة التّ�شبيه عامّةً، و�أمّا الذي يفهم في مجمل تحليلاتهم 

الرمّانّي في »النكت«: 75، والع�سكريّ في  قبله:  قرّره   هذا 
ّ
ال�سّكّاكي العلوم: 448، 449، 450، وكلام  ينظر: مفتاح   (((

ال�صناعتين: 243، وتبعه عليه من بعده، كالقزويني في: تلخي�ص المفتاح: 141 فما بعدها، وال�سّعد في المطوّل: 330 فما 

بعدها.
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المتميّز«  »الإفهام  �إلى  والبيان  الإفهام  الوظيفة مح�ض  النّظر في  بي�سير  فيتجاوز  التمثيل  في 

و»ح�سن البيان« الذي ب�سط الكلام عليه في هذا البحث على �أنّه الحدّ الذي يتجاوز اللّغة 

المعتادة والتّلقّي المعتاد، �إلى اللُّغة الأدبيّة، فالبليغة.

ومن هنا كان هذا الأثر محدوداً بحدود ثلاثة تحفظ على التّمثيل عن�صر الإفهام، وتمنحه 

»البُعد«  هي  الحدود  وهذه  البلاغة،  �إلى  الاعتياد  من  خروجه  امتياز  نف�سه  الوقت  في 

و»الغرابةُ«، و»الح�سيّة«.

ورة الت�شبيهيّة تتنا�سب في �أثرها طرداً مع ما يتوافر  ف�أمّا البعد فقد ذُكر منذ قليل �أنّ ال�صّ

فالمتلقّي في  ؛ 
ّ
المنطقي القيا�س  �أمكن عن  ما  بالابتعاد  ثمّة  فُ�ّرس  ما  فيها من غمو�ض، وهو 

 لا يكون في مواجهة م�شابهات قريبةٍ ظاهرة؛ بل هو ب�إزاء مت�شابهات يكون 
ّ
التّ�شبيه التّمثيلي

اكتناه وجه ال�شّبه فيها، و�إقامة العلاقات الت�شبيهيّة الجامعة بين طرفي التّمثيل، واكت�شاف 

ما بينها من ن�سب، خفيّاً غام�ضاً، ففنّية ال�صورة في �ضوء هذا المعيار ترتبط بمدى غو�صها 

)))، و�إلى هذا الملحظ كانت �إ�شارة الإمام الجرجانّي؛ �إذ قال: 
وراء ما لم يكت�شف من علاقات

)ولن يبعد المدى في ذلك ولا يدقّ المرمى �إلا بما تقدّم من تقرير ال�شّبه بين الأ�شياء المختلفة، 

ف�إنّ الأ�شياء الم�شتركة في الجن�س، المتفقة في النّوع ت�ستغني بثبوت ال�شّبه بينها، وقيام الاتفاق 

ا ال�صنعةُ والِحذْقُ والنّظر الذي  ل في �إيجاب ذلك لها وتثبيته فيها، و�إّمن لٍ وت�أمُّ فيها عن تَعمُّ

مع �أعناق المتنافرات المتباينات في ربقة، وتُعقد بين الأجنبيّات معاقِدَ  يَلْطُفُ ويَدِقُّ في �أن تُج

.
(((

بٍ و�شبكة( نَ�سَ

ما  يُتَلقّى بح�سب  النّ�ص كلٌّ منها  �أنّ عنا�صر  �إلى  الأ�شياء تومئ  �أنّ طبيعة  ولا ريب في 

ينا�سبه، و�أنّ المجهود كلّما كان �أكبر عند �صاحب النّ�ص في النّفاذ �إلى طبائع الأ�شياء ور�سم 

ورة منها كان المجهود المقابل عند المتلقّي- وهو المهمّ هنا- متنا�سباً مع ذلك، ومن  ال�صّ

))) ينظر، المعنى في البلاغة العربيّة، د. ح�سن طبل: 141.

))) �أ�سرار البلاغة: 148.
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يبذله من جهد في  المرء بعظم ما  �أثراً كلما كان �شعور  التمثيليّة تزداد  ورة  ال�صّ هنا كانت 

تح�صيلها، وهو ما يقرّره الجرجانّي في قوله: )ثمّ على ح�سب دقّة الم�سلك �إلى ما ا�ستخرج 

ل من الوفاق، ا�ستحقّ مُدرِكُ ذلك  د �إلى ما ح�صّ من ال�شّبه، ولطف المذهب، وبعد الت�صعُّ

�أن تنوّه بذكره، وتقت�ضي بالُح�سْنَى في نتائج  التّقديم، واقت�ضاك العقل  المدح، وا�ستوجب 

.
(((

فكره(

لًا،  له الذهن تح�صُّ ورة التّمثيليّة جملةً �إلى ما يتح�صّ و�أمّا الغرابة؛ فقد ارتبطت بارتداد ال�صّ

�أو  �إلى و�صف  )يرجع  �شبه  �أيّ  �إنّ  �إذ  مجرّدا؛ً  الحوا�سّ  عليه  تقع  مما  ال�شّبه  وجه  يكون  فلا 

�صورة �أو هيئة من ��شأنها �أن تُرى وتُب�صر �أبدا؛ً فالتّ�شبيه المعقود عليه نازلٌ مبتذل، وما كان 

بال�ضدّ من هذا، وفي الغاية الق�صوى من مخالفته؛ فالتّ�شبيه المردود �إليه غريبٌ نادرٌ بديعٌ، ثمّ 

تتفا�ضل الت�شبيهات التي تجيء وا�سطةً لهذين الطّرفين بح�سب حالها منهما، فما كان منها 

�إلى الطّرف الأوّل �أقرب، فهو �أدنى و�أنزل، وما كان �إلى الطّرف الثّاني �أذهب، فهو �أعلى 

.
(((

و�أف�ضل، وبو�صف الغريب �أجدر(

ورة التمثيليّة؛ �أي �إنّها  وفي هذا المقبو�س يبدو وا�ضحاً �أنّ الكلام يدور على تلقّي ال�صّ

التّفا�ضل من مدى ا�ستثارتها للمتلقّي بدرجاتٍ تتفاوت  �أثرها وقيمتها في ميزان  ت�ستمد 

ف�إذا  ثانياً؛  الجملة  هذه  من  ال�شّبه  وجه  لتح�صيله  ثم  �أولًا،  جملةً  لها  المتلقّي  لإدراك  تبعاً 

�إنّ )ح�ضور  �إذ  �أقلّ؛  بدا وجه ال�شّبه للح�سّ في الم�شبّه والم�شبّه به كانت ا�ستثارته للمتلقّي 

 ،
(((

�صورة �شيء يتكرّر على الح�سّ �أقرب من ح�ضور �صورة �شيء يقلّ وروده على الح�سّ(

ورة �أخلب، وكان المعنى الم�ستفاد منها �أمكن؛  وكلّما كانت هذه الا�ستثارة �أكبر كانت ال�صّ

وهذا ما يُجمله الإمام الجرجانّي في قوله: )والمعنى الجامع في �سبب الغرابة �أن يكون ال�شّبه 

المق�صود مما لا يَنْزَعُ �إليه الخاطر، ولا يقع في الوهم عند بديهة النّظر �إلى نظيره الذي ي�شبّه 

))) �أ�سرار البلاغة: 150.

))) �أ�سرار البلاغة: 165.

))) مفتاح العلوم: 459.
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ر وفَلْيٍ للنّف�س عن ال�صور التي تعرفها، وتحريكٍ للوهم في ا�ستعرا�ض  به؛ بل بعد تثبّت وتذكُّ

.
(((

ذلك، وا�ستح�ضار ما غاب منه(

و�أمّا الح�سيّة فقد م�ضى ب�سط الكلام عليها وعلى موقف الإمام الجرجانّي المتميّز منها 

في هذه العجالة.

ولعلّ الجدير بالذّكر هنا بيان ما يمكن �أن يبدو تناق�ضاً في المعايير ال�سالفة التي ترنو �إلى 

بال�صورة  تنزع   �إنما  مرّ؛  كما  و»الغرابة«  »البعد«  �أنّ  ذلك  التمثيليّة؛  ورة  ال�صّ فنيّة  تحديد 

الو�ضوح، فكيف  �أي  الغمو�ض، و»الح�سيّة« تنحو بها نحو عك�س ذلك؛  التمثيليّة نحو 

يكون التّوفيق بين معيارين يحكّمان في ق�ضيّة واحدة، وينزع �أحدهما �إلى عك�س ما يتوجّه 

�إليه الآخر؟!.

�إليها  تتوجه  التي  المختلفة  الزوايا  مت�أنيّة تلاحظ  بنظرة  �إنما يكون  بيان ذلك  �أنّ  والحقّ 

بط؛ فالبُعد والغرابة معياران تو�صف من خلالهما العلاقة الت�شبيهيّة، �أي  هذه المعايير بال�ضّ

�إنّ الو�صف يكون واقعاً على وجه ال�شّبه �أو المعنى الجامع، و�أمّا الح�سّيّة فتتوجه �إلى الم�شبّه 

ورة التمثيليّة �صدىً من �أ�صداء الوظيفة الإفهاميّة التي  ةً؛ �إذ يكون �أثره في �أثناء ال�صّ به خا�صّ

تقرّب البعيد وت�ؤنِ�س بالغريب.

�إنّ   يمكن القول 
ّ
التّمثيلي التّ�شبيه  اللَّذَين يعتمدهما  وفي �ضوء حدّ الا�ستدلال والقيا�س 

حدود الح�سّيّة ما هي �إلّا �ضابطٌ للبُعد والغرابة، يحدّ من البلاغيّة المفرطة – �إن جاز التعبير- 

المتلقّي بعد  التّعمية والانغلاق وخروج  �إلى دائرة  الت�شبيهيّة  ورة  بال�صّ �أن ت�صل  التي يمكن 

 لهذا في عمليّة 
ّ
بذل الجهد �إلى خيبة �أملٍ كبيرة لا �إلى مفاج�أةٍ �سارّة، ولا يخفى الأثر ال�سّلبي

التّوا�صل.

ورة  ولذا فقد كان توزيع هذه الحدود على �أطراف عمليّة التّ�شبيه توزيعاً يحفظ على ال�صّ

عن�صر الإدها�ش والمفاج�أة الذي ينُاَطُ بالبعد والغرابة، وعن�صر البيان الذي يحفظ عليه رُتْبَتَهُ 

))) �أ�سرار البلاغة: 157.
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ما في الم�شبّه به من ح�سيّة، والذي يحوّل- من ثمّ- المفاج�أة من مح�ض المفاج�أة �إلى مفاج�أةٍ 

�أنّها  الت�شبيه ووظيفته؛  �إنّ الح�سيّة يمكن فهمها في �ضوء علاقةِ  القول  �سبق  مُ�سعدة، وقد 

م�ؤدّاها  عليها من جهة  �إلحاحٌ  �إنما هو  الح�سيّة  قيا�س غام�ضٍ على وا�ضح، والإلحاح على 

ه �إلى المتلقّي الذي عّرب عنه الجرجانّي بـ»النَّيْل«. ودلالتها على التوجُّ

ح بالمثال الذي �ضربه الجرجانّي في قول البحتريّ: ولعلّ ما ذُكر يتو�ضّ

و�شَا�سِعٌ ال��عُ��ف��اةِ  �أي���دي  على  يَْ��بدانٍ  ع��ن ك���لِّ ن���دٍّ في ال��نّ��دى و��ضَ�َر

��وْ�ؤُه و���ضَ العُلُوِّ  في  �أَفْ����رَطَ  قريبك��ال��بَ��دْرِ  جِ����دُّ  ��اري��ن  ال�����سّ ��ب��ةِ  ل��ل��عُ�����صْ

ويعلّق الإمام على هذين البيتين وما �أثّره التّمثيل في المعنى المراد تح�صيله وتمكينه قائلًا: 

تتدبّر  الثّاني، ولم  �إلى  تنتهِ  لم  الأوّل  البيت  و�أنت في  المعنى معك،  )فكّر في حالك وحال 

ن�صرته �إياه، وتمثيله له، فيما تملي على الإن�سان عيناه، وي�ؤدّي �إليه ناظراه، ثمّ ق�سهما على 

الحال وقد وقفت عليه وت�أمّلت طرفيه؛ ف�إنّك تعلم بُعد ما بين حاليك، و�شدّة تفاوتهما في 

.
(((

ن المعنى لديك( تمكُّ

بّه فيها الممدوح في قربه من  ؛ �ُش ّ
ورة كما هو وا�ضح في تركيبها �صورة ت�شبيه تمثيلي وال�صّ

ذوي الحاجات و�إغداقه عليهم، مع بُعده عن �أن يكون له نظير �أو مثيل في ال�سّخاء، بالبدر 

لة  في قرب �ضوئه من ال�سّارين مع �إفراط علوّه وبعده في ال�سّماء، ووجه ال�شّبه الهيئة المتح�صّ

من قرب الف�ضل والنوال مع بُعْدِ المنزلة. والإمام هنا يميّز بين حالين من �أحوال النّف�س، كان 

ورة التمثيليّة الأثر الأهم في تمايزهما؛ �أمّا الأولى فيكون المتلقّي فيها �أمام �صورة تقبل  لل�صّ

ورة الأولى من  الإنكار والتّ�صديق، و�أمّا الثّانية: فقد تدخّل عن�صر التّمثيل فيها، فن�صر ال�صّ

لًا  ل تح�صّ طريق قيا�سها �إلى �صورةٍ �أخرى؛ حوّلت الفكرة الكليّة �إلى �صورةٍ جديدةٍ تُتَح�صَّ

المعنيين، ولا  بين  الرّابط  الا�ستدلال  واكتناه وجه  التّمثيل،  التفتي�ش بين طرفي  من خلال 

يخفى ما �أك�سبه ذلك العن�صر للعبارة من ا�ستثارة للمتلقّي جعلته يحرّك ذهنه حركةً لطيفةً 

))) �أ�سرار البلاغة: 116.
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يبحث بدافعٍ منها في طرفي التّمثيل بغية الو�صول �إلى وجه ال�شّبه، ولعلّ لطافة تلك الحركة 

 للم�شبّه به؛ �إذ كان الو�صول �إلى وجه ال�شّبه 
ّ
الذهنية و�أثرها كان من وراء الظّهور الح�سي

رهناً به؛ لأنّه ر�سم �إطاراً قريب الحدود، و�صورةً وا�ضحة المعالم، فالقيا�س- �إذاً- لي�س قيا�ساً 

مُغْرِقاً؛ بل هو في الحدّ الأو�سط  منطقيّاً خال�صاً، وهو في الوقت نف�سه لي�س قيا�ساً بلاغيّاً 

الذي تلمح فيه خ�صائ�ص القيا�سين كليهما.

قيمة التمّثيل الفنيّة و�أثره من جهة علاقته بال�سّياق:

الفنّي  بنائه  من جهة  التّمثيل  �أثر  بيان  على  قا�صرةً  التّمثيل  �إلى  البلاغيين  نظرة  تكن  لم 

وعلاقته   
ّ
الأدبي النّ�ص  من  التّمثيل  موقع  في  النّظر  �إلى  ذلك  تجاوزوا  �إنّهم  بل  الخال�ص؛ 

بال�سّياق العام الذي ينتظمه، وال�سّياق الخا�صّ الذي يُبنى عليه.

ولعلّ الإمام عبد القاهر كان من �أهمّ المتحدّثين عن �أثر موقع التّمثيل بالنّ�سبة �إلى المعنى 

الذي يراد تمكينه؛ فكان التّمثيل عنده يدور على موقعين:

�أولهمــا: ��أن ي�أتي التّمثيل في مطلع الكلام؛ �إذ تعر�ض الفكرة ممثلًا لها منذ البدء، ويكون 

مُ المعنى في الم�شبّه به والم�شبّه  الأثر في هذه الحال رهناً بطبيعة التّمثيل التي تُقدِّ

ورة قدرةً وا�ضحةً على الت�أثير. على �شيءٍ من التّف�صيل، مما يعطي ال�صّ

�إلى زيادة تقريره، وغير  تامّ؛ دليلًا عليه، وق�صداً  التّمثيل بعد معنى  ي�أتي  وثانيهما: ��أن 

خافٍ ما تحدثه �صورة التّمثيل في هذه الحال من مفاج�أة؛ �إذ �إنّ ظنّ المتلقّي 

التّمثيل  عن�صر  في�أتي  تقريرها،  عند حدود  انتهت  قد  الفكرة  �أنّ  �إلى  يتوجّه 

ليحدث مفاج�أةً عنده وليعلمه �أنّ التعبير عن المعنى لم يقف عند حدّ تقريره 

يكت�شف  الثانية عندما  المفاج�أة  ثمّ تحدث  عليه؛  دليلٍ  غُفلًا من غير  و�إلقائه 

ا هو دليلٌ  ، و�إّمن
ّ
المتلقّي �أنّ هذا الدليل لي�س باباً من �أبواب الا�ستدلال المنطقي

ورة من جديد،  من طريق فنّي موارِبٍ يُدَغدغ وجدانه وذائقته؛ ليت�أمّل ال�صّ
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طريقة  هزّته  وقد  المعنى،  �إلى  يف�ضي  عندما  الفنيّة  بالده�شة  �شعوره  وليزداد 

عر�ضه هزّاً رفيقاً.

�إذا جاء  �أنّ »التمثيل«  العقلاء عليه،  اتّفق  �أنّ مما  قائلًا: )واعلم  �أجمل الإمام هذا  وقد 

في �أعقاب المعاني، �أو برزت هي باخت�صار في معر�ضه، ونقلت عن �صورتها الأ�صليّة �إلى 

تحريك  في  قواها  و�ضاعف  �أقدارها،  من  ورفعَ  منقبةً،  و�أك�سبها  بَّهةً، 
�أُ ك�ساها  �صورته، 

وق�سر  وكلفاً،  �صبابةً  الأفئدة  �أقا�صي  من  لها  وا�ستثار  �إليها،  القلوب  ودعا  لها،  النّفو�س 

.
(((

الطّباع على �أن تعطيها محبّةً و�شغفاً(

ثم لا يلبث �أن يبّني هذا الذي قرّره ب�أمثلةٍ كثيرةٍ، يُلحظ فيها الأثر الوا�ضح لما ر�آه من 

�أنّ عن�صر الإفهام المتمّيز �أهمُّ مقا�صد التّ�شبيه؛ فهو ي�ؤكّد في �أمثلته على عن�صر »العدول« 

بتج�سيد  تكون  التي  والا�ستثارة  التكثيف  على  ثمّ  ثانياً،  به  الم�شبّه  ح�سّيّة  علـى  ثمّ  �أوّلًا، 

المعاني الذهنيّة التي يتفاوت النا�س في �إدراكها، وقيا�سها على �صورٍ ي�صدّقها العقل ببداهته؛ 

يقول الإمام: )و�إن �أردت �أن تعرف ذلك..، فتعهّد الفرق بين �أن تقول: »فلانٌ يكدُّ نف�سه 

في قراءة الكُتب ولا يفهم منها �شيئاً«، وت�سكت، وبين �أن تتلو الآية: »يعني قوله تعالى: 

قول  نحوَ  وتُن�شد   ،
(((

»{ }

:
(((

ال�شاعر

عندَهُم عِ��لْ��مَ  لا  للأ�شعارِ  الأبَ���اعِ���رزَوَام����لُ  ك��عِ��لْ��مِ  �إلاّ  بِ��ج��يِّ��دِه��ا 

غَ��دَا �إذا  ال��بَ��عَ�يرُ  يَ���دْري  الغَرَائِر()))لَ��عَ��مْ��رُكَ م��ا  في  ما  رَاحَ  �أو  بِ�أَوْ�سَاقِهِ 

))) �أ�سرار البلاغة: 115.

))) الجمعة: 5، عن المحقّق.

))) البيتان في: الم�صون للع�سكري، )تح: هارون(: 11، من غير عزو، وهما في ديوان مروان بن �أبي حف�صة، )تح: ح�سين 

ل من غير درايةٍ، والأباعر: جمع بعير،  عطوان(: 58، والزوامل: ما يُحمل عليه من الإبل؛ والمراد: الت�شبيه في التحمُّ

والأو�ساق: جمعُ وَ�سْق: وهو حمل البعير، والغرائر: جمع غرارة: وعاءٌ من خي�شٍ �أو نحوه يو�ضع فيه القمح و�أمثاله.

))) �أ�سرار البلاغة: 116، 117.
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�إنّ الفكرة تدور في عر�ضها  �أنّ المثالين من ال�ضرب الأوّل للتّمثيل؛ �أي  ومن الوا�ضح 

ت�ؤدّي  �أثر عبارةٍ مفتر�ضةٍ  الإمام يعقد مقارنةً بين  �أنّ  البدء، ويُلحظ هنا  التّمثيل منذ  على 

المعنى �أداءً كاملًا �سمّاها »المعنى الظّاهر من العبارة«، وهي عبارةٌ معدولٌ عنها، وبين �أثر 

ورة من  �أزالت ال�صّ �إذ  �إليها، وما �أحدثته هذه العبارة من ا�ستثارة؛  التّمثيل المعدول  عبارة 

.
ّ
 معتاد، وعلت بها �إلى مرتبة الا�ستدلال البلاغي

ّ
مح�ض ا�ستدلالٍ منطقي

ثمّ يقول الإمام بعد ذلك م�شيراً �إلى ال�ضرب الثاني:

:
(((

دْ قولَ ابن لَنكَك )و�أَنْ�شِ

�سَمِجاً فِعْلُهُ  �أ�ضحى  الُح�سْنِ  �أخو  ور�إذا  ال�صّ �أَقْ���بَ���ح  في  ���ص��ورتَ��ه  ر�أي����تَ 

وتبّني المعنى واعرف مقداره، ثمّ �أن�شد البيت بعده:

ترََنا �أََمل  حُ�سْنٍ  في  م�سِ  كال�شَّ رَوهَبْكَ  ال����َّررَضَّ �إلى  مَ��الَ��تْ  �إذا  منها  نَ��فِ��رُّ 

.
(((

وانْظُر كيفَ يزيد �شرفه عندك!(

ورة التمثيليّة هنا تنتهي �إلى ت�شبيه �صاحب المر�أى الح�سن والفعل القبيح بال�شّم�س  وال�صّ

ةٍ هي النّفور منها- مع تحقّق فوائدها- �إذا �أُنِ�س �ضررها، ووجه ال�شّبه منتزعٌ  في حالٍ خا�صّ

من الاثنين، والملحوظ �أنّ المعنى في البيت الأوّل تامٌّ مفهوم، و�أنّ البيت الثاني كان كالدليل 

الذي يُقدّم من ورائه ليزداد تقريره وتمكينه على النّحو الذي �أُلمح �إليه منذ قليل.

الإمام  عليه  نبّه  فقد  بــه،  التّمثيلية  ال�صــورة  علوّ  وارتبــاط   ،
ّ
الداخلي ال�سّياق  ا 

ّ
و�أمــ

مّانّي �صراحةً؛ ذلك عنــد �إ�شارته �إلى دقّة اختيار المفردة التي يلب�سها الم�شبّه به وثرائها؛  الرُّ

فنيّة  في  الاختيار  هــذا  �أهميّة  ومــدى  اللّفظ(،  وعذوبةِ  النّظم  بـ)ح�سن  عنه  عَّرب  الـذي 

ورة التمثيليّة وعلوّها، ولا �سيّما في النّ�ص القر�آنّي الكريم؛ �إذ قال تعليقاً على قوله تعالى:  ال�صّ

))) البيت و�أخوه في: يتيمة الدهر، الثعالبي: 419/2، وفي ديوان ابن لَكْنك: 47.

))) �أ�سرار البلاغة: 118.
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بيانٌ  )هذا   :
(((

{ }

قد �أخرج ما لا تقع عليه الحا�سّة �إلى ما تقع عليه، وقد اجتمعا في بطلان المتوهّم مع �شدّة 

الحاجة وعِظم الفاقة، ولو قيل: يح�سبه الرائي ماءً ثم يظهر �أنّه خلاف ما قدّر؛ لكان بليغاً، 

.
(((

و�أبلغ منه لفظ القر�آن، لأنّ الظّم�آن �أ�شدُّ حر�صاً عليه وتعلُّقَ قلبٍ به(

ورة التمثيلية في �أ�صل بنائها،  والرّمّانّي هنا ينوّه ب�أثر المفردة المختارة التي تنتظمها ال�صّ

؛ 
ّ
ورة من �أثر خا�صٍّ زيادةً على �أثرها من جهة �أ�صل طبيعتها و�سياقها الخارجي وما تمنحه لل�صّ

ذلك الأثر الذي يبدو من ثرائها وظلالها الممتدة التي تدلُّ على تمكّن في الفروق اللغويّة 

الدقيقة، وتخّري �أقدر المفردات على التعبير والت�أثير.

خ�صو�صيةّ التمّثيلات القر�آنيةّ:

�سبق الإلماح �إلى حقيقة �أنّ النّقاد والبلاغيين في �أحكامهم وتفريعاتهم كانوا يحاولون 

التما�س ن�صٍّ كاملٍ »مثالّي«؛ و�أنهم وجدوا هذا الكمال وتلك المثاليّة في النّ�ص الكريم في 

�أجلى �صورة و�أبهاها؛ فكان النّ�ص الكريم مُنْطلَقاً لهم وغايةً في الوقت نف�سه؛ ولعلّ هذا 

المو�ضع من الموا�ضع التي تبدي ذلك جليّاً؛ �إذ �إنّ كلّ تلك الخ�صائ�ص وال�سّمات التي ترتفع 

ورة التّمثيليّة وتُعطيها قيمتها الفنّيّة العالية و�إ�سهامها من ثمّ في تمكين المعنى كانت عند  بال�صّ

المنطلق ك�أنّها م�ستمدةٌ من الأنموذج القر�آنّي الأمثل، وعند المنتهى منطبقة عليه.

بيان ذلك �أنّ �أهمّ خ�صائ�ص �أ�سلوب التّمثيل في النّ�ص الكريم كانت كامنةً في ا�ستجابته 

الادها�ش  ودواعي  والبيان،  التَّو�ضيح  دواعي  بين  التوفيق  من  النّقاد  حدّده  لما  المعجزة 

والخلابة؛ �إذ �إنّه لم يخرج �إلّا نادراً جدّاً على حدود الح�سيّة في الم�شبّه به؛ فقد ا�ستمدّ عنا�صره 

نف�سه لم يقف عند  الوقت  الطبيعة؛ جمادِها ونباتِها وحيوانها، وغير ذلك، وهو في  من 

مح�ض ت�سجيل وجوه ال�شّبه الماديّة المبا�شرة بين الأ�شياء؛ بل تجاوز ذلك من خلال ثراء �سياقه 

))) النور: 39.

))) ثلاث ر�سائل )النكت(: 75.
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، وموقعه في ال�سّياق العام على ما يقت�ضيه المقام، �إلى النهايّة في الإقناع والإمتاع؛ 
ّ
الدّاخلي

لا يجور �أحدهما على قرينه.

ورة التمثيليّة القر�آنيّة لم تتّ�سم ب�سمة التخييل البعيد الذي يف�ضي �إلى مح�ض »التَّخييل«  فال�صّ

بالجانب  تهتمّ  التي  المفرط،  الوعظ  طريقة  على  الإيهام  في  يوغل  الذي  »التعجيب«  �أو 

الوجداني اهتماماً يكاد يغ�ضّ الطرف عن الم�ضمون الفكريّ؛ ذلك الإيهام الذي �أ�شار �إليه 

ابن �سينا في قوله: )المخيّل هو الكلام الذي تذعن له النّف�س، فتنب�سط عن �أمور وتنقب�ض عن 

.
(((

�أمور، من غير رويّة وفكر واختبار(

�أو تبّني على نحوٍ مبا�شر  �أو تمدح  التي تذم  التقريريّة  الوقت نف�سه ب�سمة  تتّ�سم في  ولم 

�سَمْتُها الخا�صّ في نقل المعاني على حقيقتها، من  المناطقة؛ بل كان لها  يقرب من طريقة 

طريق فنّي.

ورة بالم�ضمون ال�سّامي الذي تحمله؛ �أي �إنّ �أهميّة المعنى  و�أمرٌ �آخر يبدو في ارتباط ال�صّ

القر�آنية،  التمثيليّة  ورة  ال�صّ �إدراك  في  المبذول  الجهد  ت�ستدعي  التي  هي  ودقتّه  و�سموّه 

وت�سوّغه.

ولعلّ النّظر يُبْدي �أنّ الطّابع الذي يميّز جُلَّ المعاني التي �أرُيد نقلها، والا�ستدلال عليها 

في التمثيلات القر�آنيّة الكريمة؛ كان طابع التجريد، بح�سب ما تنتهي �إليه من مقا�صد؛ �أي 

ورة التّمثيلية- بما ذُكِر لها من خ�صائ�ص بيانيّة  �إنها من المعاني الذهنيّة المجرّدة التي ت�أتي ال�صّ

عالية وفنيّة رفيعة- لتجلوها ولتمكّنها في نف�س المتلقّي.

�إليه من تحذير من الكفر  « الذي تنتهي 
ّ
وهي معانٍ يميّزها ويَ�سْمُو بها »الغر�ض الدّيني

ولوازمه، �أو ترغيب في الإيمان ولوازمه، �أو لفتٍ �إلى بع�ض الظّواهر الدّالّة على عِظم قدرة 

))) تلخي�ص كتاب فنّ ال�شّعر لأر�سطو )الفنّ التا�سع من الجملة الأولى كتاب ال�شفاء، ابن �سينا، �ضمن كتاب فنّ ال�شّعر تح: 

بدوي: 161.
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.
(((

الله تبارك وتعالى في ال�سّماء والأر�ض

ففي التحذير من الكفر: ي�صوّر البيان القر�آنّي حال الكافر في �صورٍ عدّةٍ يجمعها و�ضوح التّنفير 

و�شدّته؛ كما في قوله عزّ من قائل: {

.
(((

{

و�أوّل ما يلفت النّظر في هذه الآية الكريمة و�أمثالها ت�صدّرها بلفظ المثل �صريحاً م�ؤذناً 

للمتلقّي،  تنبيه  من  المت�صدّرة  اللّفظة  هذه  ما تحمله  �أمرين، وغير خافٍ  بين  المقارنةِ  بعقد 

ورة التمثيليّة المذكورة �أن تكون من  وت�شويقٍ له �إلى معرفة ما �سي�أتي من التمثيل. ولعلّ ال�صّ

�أثرى التّمثيلات القر�آنيّة الكريمة و�أوجزها؛ �إذ �إنّ المعنى الممثّل يحتمل وجوهاً؛ لا مانع من 

، وهذا المعنى الممثّل متركّب من 
(((

�إرادتها جميعاً كما قرّر العلّامة ابن عا�شور في تحريره -

ت�شبيه حال الكافرين في دعوتهم �إلى الإ�سلام و�إعرا�ضهم عنه، �أوحالهم في الإقبال على 

�إقبالهم على الأ�صنام، بحال  �أو  الظّاهر من غير رويّةٍ وتفكير ومعرفة،  �آبائهم على  اتّباع 

مع  الدعاء  من  المنتزعة  الهيئة  ال�شّبه  الم�سموع، ووجه  تعي  ولا  ت�سمع  التي  للغنم  الداعي 

الذّهول عن فهم معناه و�إدراك مرماه.

وفي الغر�ض نف�سه يقول الحقّ تبارك وتعالى: {

.
(((

{

ت�شبيه حال الملازمين  قائمة على  التمثيليّــة  ــورة  ال�صّ �أنّ هــذه  الوا�ضــح  ولعــلّ مــن 

ك على الرّغم من دعائهم �إلى الإيمان، بحال الذي �سلبته ال�شياطين القدرة على تمييز  لل�ّرش

))) ينظر خ�صائ�ص التعبير القر�آني، المطعني: 205/2، والأغرا�ض الثلاثة تدور عليها الكثرة الكاثرة من ال�صورة الت�شبيهيّة 

القر�آنيّة.

))) البقرة: 171.

))) ينظر: التحرير والتنوير: 111/2 فما بعدها.

))) الأنعام: 71.
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الطريق مع �أنّ له �أ�صحاباً يدعونه �إلى الطريق ال�سّليم، ووجه ال�شّبه هو الهيئة الحا�صلة من 

الآية  يدور في  والكلام  والهداية.  الرّ�شاد  طريق  و�ضوح  مع  لال  وال�ضّ الغيِّ  طريق  اتّباع 

الأ�صنام من دون الله، والتنفير  يعبدون  الذين  تبّني حال  منفّرة  الكريمة على ر�سم �صورة 

ال�شّديد وا�ضحٌ في �صورة الم�شبّه به التي �ست�سري �إلى الم�شبّه، ولا �سيّما عند ذكر »ال�شّياطين« 

�إليهم، وقد مرّ كلام الأئمّة على دلالة مفردة »ال�شيطان« وا�ستقرار  و�إ�سناد »الا�ستهواء« 

ان«،  »حَْري �صيغة  على  بـ»الحيرة«  الكريم  التعقيب  ي�أتي  ثم  جميعاً،  النا�س  عند  �شناعتها 

فة الم�شبّهة با�سم الفاعل »فَعْلان« التي تزيد التنفير �شدّة وفاعليّة؛ �إذ �إنّ  وهي على زِنَةِ ال�صّ

ف- على ثبوت الحدث ودوامه في الأزمنة  فة الم�شبّهة تدل- كما قرّر �أهل ال�ّرص �صيغة ال�صّ

ال، كما يُلحظ الإلحاح على  ، مما يُوحي ب�شدّة الحيرة وامتلاكها لنف�س ذلك ال�ضّ
(((

الثلاثة

وا�ضح  �أمرٌ  وهو  �أثنائها،  في  مرّات  �أربع  تكرّرت  فقد  الكريمة؛  الآية  في  »الهدى«  لفظ 

الّدلالة.

و�أمّا الترغيب في الإيمان ولوازمه من �أعمال البّر والإح�سان التي �أمر الإ�سلام بها وحثّ 

عليها، فكقوله تعالى: {

.
(((

{

ورة التّمثيلية الكريمة تقوم على ت�شبيه حال المنفق في �سبيل الله وتج�سيم ما �سيُعْطَاهُ  وال�صّ

�أ�ضعافها،  ف�أثمرت  الغيث  و�أ�صابها  �أر�ض طيّبة  زُرِعت في  ثواب جزيل، بحال حبّة  من 

رج في ملفوظ الآية الكريمة عند  والوجه الهيئة المنتزعة من كلّ ذلك. ويلفت النّظر ذلك التَّدُّ

بيان حال الم�شبّه به، ثم ذلك الختام المده�ش لها، فالملفوظ الكريم يبد�أ بـ»حبّة« لا تلبث �أن 

تتفرّع �إلى »�سبع �سنابل«، ليظنّ المتلقّي �أنّ معنى الم�شبّه به قد انتهى، وليُعْمِل ظنّه في اقتنا�ص 

ورة لم تنته، و�أنّ تف�صيلًا �آخر قد �أ�ضيف �إلى خطوط تلك  وجه ال�شّبه، ولكنّه يُفاجَ�أ ب�أن ال�صّ

ب�أنّ المعنى قد انتهى  �أنّ في كلّ واحدة من تلك ال�سّنابل مئةَ حبّة، فيقطع  ال�صورة؛ ذلك 

ف، �أحمد الحملاوي: 138. ))) ينظر: �شذى العرف في فنّ ال�ّرص

))) البقرة: 261.
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ثُ بها؛  َ يُكَْرت �إطاراً محدوداً بحبّة واحدة �صغيرة لا يكاد  بانتهاء ال�صورة التمثيليّة، فيت�أمّل 

وقد تحوّلت �إلى �سبعمئة حبّة في لحظةٍ واحدة، وعندها ي�أتي التّعقيب الكريم ليبلغ بالمفاج�أة 

�أعلى درجاتها، وليقول للمتلقّي: �إنّ الت�شبيه قد انتهى، ولكنّ المعنى لم ينته بعد؛ �إذ �إنّ هذه 

�إلى  الفكرة  لتقريب  �أدنى  حدّ  �إنما هي  و�إح�صا�ؤها  عدّها  التي يمكن  الم�ضاعفة  الأ�ضعاف 

الذهن، والم�ضاعفة الحقيقيّة بعد ذلك مرجعها �إلى عِلْمِ الحقّ تبارك وتعالى بح�سب الأحوال 

بو�صفين  وتعالى  تبارك  الحقّ  بو�صف  المده�ش  الكريم  الختام  ي�أتي  ثم  والأزمنة،  والأمكنة 

ورة الكريمة؛  دون �سواهما هما: »الوا�سع« و»العليم«، لي�ضيف لطيفة �إلى لطائف هذه ال�صّ

ففي »الوا�سع«، فتح لباب الزيادة المطلقة و�إعطاءٌ للمتلقّي حريّة الت�صوّر في نتائج هذه الحبّة 

دقة مهما كانت �صغيرة �أو قليلة ولو كانت  الواحدة التي �ستن�سحب �ضرورة �إلى نتائج ال�صّ

 لطيف على قيم الإنفاق بح�سب المفهوم 
ٌّ

تب�سّماً في وجه �أخٍ لك. وفي »عليم«: تنبيه خفي

دقة »حتى لا تعلم ال�شمال ما �أنفقت اليمين«، وترك  الإ�سلامي؛ التي من �أهمها �إخفاء ال�صّ

الرّياء والمنّ، فالذي ينفق يريد وجه الله، وما دام الأمر كذلك ف�إنّ الله »وا�سع عليم«.

�أن  عليها  والتعليق  تتبُّعها  لعلّ  كثيرة  الكريم  النّ�ص  في  التمثيليّة  ورة  ال�صّ على  والأمثلة 

ينه�ض �بمؤلَّف �ضخم؛ ولذا �سيكتفي البحث بما ذُكر من الأمثلة وي�ضيف �أمثلةً من غير تعليق 

ل فيها ما ذكر؛ يقول الحقّ تبارك وتعالى: يُتَ�أمَّ

} l

.
(((

{

} l

.
(((

{

} l

))) البقرة: 265.

))) �آل عمران: 11-10.
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.
(((

{

} l

.
(((

{

} l

.
(((

{

} l

.
(((

{

} l

.
(((

{

} l

.
(((

{

))) الأعراف: 57.

))) الأعراف: 176-175.

))) يون�س: 24.

))) الحديد: 20.

))) الرعد: 14.

))) الفتح: 29.
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المبحث الثالث

لاا�ستعارة

المطلب الأول: مفهوم لاا�ستعارة وخ�صائ�صها:

ه   يتنازعه في تركيبه وعمله وخوا�صّ
ّ
لعلّ الحديث عن الا�ستعارة حديثٌ عن فنّ بلاغي

- مولودٌ ناجمٌ 
ّ
فنّان من فنون الأداء؛ هما: التّ�شبيه والمجاز؛ فهي- على حدّ تعبير ال�سّيوطي

، �أي �إنّها كالتّ�شبيه تعتمد فيما تف�ضي �إليه في �أ�صل تركيبها الفنّي 
(((

عن تزويج المجاز بالتّ�شبيه

ةٌ من طرائق هذا  القيا�سَ والا�ستدلال طريقاً للبيان، وهي في علاقتها مع المتلقّي طريقةٌ خا�صّ

�إذ تعتمد في عملها على تنا�سي الت�شبيه بادّعاء الاتحاد بين طرفيه وظهور طرف  التّ�شبيه؛ 

واحدٍ من �أطراف علاقة القيا�س يومئ �إلى الآخر ا�ستدلًالا.

ومن هنا كان عدُّ البلاغيين لها مرحلةً و�سطاً بين التّ�شبيه والمجاز، وو�صفها ب�أنّها »مجاز 

علاقته الم�شابهة«.

وبين هذا التّنازع كانت المفهومات المتعلّقة بالا�ستعارة تتراوح؛ فالا�ستعارة كما عرفها 

حَ بالتّ�شبيه وتظهره، وتجيء �إلى ا�سم  الجرجانّي: )�أن تريد ت�شبيه ال�شيء بال�شيء فتدع �أن تُفْ�صِ

: )�أن تذكر �أحد طرفي 
ّ
، وهي على حد قول ال�سّكّاكي

(((
الم�شبّه به فتعيره الم�شبّه وتجريه عليه(

.
(((

التّ�شبيه وتريد به الطرف الآخر، مدّعياً دخول الم�شبّه في جن�س الم�شبّه به(

اكتناه  �إلى  البلاغيين  هَتا  وَجَّ الا�ستعارة؛  خ�صائ�ص  من  خ�صي�صتين  �أهم  تبدو  هنا  ومن 

�أثرها كما �سي�أتي: �أنّها قائمةٌ على التّ�شبيه في �أ�صل بنيتها، وقائمة على تنا�سي هذا الت�شبيه 

في ملفوظها، ولذا فقد كان من �شروط �إجرائها �أن لا بدّ من ترك ذكر وجه ال�شّبه، و�أداة 

))) ينظر: معترك الأقران: 208/1.

))) دلائل الإعجاز: 67.

))) مفتاح العلوم: 477.
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.
(((

التّ�شبيه، وبقاء طرفٍ واحدٍ من �أطراف عمليّة القيا�س )الم�شبّه، �أو الم�شبّه به(

ولما كانت الا�ستعارة في �أ�صلها قيا�ساً بلاغيّاً كاملًا، ف�إنّه لا بدّ حتى ي�ستطاع الو�صول �إلى 

هذا الملفوظ تعبيراً وفهماً من انتهاك في دلالة المفردات الو�ضعيّة؛ والدلالة الو�ضعيّة تعني 

المحافظة على ارتباط الكلمة بمدلولها في عرف الا�ستعمال، وفي النّظم الذي ترد فيه هذه 

، وبناءً على المفهوم ال�سالفِ كانت الا�ستعارة 
(((

المفردة مرتبطةً بغيرها في �أثناء هذا العرف

انحرافاً عن هذه الدلالة في وجهيها؛ فهي كلمةٌ ت�ستعمل في غير ما و�ضعت له، مت�ضامّةً مع 

.
(((

كلمات لا يكون بينها وبين تلك الكلمة عادةً علاقةٌ ت�ؤدّي �إلى معنى م�ستقيم

وفي �ضوء هذا كان فهم الا�ستعارة معتمداً على مفهومين متلازمين، يُفْزَع �إليهما عادةً 

في الحديث عن المجاز؛ هما: »النّقل« و»الادّعاء«.

القا�ضي الجرجانّي  بيّنه  النّقل:- ولعلّه المخت�صّ بمرحلة الملفوظ الا�ستعاريّ- فقد  ف�أمّا 

عندما قال في تعريفه الا�ستعارة ب�أنّها: )ما اكتُفِيَ فيها بالا�سم الم�ستعار عن الأ�صل، ونقلت 

، وهو الذي زاده الإمام عبد القاهر بياناً؛ عندما عرّف 
(((

العبارة فجعلت في مكان غيرها(

�أنّه  على  ال�شّواهد  تدلُّ  معروف،  اللّغوي  الو�ضع  في  �أ�صلٌ  لِلَّفظ  يكون  بـ)�أن  الا�ستعارة 

اختُ�صَّ به حين وُ�ضع، ثمّ ي�ستعمله ال�شّاعرُ �أو غير ال�شّاعر في غير ذلك الأ�صل، وينقله �إليه 

.
(((

نقلًا غير لازم، فيكون هناك كالعاريّة(

 يظلّ يناو�ش الكلمة 
ّ
ففي التّعبير بالا�ستعارة يكون المتلقّي �أمام معنيين: �أحدهما �أ�صلي

�إلى  الم�ستعارة  المفردة  ليوجّه  القرينة؛  �أو  العلاقة  يجلو  الذي  ال�سّياق  ي�أتي  الم�ستعارة حتى 

�إليه في  متوجّهة  الاهتمام  ب�ؤرة  �إليه، ويجعل  الكلمة  انتقلت  الذي  المجازي  الثّاني  المعنى 

ل، د. عي�سى العاكوب: 454، 455. ))) ينظر: جواهر البلاغة: 264، والمف�صّ

))) ينظر: المعنى، د. ح�سن طبل: 124.

«: 480/1، و�سمّاه: المفارقة المعجميّة.
ّ
اث اللّغوي العربي ))) ينظر: مقالات في اللّغة والأدب، د. تمام ح�سان »مقال: الّرت

))) الو�ساطة بين المتنبّي وخ�صومه: 42.

))) �أ�سرار البلاغة: 30.

Tamkeen.indb   330 12/9/09   1:30 PM



331

الا�ستدلال؛ فالا�ستعارة كما يذكر الزّمخ�شريّ: )�إنما تُطلق حيث يطوى الم�ستعار له، ويُجعل 

�أو فحوى  �إليه لولا دلالة الحال  المنقول عنه والمنقول  يُراد  عنه، �صالحاً لأن  الكلام خِلواً 

.
(((

الكلام(

و�أمّا »الادعاء« فمتوجه �إلى »المعنى« الم�ستفاد من النّظم؛ �إذ لماّ كان النقل �إرادة معنى لا 

يدلّ عليه الملفوظ؛ ف�إنّ »الادعاء« يكون في الدافع �إلى �أخذ هذه الدّلالة و�إل�صاقها بالم�ستعار 

بها  تثبت  �أن  على  الا�ستعارة«  »�أي  )مو�ضوعها  �أنّ  وذاك  العك�س؛  �أو  به«  »الم�شبّه  �أو  له 

هذا  بيان  اللّفظ،  معنى  من  يعرفه  ولكن  اللّفظ  من  المعنى  ذلك  ال�سامع  يعرف  لا  معنى؛ 

�أنه م�ساوٍ للأ�سد في  �إلّا وغر�ضك �أن تثبت للرّجل  �أ�سداً«  �أنّا نعلم �أنك لا تقول: »ر�أيت 

�شجاعته وجر�أته و�شدّة بط�شه و�إقدامه...، ثمّ تعلم �أنّ ال�سّامع �إذا عقل هذا المعنى، لم يعقله 

من لفظه »�أ�سد« ولكنه يعقله من معناه؛ وهو �أنّه يعلم �أنّه لا معنى لجعله »�أ�سداً«، مع العلم 

ب�أنّه »رجل«، �إلّا �أنّك �أردت �أنه بلغ في �شدّة م�شابهته للأ�سد وم�ساواته �إيّاه مبلغاً يتوهّم معه 

، فالنقل لا يكون �إلّا في �ضوء الادّعاء، لذا ف�إنّ المزيّة في الا�ستعارة هي 
(((

�أنّه �أ�سد بالحقيقة(

َك في  للمعنى ولي�س لمح�ض اللّفظ، و)�إنما يُعَارُ اللّفظ من بعد �أن يعار المعنى، والرجل لا يَ�ْرش

.
(((

ا�سم »الأ�سد« �إلّا من بعد �أن يدخل في جن�س الأ�سد(

المطلب الثاّني- القيمة الفنيةّ للا�ستعارة و�أثرها:

لم يكن الحديث عن القيمة الفنّية للا�ستعارة و�أثرها ليبعد كثيراً- في مقدّماته- عن �أثر 

الت�شبيه؛ �إذ �إن كلّ ا�ستعارة لا بد �أن تف�ضي �إلى �ضرب من �ضروب المقاي�سة والت�شبيه، ومن 

هنا كانت الإثارة التي يحدثها الت�شبيه هي الدرجة الأولى من درجات الأثر الذي تتركه 

الا�ستعارة.

))) الك�شّاف: 83/1، عند تف�سيره لقوله تعالى: )�صمٌّ بكمٌ عُميٌ فهم لا يرجعون( البقرة: 18.

))) دلائل الإعجاز: 431، 432.

))) دلائل الإعجاز: 432.
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من  �أ�صلها  المقاي�سة  على  يحفظ  مجازاً  الا�ستعارة  عدّ  �إلى  المقدّمات  هذه  �أن تجاوز  بيد 

خلال علاقة الم�شابهة، نقل الحديث عنها �إلى �أن عدّت فيه �أ�سلوباً �أبلغ من �أ�سلوب التّ�شبيه؛ 

ذلك �أنّها نحت بالنّ�ص الأدبي نحواً من الغمو�ض �أوغل من الت�شبيه بدرجة، فالمقاي�سة في 

الت�شبيه ت�ستدعي طرفين �أو �سياقين منف�صلين تترجّح الدلالة الجامعة بينهما )�أو النتيجة( بين 

�أطراف  �أثناء �سياق واحدٍ يدمج  �أنّها في الا�ستعارة تكون في  بيد  �أو لا تكون،  �أن تكون 

عمليّة القيا�س ب�إدراج �أحد الأطراف في الآخر. ومن هنا كان �أجلى مظاهر �أثر الا�ستعارة 

قوله:  عند  الجرجانّي  �إليه  �أ�شار  الذي  وهو  تحمله،  الذي  والتكثيف  »الإيجاز«  في  كامناً 

)ومن الف�ضيلة الجامعة فيها �أنّها تبرز هذا البيان �أبداً في �صورة م�ستجدّة،...، و�إنك لتجد 

بها، وهي عنوان  تذكر  التي  فوائد..، ومن خ�صائ�صها  بها  اكت�سبت  قد  الواحدة  اللفظة 

مناقبها �أنها تعطيك الكثير من المعاني بالي�سير من اللّفظ، حتى تخرج من ال�صدفة الواحدة 

.
(((

عدّةً من الدّرر، وتجني من الغ�صن الواحد �أنواعاً من الثّمر(

الملفوظ  في  مختلفين  �سياقين  بين  »مدّعىً«  تطابق  ب�إزاء  الا�ستعارة  في  المتلقّي  كان  ولماّ 

والدلالة في الأ�صل، كان هذا ي�ستدعي �إثباتاً للعلاقة بينهما �إلى درجة »ادّعاء« وحدة المعنى 

ف الذي �أ�شار �إليه الإمام  تحت و�صاية الت�شبيه، وهذا »الإثبات« �إنما يكون من خلال التَّلطُّ

بقوله: )و�أمّا الا�ستعارة ف�سبب ما ترى لها من المزيّة والفخامة �أنّك �إذا قلت: »ر�أيت �أ�سداً«، 

كنت قد تلطّفت لما �أردت �إثباته له من فرط ال�شجاعة، حتى جعلتها كال�شيء الذي يجب له 

الثبوت والح�صول، وكالأمر الذي ن�صب له دليلٌ يقطع بوجوده؛ وذلك �أنّه �إذا كان �أ�سداً 

فواجبٌ �أن تكون له تلك ال�شجاعة العظيمة، وكالم�ستحيل �أو الممتنع �أن يعرى عنها، و�إذا 

�صّرحت بالت�شبيه فقلت: »ر�أيت رجلًا كالأ�سد« كنت قد �أثبتّها �إثبات ال�شيء يترجّح بين 

، ولذا ف�إنّها �أبلغ من 
(((

�أن يكون وبين �أن لا يكون، ولم يكن في حديث الوجوب في �شيء(

الت�شبيه لأنّها تدلُّ على قوّة ال�شّبه، �أي �إنّ �أثر الا�ستعارة كامنٌ- بما هي ت�شبيه- في ابتعادها 

))) �أ�سرار البلاغة: 42.

))) دلائل الإعجاز: 72، 73.
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«، لت�صل �إلى 
ّ
عن »القيا�س المنطقي« بدرجة �أعلى من »التّ�شبيه ال�صريح« و»الت�شبيه التمثيلي

.
ّ
ذروة الخلو�ص للقيا�س البلاغي

و�أمّا من جهة �أنها مجاز ف�أوّل القيم الفنيّة يظهر من تنا�سي الت�شبيه؛ �أي كلّما كان الت�شبيه 

�أثراً، يقول  �أبعد عن ذهن المتلقّي الذي يواجه النّ�ص كانت الا�ستعارة �أكثر ح�سناً و�أقوى 

ازدادت  خفاءً  الت�شبيه  �إرادتك  زدت  كلّما  �أنّك  الا�ستعارة  ��شأن  من  �أنّ  )واعلم  الإمام: 

.
(((

الا�ستعارة ح�سناً(

و�أمّا ثاني القيم الفنيّة فتظهر في الحركة اللغويّة الدلاليّة؛ التي تنجم عن اهتزازٍ في دلالة 

الأ�صولّي  الم�ؤدّى  بين  احتكاك  �أو  ت�صادم  فيقع  النّظر،  لأوّل  عنها  غريب  �سياق  لفظة في 

وتذوّق  واحتواها،  ا�ستدعاها  الذي  الجديد  ال�سّياقي  والموقف  انتقالها،  قبل  اللّفظة  لهذه 

الا�ستعارة لا يقت�صر على معرفة علاقة الت�شبيه التي تف�ضي �إليه ب�شجونها التي �ألمح �إليها، بل 

ل  وِّ
ُُحت �إنّ ذلك كلّه يكون مرحلةً ثانيةً بعد التذوّق اللّغوي، ومعرفة المجالات الدلاليّة التي 

ل �إليها، فلا يكون الأثر �إلا بعد �أن عَرَف المتلقّي �أن هذه اللفظة الم�ستعارة لي�ست  وِّ
عنها وُحت

�أ ثمّة، ومن ��شأن هذا �أن  من هذا ال�سّياق الذي حلّت فيه، و�أنّ علاقةً جديدةً بين �شيئين تُنْ�شَ

 في مواجهة النّ�ص بك�سر 
ّ
يولّد بادئ الأمر �شعوراً م�شتركاً بين الدّه�شة والغربة عند المتلقي

الألفة والتّتابع في عنا�صر ال�سّياق، ودلالات هذه العنا�صر، ولا يلبث �شعور المتلقّي بالدّه�شة 

�س العلاقة  والغربة �أن يتحوّل �إلى �شعورٍ ب�إيقاظ كوامن النّف�س الإن�سانيّة فيه، وحثّها على تلمُّ

�أو  �إليها وبَيَّنَتْها قرينةٌ لفظيّة  دَعَتْ  التي  الدّلالة الأ�صوليّة وظلالها، والدلالة الجديدة  بين 

البنائيّة  العلاقة  لٍ« ي�سوّغ تلك الده�شة، وينفي غمو�ض  �إلى »ت�أوُّ بالمتلقّي  ))) تف�ضي 
حاليّة

))) دلائل الإعجاز: 450.

؛ وهي في الا�ستعارة �إمّا �أن 
ّ
))) يق�صد بالقرينة: الم�ؤ�ّرش الدّلالّي الذي ينبئ عن المجاز وي�صرف المتلقّي عن �إرادة المعنى الأ�صلي

تكون لفظيّة؛ ويق�صد بها: لفظٌ مخت�صٌّ بالم�شبّه يذكره المتكلّم، كقوله: »وعد البدر بالزيارة« في�ستدلّ من كلمة »وعد« 

�أنّ البدر ا�ستعارةٌ يق�صد بها فتاةٌ ح�سناء- مثلًا -، و�إمّا �أن تكون قرينةً غير لفظيّة؛ وتتحدّد ب�أمرين: �إمّا الحال، كمن 

يقول ل�صاحبه: »جاءنا البحر لإلقاء المحا�ضرة« وهو ي�شير �إلى عالم جليل مُقْبِلٍ �إلى القاعة، �أو ا�ستحالة المعنى، كقوله: 

ل: 456. »�ضحك الم�شيب بر�أ�س فلان« في�ستدلُّ من ا�ستحالة �ضحك الم�شيب على الا�ستعارة، ينظر: المف�صّ
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التي تكتنف الا�ستعارة، ومن ثمّ يتحوّل �شعور المتلقّي �إلى �شعورٍ بالمتعة الفنيّة، ثمّ �إنّ هذا 

الك�شف كلما كان �أثمن كان ذلك ال�شّعور �أعظم، و�أدعى بالمتلقّي �إلى التفاعل مع النّ�ص 

.
(((

واللّحمة معه

ولعلّ ترتيب هذا الفهم للا�ستعارة �أن يكون تبعاً لطريقة �إدراك المتلقّي لها من ملفوظها، 

:
(((

ففي قول المتنبّي مثلًا

نحوَه البحرُ  مَ�شَى  من  قَبْلي  �أرَ  ��دُفلم  تُ��ع��انِ��قُ��ه الأُ���سْ ق��امَ��تْ  ولا رج�ل�اً 

يلحظ المتلقّي �أوّل ما يلحظ �أنّ ثمّةَ علاقة �إ�سنادٍ بين »البحر« و»الم�شي« من ��شأنها �أن 

�إليه الم�شيُ عادة في الأعراف  �إنّ البحر لا يُ�سْنَدُ  �إذ  تحدث ده�شةً وغربةً بينه وبين النّ�ص؛ 

المتلقّي  ف�إنّ  وعقلًا،  عرفاً  م�ستحيلةً  النّحو  هذا  على  الإ�سناد  علاقة  كانت  ولما  اللغويّة، 

�سيتحوّل عنده هذا  ال�شّعور بالده�شة والا�ستغراب �إلى دافعٍ �إلى الت�سا�ؤل عن هذا الإ�سناد؟ 

العبارة  �إلى فهم  المتلقّي  البيانّي يلج�أ  الت�سا�ؤل، وفي �ضوء العرف  �إيجاد حلّ لهذا  ومحاولة 

على �أنّ المراد بها هو المجاز لا الحقيقة، ثمّ لا يلبث �أن يحاول لمح العلاقة بين معنى البحر 

، ليجد �أنّ العلاقة علاقة ت�شبيه، ثمّ يلمح  وغر�ض ال�شّاعر الذي علم �أنّه مدح ل�شخ�ص معّني

�أنّ الم�شبّه غائب عن ال�سّياق، وكذا وجه ال�شّبه، ومن ثمّ ف�إنّه نتيجة ل�شعوره المتنامي بالإثارة 

والتّ�سا�ؤل ي�سعى �إلى خياله ليت�صوّر الم�شبّه وقد �أ�صبح بحراً لأنّ �صفات البحر »وجه ال�شّبه 

عِيَتْ في هذا الممدوح حتى لا يكاد الناظر يفرّق بينهما، ولينتهي �أخيراً �إلى  �أو الجامع« قد ادُّ

�إدراك معنى البحر في الرّجل الممدوح، ولتح�صل عنده متعةٌ كبرى نتيجةً لهذا الك�شف.

فالا�ستعارة نتيجةً لقيامها على »الادّعاء« �أكثُر غمو�ضاً من التّ�شبيه، ومن ثمّ فهي تحتاج 

�إلى »ت�أوّل« �أكبر، وهذا الت�أوّل محتاج من جهته �إلى قدرةٍ عاليةٍ على التّ�صور ودمج الأ�شياء 

بع�ضها ببع�ض، ولذا كانت الا�ستعارة في عرف البلاغة- التي تقف عند الحجاز الفا�صل 

))) ينظر: جماليّات الأ�سلوب. د. فايز الدّاية: 119، 120، والانزياح في التراث النّقدي والبلاغي، د. �أحمد وي�س: 138 

مع ت�صّرف كبير.

))) البيت في: �شرح ديوان المتنبّي، البرقوقي: مج 1/ج2/�ص97.
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الغمو�ض  لهذا  نتيجةً  ميداناً  و�أمدّ  بلاغةً،  �أكثر  المغرق-  والغمو�ض  التام،  الو�ضوح  بين 

ال�شّفيف الذي يكتنفها؛ بل تقوم عليه في �أ�سا�س عملها.

ويبقى �أنّ خ�صو�صيّة �أثر الا�ستعارة القر�آنيّة- ��شأنها في ذلك ��شأن التمثيل- في حفاظها 

المعجز على اللّحمة بين النّ�ص ومتلقّيه؛ فهي من جهة تحافظ على حدود الإبانة التي عّرب 

عنها بِـ»النّيل«، مع ارتفاعها في طريقة الاكت�شاف �إلى درجةِ البلاغة فالإعجاز؛ فالت�شبيه 

لا يغيب في الا�ستعارة القر�آنيّة غياباً تامّاً �إلى درجةٍ مغرقةٍ تجعل من اكت�شاف العلاقةِ �أمراً 

يكون  العك�س،  �أو  به(  )الم�شبّه  والم�ستعار  )الم�شبّه(  له  الم�ستعار  بين  والتنا�سب  م�ستحيلًا، 

في منتهاه، وكذا القرينة، هذا كلّه ف�ضلًا عن اختيار الكلمة الم�ستعارة وما يُلمح فيها من 

نفا�سة  ذلك  �إلى  �أ�ضف  ثمّ  ميداناً،  �أمدَّ  وتجعلها  القر�آنيّة  الا�ستعاريّة  ورة  ال�صّ تثري  ظلال 

ورة الذي يزيد اكت�شافه على الإثارة �إثارةً، كذا وتنا�سبها مع المقام  المعنى الم�ستكنّ في ال�صّ

وال�سّياق.

عُرِ�ضَ  الذي  لهذا  وبياناً  يكون ختام م�سك  �أن  القر�آنيّة  الأمثلة  بع�ض  النّظر في  ولعلّ 

كلّه:

هنا  والا�ستعارة   ،(((
{ } وتعالى:  تبارك  الحقّ  يقول 

به  الم�أمور  تبليغ  بّه  �ُش �إذ  الحدث؛  عن  مادّته  مدلول  جهة  من  )ا�صدع(  فعل  في  ا�ستعارةٌ 

عي  يَ التّ�شبيه وادُّ دع في الزّجاج �أو نحوه، بجامع الت�أثير البالغ في الحالين، ثمّ تُنُو�سِ بال�صّ

للم�شبّه  )ا�صدع(  به  الم�شبّه  الدّال على  اللّفظ  فا�ستعير  الم�شبّه،  به في جن�س  الم�شبّه  دخول 

يح بلفظ الم�شبّه به، وتبعيّة:  )بلّغ( على �سبيل الا�ستعارة الت�صريحيّة التبعيّة )ت�صريحيّة: للت�ّرص

لجريانها في الفعل تبعاً لجريانها في الم�صدر(.

وامتداد ظلّها؛  الم�ستعارة  الكلمة  دقّة  الكريمة:  الا�ستعاريّة  ورة  ال�صّ والملحوظ في هذه 

وهو ما لفت انتباه الرّمّانّي فقال: )حقيقته: فبلّغ ما تُ�ؤمَر به، والا�ستعارة �أبلغ من الحقيقة، 

))) الحجر: 94.
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دع بالأمر لا بدّ له من ت�أثير كت�أثير �صدع الزجاجة، والتبليغ قد ي�صعب حتى لا  لأنّ ال�صّ

يكون له ت�أثير، في�صير بمنزلة ما لم يقع، والمعنى الذي يجمعهما الإي�صال، �إلّا �أنّ الإي�صال 

.
(((

جاجة �أبلغ( الذي له ت�أثير ك�صدع الزُّ

�إذ الإ�شارة في الآية  الم�ستعارة وما تحمله من ظلال؛  الكلمة  �إلى  النّظر  ي�سدّد  والرّمّانّي 

�إذ  الم�ؤمنة؛  بَلْهَ  الجاحدة  النّفو�س  في  ودعوته  وتعالى  تبارك  الحقّ  كلمات  �أثر  �إلى  الكريمة 

ْطُمها؛ بل   ت�شقّ هذه الكلمات حُجب الأفئدة لت�صل �إلى ال�سّويداء منها، فلا تك�سرها ولا َحت

ت�صدعها �صدعاً؛ �أي ت�ؤثّر فيها ت�أثيراً يهزّ فيها الفطرة الغافية، ويوقظ الوجدان النائم، مع 

الإبقاء عليها؛ رجاءَ انقيادها، �أو �إقامة الحجّة عليها في حال ترك الانقياد، ولا يخفى ما في 

المفردة من ح�سّيّة تبقي على �أوا�صر الألفة بين النّ�ص والمتلقّي متينةً.

وكذا يُلاحظ ال�سّياق الحالّي لهذه الا�ستعارة؛ �إذ �إنّها نزلت في ال�سّنة الخام�سة للهجرة، 

، فجاءت الآية الكريمة بملفوظها الا�ستعاريّ 
(((

  م�ستخفياً في دار الأرقم
ّ
وقد كان النبي

الذي  الحقّ  �إظهار   في 
ّ
الم�ضي على  ولأ�صحابه  له  وحثّاً  و�أ�صحابه،     

ّ
النّبي لف�ؤاد  تثبيتاً 

الدّال  تلك  فيها  يلحظ  �إذ  �أي�ضاً؛  �أثره  له  الكلمة  ولعلّ جر�س  الكافرين،  قلوب  �سي�صدع 

�أطلق  المجهورة في و�سطها، ثمّ هذا الختام بالعين التي قال فيها ابن منظور: )والعين من 

ما  باب  بديع من  ت�صويرٌ  الجر�س  لعل ذلك   
(((

�سماعاً( و�ألذّها  عِها جر�ساً  و�أَنْ�صَ الحروف، 

، لحركة الفعل الم�ستعار وما فيه من الجهر 
(((

�سمّاه ابن جنّي: )�إم�سا�س الألفاظ �أ�شباه المعاني(

والن�صاعة، وك�أنّ �شيئاً عظيماً كان محبو�ساً ف�أُذن له بالخروج من حب�سه فج�أةً.

} قائل:  من  عزّ  قوله  الباب  هذا  �أمثلة  ومن 

.
(((

{

))) ثلاث ر�سائل: 80، وينظر تعليق ابن �أبي الإ�صبع في بديع القر�آن، )تح: �شرف(: 22.

))) ينظر جامع البيان، الطبري )ط: ال�سلام(: 4937/6.

))) ل�سان العرب: 5/10.

))) ينظر: الخ�صائ�ص، ابن جنّي: 154/2 فما بعدها.

))) الحديد: 9.
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بّه  لمات(؛ �إذ �ُش ففي الآية الكريمة ا�ستعارتان ت�صريحيَّتان: �أولاهما في قوله تعالى: )الظُّ

ّح بلفظ الم�شبّه به، والجامع: )فقدان الاهتداء في كلٍّ  لمة، ثمّ حُذِفَ الم�شبّه و�ُرص الكفر بالظُّ

منهما(، والثانية في )النّور( �إذ �شبّه الإيمان بالنور، بجامع )الاهتداء وتميُّز الأ�شياء في كلّ(، 

.
ّ
ولا يخفى �أن الا�ستعارتين من باب ا�ستعارة المح�سو�س للمعقول، والجامع عقلي

ملفوظيهما  بين  لُ  الحا�صِ والاقتران  المقابلة  الا�ستعارتين  هاتين  في  النّظر  يلفت  ومما 

الإقبال  ما في ذلك من الحث على  لعلّ  وب�إزائه،  النور  مقابلة  فالظّلمات في  ومعنييهما، 

على الحق والتخلّي عن ال�ضلال ما ينبّه فطرة الإن�سان الذي يحبّ النّور- بطبيعته- وينفر 

بالظلام والمجهول.

كما �أنّ لطيفةً �أخرى تبدو في المفردة الم�ستعارة في هاتين ال�صورتين، وما لها من ظلالٍ 

تكمن وراء �إفراد النّور وجمع الظّلمات؛ فالباطل طرائقه متعدّدة و�شعابُه متفرّقة، ولي�سَ 

الحقّ كذلك، فهو مهما تعدّدت مظاهره هويّةٌ واحدة وا�ضحةٌ و�ضوح طريق الحقّ، وتجدر 

لال ي�أتي  الإ�شارة �إلى �أن هذا �أمرٌ مطّرد في التنزيل الحكيم، فحيث كان الحديث عن ال�ضّ

جمعاً، وحيث كان الحديث عن الهداية وطريق الحقّ ي�أتي مفرداً، وهو من لطائف التنزيل، 

و�أمثلة ذلك كثيرة، منها قول الحقّ تبارك وتعالى: {

وقوله   
(((

{ } تعالى:  وقوله   ،
(((

{

.
(((

{ تعالى: {

ومن الأمثلة قوله تعالى: {

، والا�ستعارة في قوله تعالى )بين يديه(؛ �إذ �شبّه القر�آن الكريم ب�إن�سانٍ، ثمّ حُذِف 
(((

{

والجامع:  )اليدين(،  كلمة  وهي  به؛  الم�شبّه  لوازم  من  �شيء  على  و�أبقيَ  به  والم�شبّه  الم�شبّه 

))) البقرة: 257.

))) الرعد: 16.

))) فاطر: 22-19.

))) المائدة: 48.
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)�سبق الكتب ال�سماويّة على القر�آن في الزمانية(؛ �إذ ما بين يدي ال�شيء �سابق عنه ومتقدّم 

عليه، ويلحظ �أن الا�ستعارة هنا مما ا�صطُلح عليه بالا�ستعارة المكنيّة، والمكنيّة لها مزيّةٌ في 

�إدراكها، هي نتيجة للتخيّيل وما يطلبه من قدرة عاليةٍ على الت�صوّر حتى ي�ستطاع �إيقاع 

ال�شّبه، مما يزيد الموقف الات�صالّي غمو�ضاً و�إثارةً، وقد مرّ الكلام على مثل هذا في مباحث 

هذه العجالة. ومما هو جدير في هذه الا�ستعارة بالتنويه الظّلال الموحية للكلمة الم�ستعارة، 

القر�آن  �شريعة  على  المتقدّمة  ال�شرائع  ن�سخ  من  �إليه  ي�شير  وما  الاحتواء،  معنى  من  فيها  بما 

الكريم، كما يحمل بين طيّاته ما ي�ضفيه الاحتواء بين اليدين من م�شاعر القرب والإعزاز 

والمحبّة والنّظر والت�أمّل.

ور الا�ستعاريّة القر�آنيّة تبّركاً وفر�صةً للمت�أمّل؛ يقول الحقّ تبارك  ويبقى �إيراد بع�ض ال�صّ

وتعالى:

.
(((

{ } l

اءُ )للاختيار( بجامع الا�ستحباب والا�ستبدال في كلّ على �سبيل الت�صريحيّة  ا�ستعير ال�ّرش

حة. المر�شَّ

} l

.
(((

{

ا�ستعير الحبل للعهد، ثم حذف الم�ستعار والم�ستعار منه ورمز �إليه ب�شيءٍ من لوازمه وهو 

)النق�ض( على المكنيّة.

} l

.
(((

{

))) البقرة: 16.

))) البقرة: 27.

))) �آل عمران: 112.
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ا�ستعيرت القبّة للذّلّة والم�سكنة بجامع الإحاطة ورمز �إليها على �سبيل المكنيّة.

.
(((

{ }  l

ا�ستعير الم�ضجع للم�صرع بجامع الرّقاد والملازمة في كلّ، على �سبيل الت�صريحيّة.

.
(((

{ } l

ا�ستعير الطائر للإن�سان، ورمز �إليه ب�شيء من لوازمه على �سبيل المكنيّة.

.
(((

{ } l

بّهت الجذوع بالظّرف الحقيقي بجامع التمكّن، ف�سرى هذا الت�شبيه �إلى ت�شبيه تلبُّ�س  �ُش

رف بالمظروف، ثم ا�ستعير اللّفظ الدّال على الم�شبّه به للم�شبّه  الجذوع بالم�صلوبين بتلبُّ�س الظَّ

.
(((

{ على �سبيل الت�صريحيّة، ومثلها قوله تعالى: {

))) �آل عمران: 154.

))) الإ�سراء: 24.

))) طه: 71.

))) �سب�أ: 24.
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المبحث الرّابع

الكنايـة

المطلب الأول: المفهوم:

لعلّ مزيّة الكناية الفارقة بينها وبين التّ�شبيه والا�ستعارة- على وفق الر�ؤية التي قارب في 

�ضوئها البحث هذه الفنون- �أنّها تكاد تخل�ص في �شكلها المجرّد »للا�ستدلال«، ويكاد 

»القيا�س« يغيب فيها غياباً تامّاً.

من  معنى  �إثبات  المتكلّم  يريد  )�أن  الجرجانّي:  القاهر  عبد  الإمام  يعرّفها  كما  والكناية 

المعاني فلا يذكره في اللّفظ المو�ضوع له في اللّغة، ولكن يجيء �إلى معنى هو تاليه ورِدْفُه في 

.
(((

الوجود، فيومئ به �إليه، ويجعله دليلًا عليه(

: )ترك الت�صريح بذكر ال�شيء �إلى ذكر ما يلازمه، لينتقل من المذكور 
ّ
وهي عند ال�سّكاكي

و�إرادة  اللّازم  )ذكر  التلخي�ص:  لكلام  �شارحاً  ال�سّعد  ذكر  ما  على  ؛ وهي 
(((

المتروك( �إلى 

.
(((

الملزوم، مع جواز �إرادة اللّازم(

فالكناية على ما يُفهم من تعريفاتها منطوية على مجموعة من الم�سائل يقارب البحث 

منها ما هو �أَمَ�سُّ بالمقام:

ف�أوّل ما يظهر �أنّ الكناية �شكلٌ من �أ�شكال العدول �أو )الانحراف( الدّلالّي بالألفاظ عن 

معناها الظاهريّ الأ�صولّي الذي ت�ؤدّيه، �إلى المعنى الم�ستكنّ وراء هذا المعنى؛ وهذا المعنى 

الم�ستكنّ هو الذي يمثّل الغر�ض المق�صود.

))) دلائل الإعجاز: 66.

))) مفتاح العلوم: 512.

الكناية مرّت من جهة �ضبط المفردة الا�صطلاحيّة بمراحل  �أن  التلخي�ص: 166، ومما يجدر ذكره  ))) المطوّل 407، وينظر 

حتى ا�ستقرت على هذا اللّفظ وهذا المدلول المذكور، ينظر: الكناية في البلاغة العربيّة، د. ب�شير كحيل: 21 فما بعدها.
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لغويّة  علاقة  ب�إزاء  يكون  فالمتلقّي   ،
ّ
البلاغي بالا�ستدلال  الكناية  علاقة  يظهر  ما  وثاني 

الملفوظ  هذا  ف�إنّ  الرّماد«،  »كثير  يقال  فعندما  معنى،  من خلال  معنى  على  فيها  يُ�ستدلّ 

يعطي ت�صوّراً ذهنيّاً لحطب كثير يُحْرَق وي�ستحيل �إلى رماد نتيجة هذا الحرق، وهذا ي�ؤدّي 

�إلى ت�صوّر �آخر �أو معنى �آخر ي�ستدل عليه من هذا الحرق، والرّماد المتولّد عنه وهو »الكرم« 

من خلال التّلازم بين كثرة الإحراق وكثرة الرّماد, وبين ورود ال�ضيفان على هذا الرّجل؛ 

�أي �إنّ المتكلّم ا�ستعمل المت�صوّر الذهني المعهود بالعُرف دليلًا على المعنى المراد، ولا ريب 

في �أن القول: )�سعيدٌ كثير الرّماد( �أو )خالدٌ طويل النّجاد( هو تماماً كالقول: )�إن �سعيداً 

كريٌم،  و�إنّ خالداً طويلٌ، والدليل على كرم �سعيد وطول خالد �أنّ لازم الكرم هو الرّماد، 

ولازم الطول هو طول ما يُعلّق به ال�سيف، وهما متوافران عند كليهما بالترتيب(، بيد �أنّ 

هذه العبارة الأخيرة تفتقد الت�أثير، لخروجها مخرج الخبر البرهانّي الذي لا يعوز المتلقّي �إلى 

�أدنى نظر وت�أمّل.

�أنّ  على  البلاغيين  و�أكثر  وبينه،  بينها  والفارق  بالمجاز،  الكناية  فعلاقة  الثالث:  و�أمّا 

 
ّ
الكناية غير المجاز؛ لأن المجاز يقت�ضي �ضرورة الت�أوّل، و�صرف اللفظ عن معناه الو�ضعي

ة، ومن هنا كان  �إلّا في بع�ض �صورها الخا�صّ �صرفاً لازماً، بينما لا يكون هذا في الكناية 

الحقيقة  �إرادة  تنافي  لا  الكناية  )�أنّ  تبعه  ومن  ال�سّكاكي  عند  والكناية  المجاز  بين  الفرق 

بلفظها، فلا يمتنع في قولك: »فلان طويل النجاد« �أن تريد طول نجاده، من غير ارتكاب 

ت�أوّل مع �إرادة طول قامته..، والمجاز ينافي ذلك فلا ي�صحّ في نحو »رعينا الغيث« �أن تريد 

.(((
معنى الغيث، وفي نحو قولك: »في الحمام �أ�سد« �أن تريد معنى الأ�سد من غير ت�أويل(

�إدراك  كيفيّة  عن  الت�سا�ؤل  وهو  لم�ؤدّاه،  و�إنما  لذاته،  مق�صوداً  لي�سَ  الوجه  هذا  وذِكْرُ 

�ؤهُا  الكناية؟ �أي عن من��شأ علاقة التّلازم في الكناية، �إذ �إنّ �ضرورة الت�أوّل في المجاز مَنْ�شَ

الت�أوّل لاكت�شاف  �إلى �ضرب من  بالمتلقّي  الأ�صلي، وتف�ضي  المعنى  �إرادة  التي تمنع  القرينة 

))) مفتاح العلوم: 513، وينظر المطوّل: 407.
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�إلى  الدّافع  ، فما هو 
(((

الكناية البلاغيون غيابها في  التي لاحظ  القرينة  تلك  المراد،  المعنى 

�أ »التّلازم« الذي �سوّغ للمبدع  الانتقال من المعنى الظاهر �إلى المعنى المختفي؟ �أي ما مَنْ�شَ

وللمتلقّي �إن�شاء هذه العلاقة والتعبير من طريقها، ثم فهمها؟

لعلّ الإمام الجرجانّي كان من الذين لفت نظرهم هذا الت�سا�ؤل ف�أجاب عنه من خلال 

طبيعة الكناية العقليّة؛ �أي ارتباطها بمقولة )معنى المعنى( التي �ألحّ عليها، لا ارتباطها باللّفظ 

 بالنّ�سبة �إلى النّ�ص 
ٌّ

مبا�شرةً، وهو ما يف�ضي �إلى �أن الو�صول �إلى �إدراك الكناية �أمرٌ خارجي

بما هو ن�صّ مجرّد عن �سياقه، ومرتبط بما يُحيط بالنّ�ص والمتلقّي من �أعراف وتقاليد، وفي 

�إثباتٌ  �أنّها  �أمرها  الكناية وجدت حقيقتها ومح�صول  �إلى  هذا يقول الإمام: )و�إذا نظرت 

لمعنى، �أنت تعرف ذلك المعنى من طريق المعقول دون طريق اللّفظ، �ألا ترى �أنّك لما نظرت 

�إلى قولهم: »هو كثير رماد القدر«، وعرفت منه �أنّهم �أرادوا �أنّه كثير القرى وال�ضيافة، لم 

تعرف ذلك من اللّفظ، ولكن عرفته ب�أن رجعت �إلى نف�سك فقلت: �إنّه كلام قد جاء عنهم 

الرّماد  يدلّوا بكثرة  �أن  �أرادوا  �أنّهم  �إلّا  فلي�س  الرّماد،  للمدح بكثرة  معنى  المدح، ولا  في 

على �أنّه تن�صب له القدور الكثيرة، ويطبخ فيها للقرى وال�ضيافة، وذلك لأنه �إذا كثر الطبخ 

في القدور كُرث �إحراق الحطب تحتها، و�إذا كثر �إحراق الحطب كثر الرّماد لا محالة وهكذا 

.(((
ال�سّبيل في كلّ ما كان »كناية«(

�أي �إنّ التّلازم الذي يقوم مقام »القرينة« على نحوٍ �أ�ضيق، وي�شير �إلى الانتقال من المعنى 

الأوّل �إلى المعنى الثاني وي�سوّغه، يمليه العرف والمقام والمعرفة. ولا ريب في �أن الجهل بهذا 

الذي  اللّب�س  والوقوع في  الكناية  الغفلة عن  �إلى  بالمتلقّي �ضرورةً  �سي�ؤدّي  والمقام  العرف 

�سي�ؤثّر من ثمّ في عمليّة التوا�صل والت�أثير.

ا منعت اللَّوازم لقوّتها  وللّوازم �أثر �أبعدُ خطراً من مح�ض الإ�شارة �إلى المعنى الثاني؛ �إذ ربّم

))) ينظر الها�شمي 297.

))) دلائل الإعجاز: 431.
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منعاً  الأول  المعنى  �إرادة  ا�ستحالة  ع،  ال�ّرش جهة  من  �أو  العقل،  بق�ضيّة  وارتباطها  وتمكّنها 

معناها  جملة  �إلى  )تعمد  ب�أن  الزمخ�شريّ  �إليه  �أ�شار  الذي  وهو  الأحوال،  بع�ض  في  لازماً 

فتعتبر  المجاز  �أو  بالحقيقة  مفرداتها  اعتبار  فت�أخذ الخلا�صة من غير  الظاهر،  على خلاف 

عن  كنايةٌ  �إنّه   
(((

{ } نحو  في  تقول  كما  المق�صود،  عن  بها 

قوله:  وكذا  عنه،  كنايةً  فجُعل  الملك،  مع  �إلّا  يكون  لا  ير  ال�ّرس على  الا�ستواء  ف�إنّ  الملك، 

عظمته  عن  كنايةً   ،
(((

{ }

؛ ولعلّ من هذا الباب 
(((

وجلاله من غير ذهابٍ بالقب�ض واليمين �إلى جهتين: حقيقة ومجاز(

 �إذ 
(((

{ �أي�ضاً قوله عزّ من قائل: {

  لأ�صحابه 
ّ
�إنّ الحديث الذي ورد يمنع �إرادة المعنى الأ�صلي، ولعلّ من كمال تربية النبي

»�إنّك رجل  له:  فقال  الكناية  بها من طريق  بالغباوة و�صفه  الرجل  لما و�صف  �أنّه  ولأمّته 

.
(((

عري�ض الوِ�سَاد«

المطلب الثاني: �أثر �أ�سلوب الكناية في التمّكين:

الحقّ �أنّ البلاغيين العرب لم تختلف نظرتهم �إلى الكناية وقيمتها الفنيّة و�أثرها في تلقّي 

فكانت  والا�ستدلال،  القيا�س  تعتمد  التي  القول  فنون  �سائر  �إلى  نظرتهم  عن  كثيراً  الن�ص 

نظرتهم �إلى �أثر الكناية من جهة �إ�سهامها في البيان بتقريبها البعيد والا�ستدلال على المعنى 

الثاني ا�ستدلًالا ح�سّياً، ومن جهة �إ�سهامها في فنيّة الن�صّ بقدرتها على ا�ستثارة المتلقّي من 

خلال �إ�سهامها في �إيجاز التعبير �أولًا، والظّلال الموحية التي تكتنفها، ولطافة المبتغى الذي 

))) طه: 5.

))) الزُمر: 67.

))) ن�صّ على هذا ال�سيوطي في المعترك 218/1، 219، وقال �إنّه نوع من الكناية غريب ا�ستنبطه الزمخ�شري، وكلامه هذا �إيجاز 

لكلام الزمخ�شري في المو�ضعين اللّذين ف�ّرس فيهما الآيتين المذكورتين في المقبو�س.

))) البقرة: 187.

))) ويروى: »�إنّك لعري�ض القفا«، وهو في البخاري: كتاب التّف�سير، باب تف�سير �سورة البقرة، رقم: 4241، 1533/3.
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ينجم عنه خلابةٌ وده�شة ثانياً.

ورة الكناية كما ر�أى الإمام الجرجانّي تندرج تحت �أجنا�س الكلام التي ت�ؤكّد المعنى  فَ�صُ

ولكنها في  �إليها،  بخبره  المتكلّم  يق�صد  التي  المعاني  �أنف�س  �إلى  ترجع  )لا  فهي  ه،  تغّري ولا 

، �أي �إنّ حجم الدلالة لا يتغّري بين الت�صريح والتّلميح، بيد 
(((

طريق �إثباته لها وتقريره �إيّاها(

�أن ثبوت المعنى يتغّري بين الت�صريح والتلميح، وارتباط المعنى الأوّل بالمعنى الثاني �إذ �إن كثرة 

الو�صف بو�صف  ارتباط هذا  المتلقّي منها  تعدَّ �صفة مدح ما لم يدرك  �أن  الرّماد لا يمكن 

الكرم، وكذا طول النجاد لا يعني �شيئاً �إلا �إذا ارتبط بالطول والقوّة والهامة الفارعة.

لما كانت الكناية �أ�سلوباً من �أ�ساليب الانزياح الدلالّي، وكان �إ�سهام الانزياح من خلال 

ها �أو يُخْلِقُها التكرار وكثرة الترداد،  ما يحمله من �إدها�ش وخلابة رهناً بجدّته التي لا يغّري

المعنى وتميّزها من  ةً في تمكين  القر�آنيّة خا�صّ الكناية  �إ�سهام  الأذكر من وجوه  الوجه  كان 

غيرها من كنايات الأدباء وال�شّعراء مرتبطاً باحتفاظها بهذا العن�صر احتفاظاً معجزاً، وفنّ 

الكناية القر�آنيّة من هذا الوجه ما هو �إلّا امتداد للانزياح القر�آنّي عامّةً من وجهة ما قرّره 

البحث في موطن �سالف؛ �أنّه غير قابلٍ للنّفي.

و�شرح ذلك �أنّ ما يكتنف الكناية من غمو�ض و�أدبيّةٍ يوجّه متلقّيها �إلى �إدراكها والت�أثّر 

التي تجعل  العرفيّة والمعرفيّة  المعنويّة  �أي بالإ�شارة  بـ»اللّوازم«؛  بها مرتبط على نحوٍ وثيق 

المتلقّي يدرك �أنّ ثمّة معنى ثانياً هو المراد من وراء المعنى الأوّل المتبادر، في مرحلة �أولى، 

وتجعله يحدّد هذا المعنى الثاني ويُلِمُّ بظلاله وحدوده في المرحلة الثانية، لي�صل �إلى الغر�ض 

المق�صود من �سوق الكناية مدحاً �أو ذمّاً �أو تهذيباً �أو غير ذلك في المرحلة الثالثة، فاللّوازم 

هي الأ�سا�س الذي ي�سوّغ للمتلقّي الانتقال، وبقدر ما في هذا الانتقال من دقّة، ولطافة 

مبتغى، ونفا�سةٍ فيما يومئ �إليه يكون الإدها�ش وتكون الخلابة؛ �أي يكون التمكين.

ولماّ كان العُرْفُ والمقام هما الم��سؤولان في الدّرجة الأولى عن تبيين تلك اللّوازم، كانَ 

))) دلائل الإعجاز: 71.
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ٌ في القيمة الفنيّة للكناية، من جهة ن�سبيّة هذه الأعراف  لهذه الأعراف والمقامات �أثرٌ بّني

ها بح�سب الأزمنة والأمكنة. في دلالاتها، وتغّري

ولعلّ هذا الذي ذكر هو الذي وقف وراء عدّ �أبي هلال كناية ابن طباطبا في قوله:

رِقَّ��تُ��ه الم���اءَ  يحكي  ��مِ  الِج�����سْ ��مُ  ��وةً ي��حْ��كِ��ي �أب���ا �أَوْ�س����ِمُ��نَ��عَّ وقَ��لْ��ب��ه قَ�����سْ

من بعيد الكنايات؛ �إذ يعلّق �أبو هلَال:

، ومما هو وا�ضح �أنّ كناية ابن 
(((

)�أي قلبه حجر؛ �أراد والد �أو�س بن حجر، ف�أبعد التّناول(

طباطبا كانت من الكنايات المخفقةِ؛ ذلك �أنّ قرينة الحال التي ينبغي لها �أن تبّني »اللّزوم« 

بين »�أبا �أو�س« و»الحجر« الذي �أريد به الق�سوة في قلْبِه، ومعرفة هذا المعنى الثاني المراد 

ت�سلتزم معرفة ب�أبيه لأو�س )حجر(، ومن ذا الذي يعرف �أو�س بن حجر؟ اللهم �إلّا �أن يكون 

دار�ساً عالماً ب�شعراء تميم في الجاهليّة، ومن هنا كانت الكناية ثقيلة ملْبِ�سة تف�ضي �إلى غربةٍ 

بين النّ�ص ومتلقّيه.

كانت  التي  الكنايات  بع�ض  ةً  خا�صّ  
ّ
الاجتماعي بالعرف  وارتباطه  القبيل،  هذا  ومن 

حى« كنايةً عن المر�أة المترفة، ومما  تُطلق ويراد بها �صفات مدحٍ من مثل قولهم »ن�ؤوم ال�ضّ

يُلحظ �أنّ اللّزوم هنا كانَ مرتبطاً بالمر�أة الجاهليّة، �أو في الع�صور المتقدّمة؛ �إذ كانت تعني 

�أنّها مخدومة لا تحتاج �إلى الا�ستيقاظ باكراً للقيام ب��شؤون المنزل والزّوج وغيرها، والكناية 

�آخر مثل مجتمعنا وزماننا الآن على نحوٍ  �أو زمان  �آخر،  تُفهم في مجتمع  �أن  نف�سها يمكن 

�أُنيط بها من واجبات،  مغاير؛ �إذ يكون فهم المتلقّي متوجّهاً �إلى امر�أةٍ ك�سولٍ �أهملت ما 

وهنا يقع الت�صادم بين مُرادِ المتكلّم وفهم المتلقّي، ومما لا ريب فيه �أن هذا ينعك�س �سلباً على 

المعنى  �إرادة  ب�إمكان  الكناية  �إلى حدّ  البلاغيين  الذي دفع  التّوا�صل، ولعلّ هذا هو  عمليّة 

الأوّل دفعاً لِلَب�سٍ قد يح�صل في مثل هذا.

))) ال�صناعتين: 370.
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ولعلّ من هذا القبيل �أي�ضاً، وارتباطه هذه المرّة ببناء الكناية وبنفا�سة ما يومئ �إليه المعنى 

 المراد؛ �أي ما ي�سمّى 
ّ
المنتقل �إليه؛ �أن من �أجلى مظاهر علوّ الكناية �أن يكون المعنى الكلّي

بالغر�ض المق�صود من ورائها جملةً، متنا�سباً مع الجهد الذي يبذله المتلقّي في اكتناهها؛ �إذ 

لا متعة؛ بل لا معنى ل�صعود جبل وَعرٍ لإحراز حجرة لا تنفع، ولكنه �سيكون بلا �شك 

المعنى  ولهذا  ثمينة،  ياقوتةً  �أو  دة  زمرُّ الحجرة  تلك  تكون  عندما  ذلك  من  العك�س  على 

ثمّ  الكناية«،  بـ»�شنيع  الع�سكريّ  و�صفها  للمتنبّي،  بيتٍ  في  وردت  كنايةٍ  ا�ستقباح  كان 

بهذا  عنه  ُّرب  يُع عفافٍ  من  �أح�سن  الفجور  يقول:  ال�شيوخ  بع�ض  )و�سمعت  قائلًا:  عقّب 

.
(((

اللّفظ(

ولعل ت�أمّل طرف من الكنايات التي وردت في الذّكر الحكيم تعالى قائله في �ضوء ما 

، فمن جهة اللّوازم كانت لوازم 
ّ
�سلف يبدي �أنّها كانت في الذّروة من بلاغة الفنّ الكنائي

الذكر الحكيم وا�ضحة ثابتة؛ لا تتغّري بتغّري الأعراف اللّغويّة �أو التقاليد الاجتماعيّة، وهي 

في الوقت نف�سه دقيقة لطيفة، و�أما من جهة البناء ف�إنّ �أكثر لطائف الكنايات القر�آنيّة مختزنة 

في هذا الجانب من جهة ثراء المفردة �أو التركيب الكنائيين، و�إيحاءاتها الدّالة، هذا ف�ضلًا عن 

التمكّن في الفروق اللغويّة الدقيقة؛ �إذ تختار المفردة الملائمة والتركيب الملائم المتّ�سق مع 

ظلال المعنى، و�أما من جهة المعنى ونفا�سته ف�إنّ �سموّ الم�ضمونات القر�آنيّة �أمرٌ لا يحتاج �إلى 

ف�ضل ت�أكيد للجاحد المعاند بلهَ الم�ؤمن، ويودّ البحث هنا التعليق من خلال كلام المف�سرين 

والدار�سين على جانب معنويٍّ واحدٍ كان له ق�صب ال�سّبق في الكنايات القر�آنيّة هو الجانب 

، ولعلّ ل�صوق الكناية بهذا الغر�ض غالباً قد جعلها عند ابن �أبي الإ�صبع خال�صةً 
ّ
التهذيبـي

 ،(((
ن، وعن الفاح�ش بالطّاهر( له؛ �إذ حدّها بـ)�أن يعّرب المتكلّم عن المعنى القبيح باللّفظ الَح�سَ

 في ذاته في النّ�ص الحكيم يتّ�ســق مــع غاياتـــه 
ّ
ومهمـــا يكن ف�إنّ ا�ستعمال الفَنُّ الكنائي

الب�شريةّ، و�إبعادها عــن  النهو�ض بالنّف�س  ال�سّويّة، وفي  ال�سّامية ومطلبه الأ�سنى في الحياة 

))) ال�صناعتين: 370، وينظر البيت هناك.

))) تحرير التحبير )تح: �شرف(: 143.
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التــي  الكثــيرة  الإيماءات   
ّ
التهذيبي الجانب  في  الانتباه  يلفت  مـــا  �أوّل  ولعلّ  الابتذال، 

تنبّــه  فقـــد  والمر�أة،  الرجــل  بين  الح�سّيّة  العلاقة  �إلى  م�شــيرةً  الكريم  النّ�ص  فــي  وردت 

الزمخ�شريُّ على كنايةِ »الم�سّ« في قوله تعالى- مثلًا- حكايةً عــن العــذراء الطّاهــرة عليهــا 

 فقال معلّقاً: )جعلَ 
(((

{ ال�سّــلام في الآية: {

 ،
(((

{ الم�سّ عبـــارةً عن النّكاح الحلال، لأنّه كنايةٌ عنه، كقوله تعالى: {

، والزّنى لي�س كذلك، و�إنما يقال فيه: فجر بها، وخَبُثَ بها، وما 
(((

{ و{

.
(((

�أ�شبه ذلك، ولي�س بِقَمِنٍ �أن تراعى فيه الكنايات والآداب(

َ فيها كنايةً عن العلاقة المعروفة في غير مو�ضع في  ِّربُ التي ع ويلحظ من كلمة »الم�سّ« 

الكلمة  دقّة  عن  ف�ضلًا  هذا  المعنى،  و�سموّ  اللازمة،  وو�ضوح  الم�أتى  قرب  الحكيم  الذكر 

طهارة  على  ال�شّديد  بالت�أكيد  توحي  ال�سّالفة  الكريمة  الآية  في  هي  �إذ  وظلالها،  المختارة 

ال�سّيدة مريم عليها ال�سّلام وعفّتها ردّاً على البهتان الذي رماها به يهود لعنهم الله، فهي لم 

يلحقها في �ضوء النّكاح الم�شروع ولو �أقلّ العلاقة »الم�سّ«، فما بال المتلقّي بغير الم�شروع، 

ومما يُلحظ �أن الكناية القر�آنيّة هنا �أريد بها المعنيان، �إذ �إن جمال المعنى الم�ستتر م�ستمدٌ من 

ارتباطه بالمعنى الظاهر.

، وهو ذلك التعميم الذي عمّمه 
(((

ثمّة نظرٌ في كلام الزمخ�شريّ نبّه عليه بع�ض الدّار�سين

الزمخ�شريّ ب�أنّ الكناية لا تكون �إلّا في الحلال، وهو ما يقود �إلى كناية ثانية في النّ�ص الكريم 

الكريم  النّ�ص  كنّى  فقد   .
(((

{ } تعالى:  قوله  هي 

عن فعل القبيح بـ)همت( و)همّ(، للزوم النيّة والق�صد للفعل القبيح، وهي ك�سابقتها في 

))) مريم: 20.

))) الأحزاب: 49.

))) الن�ساء: 43.

))) الك�شاف: 9/3.

))) ينظر: جماليات المفردة القر�آنيّة، د. يا�سوف: 256.

))) يو�سف: 24.
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وجازة التعبير وو�ضوح العلاقة و�سموّ المعنى، ومما يلفت النظر فيها �سمة الاختزان في لفظ 

�سمة  و�إلى  الحادثة،  تف�صيلات  كلّ  �إلى  يومئان  و»همّ«  »همّت«،  الفعلين  �إن  �إذ  الكناية، 

التهذيب والأدب الربّاني؛ �إذ اكتُفي بالهمّة والق�صد؛ حتى لا تكون �أدنى ا�ستثارة لأيّ نوعٍ 

من �أنواع النوازع المري�ضة، كما يلحظ تكرار الفعل م�سنداً �إليها مرّة، و�إليه- عليه ال�صلاة 

الذكر الحكيم، لولا خطورة الموقف وطلبُ  ينزّه عنه  �إطناب  �أخرى، في  وال�سلام- مرّة 

الآية  لهذه  فقال مقارباً  انتباه �صاحب »الإر�شاد«  �أثار  ما  للتّبيين، وهو  المعنى طلباً لازماً 

�إليه، وق�صد المعانقة، وغير  الكريمة: )ولعلّها ت�صدّت هنالك لأفعالٍ �أخر، من ب�سط يدها 

ذلك مما ي�ضطرّه عليه ال�سّلام �إلى الهروب نحو الباب..، ولقد �أ�شير �إلى تباينهما، حيث لم 

 واحدٍ من التعبير؛ ب�أن قيل: ولقد همّا بالمخالطة، وك�أنّه عليه ال�سّلام قد �شاهد 
(((

يُلزّا في قَرَنٍ

.
(((

الزّنى بموجب ذلك البرهان النّري على ما هو عليه في حدّ ذاته �أقبحَ ما يكون(

ومن الكنايات في المعر�ض نف�سه التعبير عن الفعل المخ�صو�ص بـ )المبا�شرة( كما في قوله 

 على مثل هذه الكناية قائلًا: )ومن 
ّ
، وقد علّق الزرك�شي

(((
{ عزّ من قائل: {

خول، والنّكاح،  عادة القر�آن العظيم الكناية عن الجماع باللّم�س والملام�سة والرّفث، والدُّ

التكثيف  ويلحظ   ،
(((

الب�شرتين( التقاء  من  فيه  لما  الجماع،  عن  بالمبا�شرة  فكنّى  ونحوهنّ، 

والإيجاز �إلى جانب ما ذكر في ال�سابق في لفظ الكناية القر�آنيّة هنا، �إذ �أُخِذ جزء ي�سير من 

المعنى هو بوادر الفعل ومتعلقاته.

تعالى:  وقوله   ،
(((

{ } تعالى:  قوله  هما  �آيتين  يجمع  �آخر  ومثال 

الآيتين:  هاتين  بالكناية في  منوّهاً   
ّ
الزرك�شي يقول   ،

(((
{ }

))) اللّز. الل�صوق، والقَرَن: الحبل يجمع به البعيران ونحوهما، والمق�صود ما جاء في ال�سيّاق بعد.

))) �إر�شاد العقل ال�سليم )المعروف بتف�سير �أبي ال�سّعود(؛ �أبو ال�سّعود العمادي: 266/4.

))) البقرة: 187.

))) البرهان: 33/2، وينظر: الإتقان: 102/2.

))) الأنبياء: 91.

))) الم�ؤمنون: 5.
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؛ و�إنما هو من لطيف الكنايات و�أح�سنها، وهي كنايةٌ 
ّ
)�أخط�أ من توهّم هنا الفرج الحقيقي

�أربعة:  عن فرج القمي�ص، �أي لم يعلق ثوبها ريبةٌ فهي طاهرة الأثواب، وفروج القمي�ص 

 ،
(((

الكُمّان، والأعلى والأ�سفل، ولي�س المراد هذا، ف�إنّ القر�آن �أنزه معنى، و�ألطف �إ�شارة(

ولعلّ هذه لفتةٌ موفّقة للإمام الزّرك�شي �إلى النّظر في الأ�صل اللّغويّ، ومما هو ملاحظ �أنّ 

 ي�شير �إلى المعنى الأوّل لهذه الكناية الكريمة؛ �إذ المعنى الثاني لا يتغير وهو العفّة 
ّ
الزّرك�شي

وال�صيانة.

ويختم البحث بباقةٍ من الكنايات الكريمة، يُنْظر فيها على �ضوء ما �سلف من البحث؛ 

مع التنبيه على ملاحظة خ�صو�صيّة كلٍّ منها و�سياقه:

.
(((

{ } l

كناية بالجلود عن الفروج.

.
(((

{ } l

كناية بالخبث عن الزّنى.

.
(((

{ } l

 طبيعة المر�أة في الجنّة و�أنّها لا يعتريها ما يعتري النّ�ساء في الدنيا 
ّ
كناية بالطّهارة عن رقي

من حي�ض ونفا�س وغير ذلك.

.
(((

{ } l

ثلاث كنايات عن معنى واحد في )راودته( و)يفعل( و)ما �آمره(.

))) البرهان 318/2.

))) ف�صلت: 21.

))) النور: 26.

))) البقرة: 25.

))) يو�سف: 32.
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} l

.
(((

{

كناية بـ)تغ�شّاها( عن العلاقة المخ�صو�صة.

.
(((

{ } l

كناية عن ن�ساء �أهل الجنّة.

كنايات قر�آنية في مو�ضوعات �أخرى:

.
(((

{ } l

كناية عن التكّرب والإعرا�ض بـ)لووا ر�ؤو�سهم(.

.
(((

{ } l

كناية عن التكّرب بـ)ت�صعير الخدّ(.

.
(((

{ } l

كنايةٌ عن الندم والح�سرة بـ)ع�ضّ الأ�صابع(.

} l

.
(((

{

كنايةٌ عن الذهول والح�سرة بـ)تقليب الكفّين(.

))) الأعراف: 189.

))) الواقعة: 34.

))) المنافقون: 5.

))) لقمان: 18.

))) الفرقان: 27.

))) الكهف: 42.
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.
(((

{ } l

بـ  والتبذير  الإ�سراف  عن  والثانية  العنق(؛  �إلى  اليد  بـ)غلّ  ح  ال�شُّ عن  الأولى  كنايتان: 

)الب�سط كلِّ الب�سط(.

.
(((

{ } l

كناية عمّا ي�ستقبح ذكره مما ي�ؤول �إليه الطعام عادةً بـ )الم�أكول(.

} l

.
(((

{

كناية عن الحدث بـ )�أكل الطعام(.

.
(((

{ } l

. �ُرس كنايةٌ عن ال�سّفينة بـ )ذات الألواح والدُّ

.
(((

{ } l

عف والمهانة بـ)التن�شئة في الحلية( وهو عادةً يكون للنِّ�ساء. كناية عن ال�ضّ

.
(((

{ } l

كناية عن �شدّة الأمر وهول الخطب بـ)الك�شف عن ال�سّاق(.

وبعد فقد كان للبحث في هذا الف�صل وقفة مع كتاب الله العظيم، من خلال مقاربة 

))) الإ�سراء: 29.

))) الفيل: 5.

))) المائدة: 75.

))) القمر: 13.

))) الزخرف: 18.

))) القلم: 42.
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ةً، وقد حاول  ثلاثة فنون بلاغيّة لها ��شأنها في الفنّ القولّي عامّةً وفي النّ�ص القر�آنّي خا�صّ

فلم  التطبيق؛  في  وا�سعٍ  التنظير،  في  �ضيّق  باب  من  الكريمة  الرّحاب  �إلى  الولوج  البحث 

يكن معنيّاً بت�شقيقات البلاغيين الكثيرة ل�ضروب تلك الفنون و�أ�شكالها، و�إنما كانت عنايته 

 الذي 
ّ
من�صبّةً على القيمة الفنّيّة لكلّ واحد من تلك الفنون من جهة تركيبها الأ�صولّي الفني

يعتمد القيا�س والا�ستدلال البلاغيين ذلك الذي ينتظم كلّ �أ�شكال تلك الفنون و�ضروبها، 

وقد لحظ البحث �أنّ الوظيفة الفنيّة التي تُناط بتلك الأ�ساليب وكذا الف�ضيلة والعلوّ فيها، 

القيا�س  من  ذكر  ما  على  اعتمادها  خلال  من  فيه  ينظر  عامّ  �أوّلهما:  �أمرين:  على  تعتمد 

؛ وثانيهما: خا�صٌّ مرتبطٌ بقاعدة »مقت�ضى الحال« 
ّ
والا�ستدلال وما لذلك من �أثر �إفهامي

؛ وما لذلك من �أثرٍ وجدانّي.
ّ
في مجاليها الدّاخلي والخارجي

تقف عند حدّ  لم  والكناية،  الا�ستعارة  القر�آنّي، وكذا  التّمثيل  �أنّ  تبّني  قد  النّاظر  ولعلّ 

الف�ضائل العامّة التي تميّز هذه الأ�ساليب، بل كان لها ��شأنها المفرد وخ�صائ�صها الممّيزة التي 

يظهر فيها التنا�سب المعجز بين �شرط الإبانة و�شرط الفنّ، فكانت تجمع الإقناع والت�أثير.
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الف�صل الثالث

الأ�ساليب المعتمدة على

تقانات البنية الإ�سنادية
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تمهيد

ولعلّ   ،
ّ
العربي  

ّ
البلاغي الدّر�س  في  القلب  من  ال�سّويداء  مكان  الإ�سنادّية  البنية  تتبوّ�أ 

قيام علم عظيم عند �أهل هذا الفنّ؛ هو »علم المعاني« على ر�صدِ ما يعتري هذه البنية من 

�أحوال وتغييرات، و�إمكانِ تعميم نتائج هذا العلم على �سائر فنون القول- كما مرّ في هذا 

البحث- ي�شهد بهذه الأهميّة �شهادةً متواترةً لعدولٍ ثقات.

ولعلّ تلك الأهميّة ترتدُّ �إلى تقانات »النّظم« وما يقوم في الكلام الأدبي من علاقات 

هي الدليل الأظهر على ما في الأدب من �أدبيّة، و�أنّ التغيير �أو التّبديل �أو الانتهاك في هذا 

النّظم بح�سب ما تُتيحُه قوانين اللّغة و�أعرافها ي�ضيف �إلى الأدبيّة بلاغةً و�إعجازاً.

ومهما يكن؛ ف�إن ما انتهى �إليه البحث من كلام في ف�صولٍ �سالفة يغني عن المقدّمات 

التي ت�شرح معنى البنية الإ�سناديّة، والعلاقات ال�سّياقيّة، وخروج الكلام من دائرة »النحو 

عمليّة  وفي  الن�صّ،  علوّ  في  ذلك  و�أثر  الأو�سع،  الإبداعي«  »النحو  دائرة  �إلى  الأ�صولّي« 

، وتُدخِلُ البحث في الق�ضيّة مبا�شرةً.
ّ
التّوا�صل الأدبي

وما يبتغيه البحث في هذا المبحث؛ الت�أكيد على جوانب محدودة من فنّين هما بح�سب 

على  ال�شاهد  �سبيل  على  و)الالتفات(  بالحذف(،  )الإيجاز  المعاني:  علم  ا�صطلاحات 

للبنية  انتهاكٍ  على  يقومان  المعاني-  علم  فنون  جلّ  ��شأن  الفنّين-  هذين  �إنّ  �إذ  غيرهما؛ 

�أو  لةَ )عدولٍ(  فيها مح�صّ الكلام  الإ�سناد عليها، ويكون  �أن يكون  َ�ض  يُفَْرت التي  الأ�صوليّة 

)انزياح( يعدله المبدع في علاقات الإ�سناد؛ من ��شأنه �أن ي�ؤثّر في عمليّة التوا�صل، والإبانة، 

من خلال �أثره في متلقّي الخطاب.
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المبحث الأول

الإيجاز بالحذف

المطلب الأوّل- �إيجازٌ في مفهوم الإيجاز والحذف:

لعلّ من نافلة القول الإ�شارة �إلى �أنّ »الإيجاز« يعدُّ في الم�صطلحات الكبرى في الدّر�س 

.
(((

؛ �إذ �إنّه كما �أ�شار الجاحظ في غير ما مو�ضع قرين البلاغة العالية في مقامه
ّ
 العربي

ّ
البلاغي

الأغرا�ض  عن  للتعبير  �أ�شكالٍ  ثلاثة  عن  البلاغيون  تحدّث  الإيجاز  تحديد  �سبيل  وفي 

والمعاني لا يخرج �أيّ كلام عليها؛ هي:

الم�ساواة: ويق�صد بها �أن يكون اللّفظ م�ساوياً لمعناه »لأ�صل المراد« من غير زيادةٍ ولا 

.
(((

نق�صان

.
(((

والإطناب: ويق�صد به �أن يكون اللّفظ زائداً عن �أ�صل المراد

والإيجاز: وقد عرّفه الرّمّاني- وتظاهر على هذا التعريف جلّ الدّار�سين- ب�أنه: )تقليل 

.
(((

الكلام من غير �إخلالٍ بالمعنى(

ولعلّ من الوا�ضح �أنّ الإيجاز لا يكون كذلك �إلّا �إذا توافر فيه �أمران, هما: �أن لا ينق�ص 

المعنى بارتكابه، و�أن لا يختلّ، و�إلا �سمّي »�إخلالًا« مذموماً.

:
(((

ل بهما �إلى الإيجاز هما وقد تحدّث البلاغيون عن طريقين يتو�صّ

))) ينظر البيان والتبيين: 116/1 فما بعدها، والحيوان: 91/1 فما بعدها.

))) ينظر: المف�صل، د. عاكوب: 326.

))) ينظر: المف�صل: 326.

))) النكت: 70، وينظر: ال�صناعتين، الع�سكري: 175، والعمدة، القيرواني: 431/1، و�سّر الف�صاحة، الخفاجي: 312، 313، 

والطّراز: العلوي: 51/2 فما بعدها، والإي�ضاح، القزويني: 106، و�شرح عقود الجمان، ال�سيوطي: 69.

))) ينظر: الم�صادر ال�سابقة.
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؛ وي�سمّى »�إيجاز البلاغة«: ويلتقي في مفهومه مع مفهوم الإيجاز  l الإيجاز بالقِ�َرص

عامّةً، ولا يكاد كتاب من كتب البلاغة يغادر قوله عزّ من قائل: {

، مثالًا على هذا ال�ضرب.
(((

{

يتحقّق  الذي  المبحث -: وهو  بالقول في هذا  المق�صود  الإيجاز بالحذف:- وهو   l

ب�أداء المعنى مع حذف �شيء في التركيب تدلُّ عليه قرينة.

�إنّ في كتب  �إذ  التف�صيل في مظاهر الإيجاز بالحذف؛  ولي�س من غايات هذا المطلب 

لت و�شرحت و�أ�شادت بما لا مزيد عليه؛ و�إنما المراد ب�سط  علم البلاغة غُنْيَةً عن ذلك؛ �إذ ف�صّ

القول في �أمرين هما: علاقة »الإيجاز بالحذف« بالبنية الإ�سنادّية، والقيمة الفنيّة للإيجاز 

بالحذف و�أثره في تمكين المعنى.

المطلب الثاني- علاقة »الإيجاز بالحذف« بالبنية الإ�سناديةّ:

تظهر علاقة الحذف بالبنية الإ�سناديّة في �أنّ الإيجاز الذي يف�ضي �إليه الحذف ويعطيه 

�إ�شارة ابن جنّي في قوله:  �إلّا في الجملة المركّبة؛ و�إلى ذلك كانت  �صفة الُح�سن لا يكون 

)والإطالةُ والإيجاز جميعاً �إنما هما في كلّ كلامٍ مفيدٍ م�ستقلٍّ بنف�سه، ولو بلغ بها الإيجاز 

غايته لم يكن له بدٌّ من �أن يعطيك تمامه وفائدته، مع �أنّه لا بدّ فيه من تركيب الجملة، ف�إن 

.(((
نق�صت عن ذلك لم يكن هناك ا�ستح�سان، ولا ا�ستعذاب(

والقول ب�أنّ ثمّة حذفاً في �أيّ تركيب، لا يعني ن�سبة الحذف �إلى م�ضمونه؛ �إذ �إنّ ذلك 

، و�إنما النّ�سبة �إلى تركيب العلاقات اللّغوية التي تعّرب عن المعنى 
ّ
�إخلالٌ وباب من �أبواب العِي

تامّاً في حالِ الحذف وتركه.

 يجعل للجملة- بما هي بنية �إ�سناديّة تعّرب عن معنى- 
ّ
بيانُ ذلك �أنّ النّظام اللّغويّ العربي

))) البقرة: 179.

))) الخ�صائ�ص: 31/1.
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كيبات  �أركانٍ ومكمّلات؛ وفي عنا�صر هذه الّرت �أنماطاً تركيبيّة لعنا�صرها التي تتراوحُ بين 

ما يفتقر �إلى غيره، وما لا ي�ستغني المعنى عن وجوده؛ ف�إذا بدا للقارئ افتقادُ جملةٍ �أحدَ 

كيب من مكمّلات- بالجملة -، وكان المعنى  �أركانها، �أو ما يقت�ضيه المعنى، �أو يقت�ضيه الّرت

وا�ضحاً تامّاً من دون ذكر هذه العنا�صر المفتقدة، لوجودِ دليلٍ قائمٍ في البنية الإ�سناديّة �أو 

.
(((

قرينةٍ تدلّ عليه كان الحذفُ متعيّناً في هذه الجملة

ويق�صد بالدّليل والقرينة: الوجه الذي يتعّني به المحذوف، ويكون على وجهين:

الأوّل: ��أن يقام مقام المحذوف �شيءٌ يدلّ عليه، كما في قوله تعالى: {

ودليلٌ  المحذوف  للجواب  علّةٌ  كذّبت(  )فقد  فجملة   ،
(((

{

عليه، ويكون التّقدير: )و�إن يكذّبوك فا�صبر ولا تحزن، فقد كذّبت ر�سلٌ من 

قبلك فحالك كحالهم(.

المحذوف  على  يدلّ  ما  قيام  غير  دالةّ؛  قرينةٍ  �إلى  الحذف  �إدراك  �أمر  يـترك  الثاني: ��أن 

مقامـه، وفي هذه الحال عدّد البلاغيون جملةً من الأدلّة التي يقدّر المحذوف في 

 
(((

{ تعالى { العقل والعرف عليه، كقوله  يدل  �ضوئها؛ ك�أن 

والتقديـر: �أكلهـا والانتفاع بها، �أو �أن يدلّ العقل وحده كما في قوله �سبحانه: 

.
(((

؛ والتقدير: �أمره �أو عذابه �أو نحو ذلك
(((

{ }

وبناءً على هذا الكلام ف�إنّ الحذف انتهاكٌ وا�ضحٌ للنّظام اللّغوي في �صورته الأ�صليّة في 

 عن�صر �أو جملةٍ من العنا�صر الأ�سا�سيّة �أو الثانويّة، مع ترك 
ّ
البنية الإ�سنادية؛ يقوم على طي

�إ�شارةٍ تومئ �إليه وتدلّ عليه، وتحدّده.

))) ينظر: البيان في روائع القر�آن، د. تماّم ح�سان: 109/2.

))) فاطر: 4.

))) المائدة: 3.

))) الفجر: 22.

ل: 326، 327. ))) ينظر الإي�ضاح: 124، 125، والمف�صّ
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المطلب الثالث: القيمة الفنيةّ للإيجاز بالحذف و�أثره في التمكين:

هذا  ي�ؤدّية  بما  وثيق  نحوٍ  على  مرتبطةٌ  الأ�ساليب  من  �أ�سلوب  لأيّ  الفنيّة  القيمة  �إنّ 

الأ�سلوب من وظائف لها �أثرٌ في عمليّة التّوا�صل.

ولماّ كان الحذف مف�ضياً �إلى �أحد وجهين؛ �أولهما: الإيجاز، وثانيهما: الإخلال وكان 

الإخلال نوعاً من �أنواع التّعمية التي تنال من وظيفة الإبانة الأ�صليّة، كانت قيمة الحذف 

يح؛ �أي مرهونةً بمدى تحقيقه لعن�صر البيان  الفنيّة- في الدرجة الأولى- مرهونةً �بمؤدّاه ال�ّرص

�أوّلًا، ثم تحميله وظيفة زائدةً على هذا البيان ثانياً.

 للتمكين 
ّ
ومن هنا كان �إجماع البلاغيين معقوداً على �أمرين يرتبطان بالأ�سا�س الإفهامي

على وفق ا�صطلاح البحث:

�أولهما: �أن لا يُنقِ�ض الحذفُ المعنى؛ فلا بدّ من الحفاظ على جوهر الإبانة وهو المعنى؛ 

عدد  قلّة  يعني  لي�س  )والإيجاز  قائلًا:  الإيجاز  حدّ  عندما  الجاحظُ  �إليه  �أ�شار  الذي  ذلك 

بَطْنَ طُومارٍ فقد  ع  يَ�سَ �أتى عليه فيما  مَنْ  الباب من الكلام  الحروف واللّفظ، وقد يكون 

�أوجز، وكذلك الإطالة، و�إنما ينبغي له �أن يَحْذِف بقدر ما لا يكون �سبباً لإغلاقه، ولا يردّد 

.(((
وهو يكتفي في الإفهام ب�شطره، فما ف�ضل عن المقدار فهو الَخطَل(

يدلّان على  دليل  �أو  قرينة  الكلام  �إذا كان في  �إلا  �إليه؛  يُ�صار  �أنّ الحذف لا  وثانيهما: 

.
(((

المحذوف

مبد�أ  القديم؛ هو   
ّ
العربي النقد  ذاكرة  ثباته و�شجونه في  له  بمبد�أ  الأمر  ارتبط هذا  وقد 

»دلالة الباقي على الذّاهب«؛ الذي �أ�شار �إليه ابن ر�شيق عندما تكلّم على الإيجاز بالحذف 

))) الحيوان: 91/1.

))) وينظر ف�ضلًا عما �سلف: المثل ال�سائر: 220/2.
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 .)
(((

{ } وعلا:  عزّ  قوله  ]وهو  الرّمانّي  ذكره  مما  الثاني  ب  )وال�ّرض قائلًا: 

ي�سمّونه »الاكتفاء«، وهو داخلٌ في باب المجاز، وفي ال�شّعر القديم والمحدث منه كثير؛ 

.
(((

يحذفون بع�ض الكلام »لدلالة الباقي على الذّاهب«(

فلا بدّ من باقٍ يَدلّ على الذاهب، ويفتح للمتلقّي باب التّقدير، و�إلّا كان الكلام مفتقراً 

ل�شرطه الأ�سا�س في الإبانة عن المعاني.

�أن  عليها  زائدة  لوظيفة  حمله  ثم  الإبانة،  تحقيقه  من  الحذف  �إلى  النّظرة  هـذه  ولعـلّ 

 عند �سيبويه )-180 هـ( �إذ ��سأل �أ�ستاذه 
ّ
يكـون ملموحاً في �إ�شارةٍ مبكّرة في الدّر�س العربي

 
(((

{ } تعالى:  قوله  عن   )170-( الفراهيديّ  �أحمد  بن  الخليل 

، وقوله �سبحانه: 
(((

{ �أيــن جوابهــا؟ وعــن قولــه تعـالى: {

الجوابَ في  الخبِر  هذا  مثلِ  في  تتركُ  قد  العربَ  )�إنّ  ف�أجاب:  ؛ 
(((

{ }

.
(((

كلامهم لعلم المخَُرب لأيّ �شيء و�ضع هذا الكلام(

ويلاحظ �أنّ جواب الخليل كان يدور على �شقّين:

�أولهما: محاولةُ تعليل هذه الظّاهرة؛ �إذ يردّها �إلى المرجعيّة اللغويّة العربيّة الكبرى، فهذا 

، فلا م�شاحّة في 
(((

الأمر من عادة العرب الذين هم )�إلى الإيجاز �أميل، وعن الإكثار �أبعد(

وجوده في النّ�ص الكريم الذي نزل على �أ�ساليب العرب و�صنوف افتنانهم في الكلام.

))) يو�سف: 82.

))) العمدة: 433/1.

))) الزمر: 73.

))) البقرة: 165.

))) الأنعام: 27.

))) الكتاب: عمر بن عثمان بن قنبر، )تح: هارون( 103/3، وهو ذاته الذي �أ�شار �إليه �أبو عبيدة معمر بن المثنّى في مجاز القر�آن: 

 { } تعالى:  قوله  عند   ،111/1

]�آل عمران: 191[.
))) الخ�صائ�ص: 85/1.
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وثانيهما: الإ�شارة �إلى �سبب هذا الحذف وقيمته �إ�شارة وا�ضحة الإبهام؛ �إذ اكتفى الإمام 

الفراهيديّ بربطه )ب�شيء يعلمه المخاطَب(.

طين الأ�سا�سيين في الحذف، يفتح الباب �أمامه  ومهما يكن من �أمرٍ، ف�إنّ تحقّق هذين ال�ّرش

لتحقيق وظائف زائدةٍ على الإبانة؛ من خلال ا�ستعماله عن�صراً م�ؤثّراً في المتلقّي، وم�ؤثّراً 

 برمّتها.
ّ
من ثمّ في عمليّة التو�صيل الأدبي

تحدّث  للحذف  �ضربين  بين  التفرقة  ينبغي  للحذف،  الفنيّة  الوظيفة  على  الكلام  وفي 

.
(((

عنهما النّحاة؛ الأوّل منهما: الحذف الواجب، والثاني: الحذف الجائز

ب  ال�ّرض اللغة وحالها، ومعنى وجوب هذا  مّي مقام  �ُس ما  فمــا يمليه  الواجــب  ف�أمّــا 

اللغويّة  المرجعيّة  �أعراف  تقرّه  لا  الذي  الخط�أ  مح�ض  من  يكون  )الذكر(  مــن  مقابلــه  �أنّ 

العربيّة، وهو ي�شير �إلى �أنّ حريّة �صاحب النّ�ص عامّةً- من جهة الحذف والذّكر- محدودةٌ 

لا  »الواجب«  الحذف  �أنّ  هو:  احتراز  �إلى  الإ�شارة  تح�سن  وهنا  والخط�أ؛  الجواز  بحدود 

ولعلّ  المقام،  ويطلبها  ال�سّياق،  يجلّيها  مزيّة  له  �إنّ  بل  المزيّة؛  فقـدان  وجوبــه  يعنــي 

منا�سباً على ذلك؛ عندما قال في تف�سيره لقوله تعالى:  �أن تكون �شاهداً  �إ�شارة الزمخ�شريّ 

دون  الأفعال  على  تدخل  �أن  حقّها  )»لو«:   :
(((

{ }

الأ�سماء..، فلا بدّ من فعل بعدها في »لو �أنتم تملكون« وتقديره: »لو تملكون تملكون«، 

ف�أ�ضمر »تملك« �إ�ضماراً على �شريطة التّف�سير، و�أبدل من ال�ضمير المتّ�صل الذي هو الواو- 

�ضميٌر منف�صل- وهو �أنتم؛ ل�سقوط ما يتّ�صل به من اللّفظ، فَـ)�أنتم( فاعل الفعل الم�ضمر، 

و)تملكون( تف�سيره، وهذا هو الوجه الذي يقت�ضيه علم الإعراب.

ف�أمّا ما يقت�ضيه علم البيان فهو �أنّ )�أنتم تملكون( فيه دلالة على الاخت�صا�ص و�أنّ النّا�س 

ون بال�شّح المتَُبالغ..، وذلك �أنّ الفعل الأوّل لما �سقط لأجل المف�ِّرس برز الكلام  هم المخت�صّ

))) ينظر كلام ابن ه�شام على حذف المبتد�أ والخبر جوازاً ووجوباً في �أو�ضح الم�سالك: 214/1 فما بعدها.

))) الإ�سراء: 100.
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.
(((

في �صورة المبتد�أ والخبر(

ه بعده؛ �أي �إنّ  ورة واجبٌ، لمجيء ما يف�ّرس ومن الوا�ضح �أنّ حذف الفعل في هذه ال�صّ

، وهو مع ذلك حقّق �شكلًا 
(((

ه خط�أٌ لا تجيزه قواعد الإعراب ذكره مع بقاء وجودِ ما يف�ّرس

 حقّق وظيفةً 
ّ
من �أ�شكال اللُّغة الفنيّة المعدول فيها عن �أ�صلٍ مثالّي؛ و�أنّ هذا ال�شكل الفني

زائدةً على الإبانة الأ�صليّة هي ما �أ�شار �إليه الزمخ�شريّ من )الاخت�صا�ص(.

بيد �أنّ هذا ال�ضرب على ما فيه لي�س من مراد البحث؛ �إذ �إنّ المراد هو ال�شّكل الجائز؛ 

الذي يكون فيه الذّكر جائزاً، ومحافظاً على �سائر عنا�صر ال�سّياق الأخرى �أي�ضاً، وتكون 

المزيّة فيه في الحذف بما هو حذف؛ بيان ذلك �أنّ الحذف الواجب كما في المثال ال�سالف 

لا يجوز ذكره مع بقاء �سائر عنا�صر ال�سياق على حالها المحفوظة، و�إن ذكر ف�إنّه �سي�ؤدّي 

�إلى �شكلٍ �آخر من �أ�شكال البنية يختلف عن ال�شّكل الماثل، ولعل هذا هو الذي يف�ّرس ترك 

�أثناء الكلام على القيمة الفنيّة للحذف، و�إيلائهم  البلاغيين للكلام على هذا ال�ضرب في 

الأهميّة لل�ضّرب الثاني الذي يكون فيه المحذوف مما يجوز ذكره؛ تحت و�صاية اللّغة؛ �أي �إنّ 

»الحذف« و»الذكر« �شكلان متماثلان من �أ�شكال التعبير عن الفكرة الواحدة؛ للمتكلّم 

�أنْ يتخّري منهما ما يُلفيه متنا�سباً والموقف الات�صالّي الذي يطلق الكلام فيه، لتحقيق وظيفة 

زائدة على ما يطلبه النحاة؛ وتكون القيمة الفنيّة له قائمةً على التّخّري بين �أن تحذف و�أن 

�إلى �صورةٍ  ال�سّياق فيه من �صورة  تتغّري عنا�صره ولا ي�ستحيل  التعبير لا  تذكر؛ لأنّ �شكل 

مت عن الإفادة �أزيد في  �أخرى مختلفة، ويكون ثمّة )ترك الذّكر �أف�صح من الذّكر، وال�صّ

))) لا �أنّ ترك الذكر 
الإفادة، وتكون �أنطق ما تكون �إذا لم تنطق، و�أتّم ما تكون بياناً �إذا لم تُبْن(

�صحيح والذّكر خط�أ.

�أو  المتعدّية  يتّ�ضح في كلام الإمام الجرجانّي على ذكر المفعول في الأفعال  ولعلّ ذلك 

))) الك�شّاف: 668/2، 669.

))) ينظر: الكامل في قواعد اللّغة العربيّة، �أحمد زكي �صفوت: 398/2.

))) دلائل الإعجاز: 146.
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�أغرا�ض  )�إنّ  يقول:  �إذ  ي�ؤديّها؛  فنيّة  بوظيفة  الذكر  �أو  الحذف  تعلّق هذا  بح�سب  حذفه، 

يقت�صروا على  �أن  ومرادهم  تارةً  يذكرونها  فهم  المتعدّية،  الأفعال  ذكر  تختلف في  النّا�س 

�أن يتعرّ�ضوا لذكر المفعولين، ف�إذا كان  �إثبات المعاني التي ا�شتُقَّت منها للفاعلين، من غير 

الأمرُ كذلك كان الفعل المتعدّي كغير المتعدّي مثلًا في �أنّك لا ترى له مفعولًا، لا لفظاً ولا 

تقديراً، ومثال ذلك قول النا�س: »فلانٌ يَحُلُّ ويَعْقِد، وي�أمرُ وينهى«..، والمعنى في جميع 

�ض  ذلك على �إثبات المعنى في نف�سه لل�شيء على الإطلاق وعلى الجملة، من غير �أن يُتعرَّ

�أنّه  �إلّا  معلومٌ،  دُهُ  قَ�صْ مق�صودٌ  مفعول  له  يكون  �أن  ثانٍ: وهو  وق�سم  المفعول..،  لحديث 

.
(((

يحذف من اللّفظ لدليل الحالة عليه(

وهو الأمرُ نف�سه الذي قرّره الزّمخ�شريّ عند تف�سيره قوله تعالى: {

} من غير ذكر مفعولٍ وجهان؛  قوله: { يقول: )وفي  �إذ   ،
(((

{

د ق�صد مفعولٍ  �أحدهما: �أنّ يُحْذَف لتناول كلّ ما في النّف�س مما يقدّم، والثاني: �أن لا يُقْ�صَ

.
(((

ولا حذفه، ويتوجّه النّفي �إلى نف�س التّقدمة(

والوجه الثاني الذي ذكره الزمخ�شريّ هو ذاته ال�ضرب الأوّل الذي ذكره الإمام الجرجانّي؛ 

وهو �ضرب خارجٌ عن �إطار المزيّة من جهة �أنّه حذف �أي�ضاً؛ لأنّ افترا�ض المفعُول موجوداً 

تكون  �أن  فيه  ي�شترط  التخّري  معيار  �أنّ  خافٍ  وغير  وراد،  غير  جديد  معنى  على  يحيل 

واحدا؛ً  معنى  ت�ؤدّيان  عنها(  والمعدول  �إليها  المعدول  �أي  والمفتر�ضة؛  )المنتقاة  الظاهرتان 

، وهو ما ي�شير �إليه الإمام 
(((

لا يتغّري بين هذه وتلك، وتنفرد �إحداهما بالمزيّة دون الأخرى

الجرجانّي عندما يقول: )وهكذا كلّ مو�ضعٍ كان الق�صد فيه �أن تثبت المعنى في نف�سه فعلًا 

يُعدّى  الفعل لا  ف�إنّ  �إلّا منه،  �أو لا يكون  �أن يكون منه،  ��شأنه  ب�أنّ من  لل�شيء، و�أن تخبر 

))) دلائل الإعجاز: 154، 155.

))) الحجرات: 1.

} ]البقرة: 17[، 82/1. ))) الك�شّاف: 340/4، وينظر �أي�ضاً قوله في قوله تعالى: {

))) ينظر: المعنى في البلاغة العربيّة، د. ح�سن طبل: 186.
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.
(((

هناك، لأنّ تعديته تَنْقُ�ض الغر�ض وتغّري المعنى(

العبارة،  لعن�صر من عنا�صر  الاختياري  �أو  الجائز  الترك   مق�صورٌ على 
(((

الفنّي فالحذف 

لةً، وبقا�ؤه لا يغّري في �شكل العبارة، ولا يغّري في معناها. �سواء �أكان �أ�سا�ساً �أم فُ�ضْ

وبناء على ذلك ينفتح الباب الأهمّ من الأبواب المغلقة دون �أهميّة »الإيجاز بالحذف« 

، يدلُّ على �أنّ مزيّة   بالجواز والتّخّري
ّ
و�أثره في تمكين المعنى؛ ذلك �أن ارتباط الحذف الفني

عليه  هو  الذي  الوجه  غير  يحتمل  فيه  يرد  الذي  كيب  الّرت كان  �إذا  �إلّا  تكون  لا  الحذف 

ه هو مقارنته بالمحتمل في  �إليه بذكر المحذوف، والأمرُ الذي ي�سوّغ تخّري ل  يُتَو�صّ الذي 

�سياق الات�صال، ويكون ذاك التركيب المحتمل غير م�ستطيعٍ �أن ينه�ض بما يقوم به الحذف 

هذا  تحديد  حاول   
ّ
ال�سّكاكي �أنّ  ذكره  الجدير  ومن  فنيّة؛  وظائف  من  نف�سه  ال�سّياق  في 

»المحتمل« عندما تكلّم على الإيجاز والإطناب جملةً؛ و�أ�شار �إلى تلك المقارنة التي تعرف 

بها ف�ضيلة الإيجاز قائلًا: )�أما الإيجاز والإطنابُ فلكونهما ن�سبيين لا يتي�ّرس الكلام فيهما 

�إلّا بترك التّحقيق والبناء على �شيءٍ عُرْفّي، مثل جعل كلام الأو�ساط على مجرى متعارفهم 

في الت�أدية للمعاني فيما بينهم، ولا بدّ من الاعتراف بذلك مقي�ساً عليه، ولنُ�سمّه »متعارف 

.(((
الأو�ساط«، و�أنّه في باب البلاغة لا يحمد منهم ولا يُذمّ(

ومن هذه النّظرة التي ترى ب�أن القيمة الفنيّة للحذف رهنٌ ب�إح�سا�س القارئ وال�سامع 

ترجيح  النّ�ص  ل�صاحب  يحدّد  الذي  ال�شيء  عن  م�شروعاً  الت�سا�ؤل  يبدو  ه؛  تخّري بح�سن 

�أ�سلوب الحذف على مقابله من الذّكر �سواءٌ �أكان الذّكر، من طريق الم�ساواة �أم الإطناب؟

وذلك يقود �إلى الباب الثّاني من �أبواب الأهميّة والمزيّة؛ الذي هو ارتباط الحذف ارتباطاً 

�إلى  الكاتب  �أو  للمتكلّم  الدّاعي  �إنّ  �أي  الحال«؛  ومقت�ضى  »المقام  بقاعدة  عراه  تنفكّ  لا 

 والمقالّي؛ وتكون القيمة مظهراً من مظاهر 
ّ
�أ�سلوب الحذف هو ال�سّياق المقامي ا�ستعمال 

))) دلائل الإعجاز: 155.

))) يق�صد بالفنّي ما تعلّق به غر�ضٌ خا�صّ في �سياقه، ومقارنته تكون بالذّكر من دون تغيير.

))) المفتاح: 387.
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مقت�ضى الحال؛ وجماليّةً من جماليّاته؛ و�إلى ذلك كانت �إ�شارة ابن قتيبة؛ عندما قال في ��شأن 

الإيجاز عامةً: )ولو كان الإيجاز محموداً في كلّ الأحوال، لجرّده الله تعالى في القر�آن، ولم 

 .
(((

يفعل الله ذلك، ولكنّه �أطال تارةً للتوّكيد، وحذفَ تارةً للإيجاز، وكرّر تارةً للإفهام(

و�إ�شارة ابن ر�شيق كذلك في قوله: )�إنّ الإيجاز والإطناب يحتاج �إليهما في جميع الكلام 

وكلِّ نوعٍ منه، ولكلّ واحدٍ منهما مو�ضع، فالحاجة �إلى الإيجاز في مو�ضعه، كالحاجة �إلى 

الإطناب في مكانه، فمن �أزال التدبير في ذلك عن وجهته، وا�ستعمل الإطناب في مو�ضع 

.
(((

الإيجاز، وا�ستعمل الإيجاز في مو�ضع الإطناب، �أخط�أ(

و�إذا كان الأمر كذلك، فقد �صار في الم�ستطاع ا�ستنتاج جوهر القيمة الوظيفيّة للإيجاز 

بالحذف والحديث عنها باطمئنان، تلك القيمة التي تتجلّى في �إ�سهامه في الت�أثير في عمليّة 

التوا�صل وتمكين المعنى.

�أثر الإيجاز بالحذف- ولا �سيّما ما جاء منه في النّ�ص الكريم- يبدو من وجوه  ولعلّ 

مت�آزرة يجمعها التوجّه �إلى المتلقّي واحترامُه، و�إثارة هذا المتلقّي، و�إعطا�ؤه م�ساحةً متّ�سعةً 

ل المعنى بنف�سه، ويت�صوّره  من الحريّة �إلى درجةٍ يمكنه فيها من خلال لحمته مع النّ�ص �أن يح�صّ

بح�سب ما تعطيه قدرته على الت�صوّر من غير �أن يكون الملفوظ موجودا؛ً و�إنما هو ا�ستدلالٌ 

على الذاهب بالباقي، فالإيجاز بالحذف كما يرى الرمّاني- ولعلّه �أوّل المتحدّثين عن الأثر 

الوجدانّي للحذف و�أهمّهم- )�أبلغُ من الذّكر...، و�إنما �صار الحذف في مثل هذا �أبلغ من 

الذّكر؛ لأنّ النّف�س تذهب فيه كلَّ مذهب، ولو ذُكِر »الجواب« لق�صر على الوجه الذي 

.(((
ت�ضمّنه البيان(

ولعلّ ذلك يتّ�ضح من خلال عر�ض مجموعةٍ من الأمثلة القر�آنيّة الكريمة، ومحاولةِ مقاربتها في 

�ضوء ما تقدّم، وفي �آيات جامعة لأكثر من نوعٍ من �أنواع الحذف الفنّي؛ يقول عزّ من قائل: {

))) �أدب الكاتب: 15.

))) العمدة 250/1، وكلامه هذا هو كلام الرّمانّي نف�سه في النّكت �ص )70 فما بعدها( �إلّا �أنه �أو�ضح فكان �أولى بالا�ست�شهاد.

))) ثلاث ر�سائل »النكت«: 70، 71، وينظر العمدة: 433/1.
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.
(((

{

�أف�ضل  نبيّنا  وعلى  ال�سّلام  عليه  يو�سف  �إخوة  بين  دار  حوارٍ  حكايةُ  الكريم  وال�سّياق 

�أخاهم  تركوا  �أن  بعد  م�صر  من  جا�ؤوا  وقد  ال�سّلام،  عليه  �أبيهم  وبين  وال�سلام،  لاة  ال�صّ

تجزاً بما كِيْدَ له. الأ�صغر ُحم

تعالى:  قوله  عند  �أولها:  المحذوفات؛  مــن  مجموعــة  الكــريم  ال�سّياق  فــي  ويلحــظ 

�إليه  الم�ضاف  و�أقيم  الم�ضاف  فحذف  القرية(،  �أهل  )وا��سأل  والتّقدير:   ،{ }

}والتقدير: )�أ�صحاب العير التي  مقامه، وكذا ثانيها عند قوله تعالى: {

.
(((

�أقبلنا فيها، على المجاز بالحذف- كما �صّرح الآلو�سيُّ في تف�سيره(

}، والتقدير: )ف�أمري �صبٌر جميل( �أو )�صبري  وثالثها: عند قوله تعالى: {

�أن المحذوف هو الخبر.  �أجمل( على  �أو )ف�صبر جميلٌ  المبتد�أ،  �صبر جميل( على حذف 

والمحذوفات ال�سالفة هي من باب حذف المفردات.

)لا(،  النّفي  حرف  حُذِف  �إذ  }؛  } تعالى:  قوله  عند  ورابعها: 

والتقدير: )تالله لا تفت�أ تذكر يو�سف(، ودليله خلوّ جواب الق�سم من التّوكيد؛ �إذ لو كان 

�أُمِنَ اللّب�س، دُلّ على  �إثباتاً لوجبت اللّام والنّون، ولأ�صبح التعبير )لتفت�أنّ(، فلمّا  الكلام 

.
(((

بقاء النّفي و�إن حذفت �أداته

))) يو�سف: 85-81.

ا�سمه:  ر�شيق  ابن  عند  وهو   ،70 النكت:  في  بالحذف«  »الإيجاز  الرمّانّي  و�سماه   ،41  ،40/13 المعاني:  روح  ينظر:   (((

»الاكتفاء«، العمدة: 433/1: وعليه جلّ البلاغيين.

))) ينظر الك�شاف، الزمخ�شري: 479/2، وروح المعاني: المو�ضع ال�سّالف.

Tamkeen.indb   369 12/9/09   1:30 PM



370

�أن تكون تر�شيحاً لإرادة وظيفةٍ هي تمكين  ون  التي ذكرها المف�ّرس ولعلّ تلك الوجوه 

معاني هذه الآيات من خلال الإ�سهام البّني لأ�سلوب الحذف- �إلى جانب غيره- في تجليه 

المعنى، وارتباطه بالمقام؛ بيان ذلك �أنّ الكلام في الآيات الكريمة يدور على بيان حال �إخوة 

يو�سف، وما هم عليه من �ضيقٍ �شديد وحرج عظيم؛ فقد تلاقت عليهم حلقتا البِطَان؛ �إذ 

مّ  اجتمعت عليهم �آثار الفعلتين جملةً واحدةً: فَقْدِ يو�سف من قبل، وفَقْدِ �أخيه، وفي خِ�ضَ

يق �أرادوا �إخبار �أبيهم بفعلة �أخيهم، وهم يعلمون �أنّ �إخبارهم هذا �سيثير في نف�س  هذا ال�ضّ

�أبيهم ريبةً وظنّاً، فقد �سبق �إخبارهم له بخبر يو�سف، و�سبق �شكّه فيهم، فالمقام مقام متّهم 

ينفي عن نف�سه التّهمة، �ضائقٍ محرج يحاول الخروج من �ضيقه وحرجه، وتعبيراً عن هذا 

المبالغة في  متّ�سق مع  �إخبارهم على نحوٍ  فعّرب عن  التنا�سب،  نهاية  القر�آنّي في  البيان  جاء 

�إنّ  �شاع، حتى  قد  قة  ال�ّرس �أمر  �أنّ  �إلى  �إ�شارةً  الم�ضافين  الخبر، وجاء حذف  ت�صوير �صدق 

القريةَ نف�سها وهي جماد كادت تعلم به، وتخبره لو ��سألها، فما الظنّ ب�أهلها؟ وحتى �إنّ 

قة، فما الظنّ براكبيها؟ لا ريب في �أنه لا ي�ستقيم  العير وهي عجماء تكاد تبين ب�أمر هذه ال�ّرس

بعد هذا بظنّهم �شكُّ �أو تكذيب.

ي�شير  الذي  الثاني  المقام  ال�سّلام؛ وهو  عليه  يعقوب  �إلى كلام  القر�آني  البيــان  ويم�ضــي 

�إلى حاله، وقد رُزئ بفقد ولده الثّاني، وجُرْحُه لم يبر�أ بعدُ من فقد الأوّل؛ فكانت عواطفه 

مع  غيابهم،  على  وحزنٍ  لأبنائه،  الله  بحفظ  متنامٍ  ورجـاءٍ  يقولون،  بما  �شكّ  بين  تتردّد 

تما�سك �شديد و�صبر عظيم على كلّ ذلك، ليت�ساوى �شكل التعبير الرّبّانّي الكريم ويت�ساوق 

دالًا على  �أ�سلوب الحذف  �أثنائه  ي�ضيء في  تقابل عجيب  وت�صويرَ هـذا حكايةً عنـه، في 

))). فال�شكّ في قوله: 
بر وقوّته ودوامه تعظيماً ليعقوب عليه ال�سّلام وتنويهاً بذكره تحقّق ال�صّ

}، �إ�شارةً، ثم في قوله:  }، والرّجاء في قوله: { }

}، وهنا  } ت�صريحاً، والحزن في قوله: { }

يتغّري الموقف ويتحوّل حال �أخوة يو�سف بما لم�سوه من ذِكْرٍ ليو�سف والمق�صود ب�إخبارهم 

))) ينظر المطوّل: 142؛ �إذ يرى �أنّ القول بحذف المبتد�أ �أحرى بالقبول، لما يقت�ضيه المعنى ويتلاءم معه ال�سياق.
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يق الم�شوب بحياء الابن المذنب هو الم�سيطر على المقام، في�أتي  هو )بنيامين(، لي�صبح ال�ضّ

الحذف في التعبير القر�آنّي الكريم حكايةً عنهم متّ�سقاً والتعبيَر عن هذه الحال الدّقيقة؛ من 

الذي لا  الم�ضارع،  قبل  النّفي  ليحذف حرف  الكريم،  الوالد  مع  بالأدب  الم�شوب  اللوم 

.
(((

يخفى ما فيه من عنف، وتحويل للم�ضارع �إلى الأمر

الحروف  حذف  قبيل  من  فيه  الحذف  كان  ال�سّالف،  الكريم  المثال  �أنّ  الملاحظ  ومن 

والمفردات. وقد تحذف جملةٌ مفيدة، وهو من الأ�ضرب التي و�صفت ب�أنّها من �أجود �أنواع 

. ومن 
(((

الحذف و�أدلهّا على الإيجاز، ولا يكاد يرى هذا الحذف في غير كتاب الله تعالى

�أمثلة هذا الباب التي لفتت نظر كثيٍر من الم�شتغلين بهذا الفنّ؛ قوله تعالى: {

.
(((

{

ط )�إذا(، والتقدير: )لر�أوا ما لا عيٌن ر�أت ولا  فالمحذوف في الآية الكريمة جواب ال�ّرش

�أذنٌ �سمعت ولا خطر على قلب ب�شر(، ويعلّق ابن �سنان الخفاجي على هذه الآية قائلًا: 

�أو غير ذلك من  ي�شوبه كدر،  الذي لا  النعيم  لماّ كان هذا كلّه ح�صلوا على  يريد:  )ك�أنّه 

الألفاظ، ولم يقله، وفي هذا الحذف من الكلام مع الدّلالة على المراد فائدة، لأنّ النّف�س 

الذي ت�ضمّنه،  البيان  تذهب فيه كلّ مذهب، ولو ورد ظاهراً في الكلام لاقت�صر به على 

.
(((

فكان حذف الجواب �أبلغ لهذه العلّة(

والذي يبدو وا�ضحاً �أنّ النّ�ص الكريم منح متلقّيه حريّةً في ت�صوّر الجواب، بعد �أن و�ضع 

لي�شكّل دلالة  المتلقّي  ترك  ثمّ  �إيحاء  به خير  ف�أوحى  ت�شكيله،  تعينه على  �أدواتٍ  يديه  بين 

الجواب على ما يتيحه له خياله وقدرته على الت�صوّر؛ وهذا الإيحاء قائم على دلالة كلمة 

د.  القر�آنّي،  النّظم  بلاغة  46، ومن   ،10/2 المطعني:  القر�آنّي،  التعبير  ال�سالف، وخ�صائ�ص  المو�ضع  المعاني:  ينظر روح   (((

ب�سيوني فيود: 126.

))) ينظر البلاغة والتطبيق، د. �أحمد مطلوب و�صاحبه: 195.

))) الزمر: 73.

))) �سّر الف�صاحة: 313.
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)الجنّة( وظلالها في الت�صوّر، وما ا�ستقرّ في �أذهان الخلق �أجمعين من جمالها، وما �أعدّ الله 

فيها من النّعيم والريّا�ض مثوبةً لمن �آمن، ولعلّ �أهميّة هذه الظلال �أنها غير محدودة، ومن ثمّ 

ف�إن قدرة المتلقّي على ر�سم ت�صوّر معّني للجنّة �ستظلّ قا�صرةً مهما بالغ في �إطلاق خياله؛ 

فلا بدّ من ت�صوّرات متعدّدة تختلف باختلاف المتلقّين، وتتعدّد بتعدّدهم، وكلّها يحاول 

القربَ من الإحاطة بهذا الوعد الحق، فكلٌّ متلقٍّ ي�ستطيع �أن ي�ضع عدداً من الأجوبة في 

�صياغاتٍ مختلفة يوجهها المعنى ال�سّياقي؛ الذي �أ�سا�سه ما ي�شير �إليه الباقي.

�إلى  المتلقّي  �أو�صل  �أنّ الإيجاز بحذف الجواب في هذه الآية الكريمة قد  ولا ريب في 

الذي  المعطى  اللّفظ  موحيات  على  قائمةٌ  الفنيّة  المتعة  وهذه  الفنيّة،  المتعة  �أق�صى حالات 

الن�صّ،  مع  التوا�صل  على  وي�ستحثّه  و�شعوره،  فكره  مكامن  وينبّه  المتلقّي  خيال  ي�شحذ 

ليكون �إدراك مغزى الجواب المحذوف في قمّة الهرم من انفعالات المتلقّي.

 ،
(((

{ ومن هذا الباب قوله تعالى: {

والمحذوف كما ي�شير ال�سّياق: )لعذّبكم(.

والمقام مقامُ تمكين مجموعة من المعاني؛ لعلّ �أولاها بالذّكر في هذا الموقف- والله �أعلم 

ومعنى  والوعيد،  التهديد  معنى  هما:  الكريم  ال�سّياق  يطلبهما  متداخلين  معنيين  بمراده- 

ل الكريم ب�سبق رحمة الله على غ�ضبه لهذه الأمّة؛ �إذ �إنّ الآية الكريمة المذكورة والع�شر  التف�ضّ

، فكان الحذف في هذه الآية من عجائب 
(((

ة »الإفك« المعروفة التي ت�سبقها نزلت في ق�صّ

الحذف في تنا�سبه مع المقام؛ �إذ دلّ على �أمرين متعاك�سين عادةً في �آنٍ معاً: تهديدِ �أولئك 

الن�ساء العفيفات  �أحداً من  �أن يرمي  �إن�سان يخطر في نف�سه  �أيّ  �أو  الذين جا�ؤوا بالإفك، 

�أنواع  ، وال�سّياق الكريم يترك لخيالات ه�ؤلاء �أن ت�صوّر لهم ما �شاءت الت�صوير من  بال�ّرش

العذاب و�صنوف الا�ستئ�صال التي �سينالهم عقاب الله بها في الدنيا والآخرة.

))) النّور: 20.

))) ينظر التف�سير الكبير الفخر الرّازي: مج 12/ج 150/23 فما بعدها.
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الف�ضل  وهذا  الرحمة  وهذه  عميم،  وف�ضله  غامرةٌ  فرحمته  رحيم«؛  »ر�ؤوف  لكنّه 

غامران في ال�سّياق الكريم المذكور نف�سه؛ فكان الات�ساق مع هذا المعنى بترك ذكر الجواب 

حتى لا ت�شوب هذه الرحمة �شائبة ولو كانت بذكر لفظ العذاب.

كما �أنّ ثمّة �إ�شارة لطيفة عامّة تتنا�سب مع المعنيين و�سائر المعاني في ال�سّورة كلّها، تُلمح 

في هذا الحذف؛ تلك هي الإ�شارة �إلى قيم من قيمة الإ�سلام الكبرى: �أنّ طاعة �أوامر الله، 

 �إيمانّي منطلقه حب الله والر�أفة ب�سائر الم�ؤمنين، 
ّ
واجتناب نواهيه ينبغي �أن تكون بدافعٍ ذاتي

ولي�س خوفاً من عذابٍ �أو ف�ضيحةٍ، وطمعاً في النجاة منهما، ولا يخفى �أثرُ هذا الحذف 

في وجهي المعنى اللذين ذكرا؛ �إذ فيه �شدّة تقريع للمذنب، وبابٌ وا�سعٌ من �أبواب الخير 

للمطيع.

المقدّر،  ال��سؤال  حذف  هو  المفيدة؛  الجمل  بحذف  الإيجاز  �ألوان  من  �آخر  ولونٌ 

العربيّة، هما:  البلاغة  فنون  من  فنّين  بين  م�شتركٌ  �أنّه  المو�ضع  هذا  ذكره في  �إلى  والدّاعي 

الحذف، و»�أ�سلوب الف�صل والو�صل«؛ وي�سمّى هذا اللون ثمّة: »�شبه كمال الات�صال« �أو 

الثانية جواباً ل��سؤال مقدّر ن��شأ  »الا�ستئناف« ويق�صد به ترك العطف حين تكون الجملة 

.(((
عن الجملة الأولى

و�أمثلة ذلك كثيرة، منها قوله عزّ من قائل في �صدر �سورة البقرة: {

.
(((

{

والا�ستئناف واقعٌ في قوله تعالى: )�أولئك على هدى من ربّهم و�أولئك هم المفلحون، 

لأنّه لماّ قيل: )ذلك الكتاب( �إلى قوله تعالى )يوقنون(، كان ذلك مظنّة ��سؤال قد يقع في 

ون بها؟  ظنّ المتلقّي فحواه: ما بال الم�ستقلّين بهذه ال�صفات، وما الخ�صو�صيّة التي �سَيُخَ�صُّ

ل: 301 ))) ينظر: المفتاح 360، والإي�ضاح: 92، والبلاغة والتطبيق: 158، والمف�صّ

))) الآيات: 5-2.
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ف�أجيب ب�أنّ �أولئك المو�صوفين �سيخت�صون بالهدى عاجلًا وبالفلاح �آجلًا.

} ال�سّلام:  عليه  يو�سف  عـن  حكايةً  تعــالى  قولــه  ومنــه 

بال�سّوء؛ ذلك  لأمّارَةٌ  النّف�س  )�إنّ  قوله:  الا�ستئناف واقع في  �أنّ  الوا�ضح   ومن 
(((

{

�إليه الحكم المت�ضمّن فيه: ولم لا تبّرئ  �أن ي��سأل حين ترامى  �أنّ القول الأوّل يوجّه ل�سائلٍ 

نف�سك؟ ف�أُجيب بالثانية.

ل الكريم بالتوجه في هذا اللون من �ألوان الحذف نحوَ المتلقّي �آكد، و�أكثر  ويبدو التف�ضّ

ال�سالف قد حدّد دلالة الجواب بدافع من  اللّون  المتلقّي في  ف�إذا كان  �صراحةً من �سالفه، 

النّ�ص، وبم�ساعدةٍ منه، ف�إنّ الأمرَ هنا يبدو معكو�ساً؛ �أي �إنّ احترامه والتوجّه �إليه هو الذي 

�شكّل دلالة ��سؤال ي��سأله المتلقّي قد يقت�ضيه ال�سّياق، فتكون المفاج�أة الم�سعدة بوجود �إجابةِ 

��سؤاله ماثلةً في النّ�ص الكريم.

ولعلّه قد ا�ستبان وا�ضحاً ما للإيجاز بالحذف من وقعٍ على نف�س المتلقّي ينعك�س تمكيناً 

فيه ما يُحذف من ملفوظات- �سواءٌ  الكريم عندما يُحذَف  فالقر�آن  الكريم،  النّ�ص  لمعاني 

فيظلّ  النّ�ص،  بناء  الم�شاركة في  المتلقّي على  تامّة- يحمل  �أم جملةً  �أم كلمةً  �أكانت حرفاً 

م�أ�سوراً لما يقر�أ �أو ي�سمع، ما�ضياً على ما يتّفق مع هوى نف�سه في حدود ما يتيحه فحوى 

الفنيّة، وليكون ا�ستخدام الجمال الفنّي  الكلام، حتى تبلغ نف�سه الغاية في الإثارة والمتعة 

�أداةً للتّمكين.

مرتّبة  ي�سير؛  تعليق  مع  الحذف  على  الكريمة  ال�شواهد  من  بمجموعة  البحث  ويختم 

بح�سب ترتيب ال�شواهد ال�سّالفة:

�أ- حذف الحرف:

.(((
{ } l

))) يو�سف: 53.

))) الكهف: 64.
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المحذوف هو �ضمير المتكلّم من )نبغ(، وقد عُدَّ حرفاً لأنّه في البنية جزء من الكلمة.

.
(((

{ } l

المحذوف: �ضمير المتكلم من )تعلّمن(.

.
(((

{ } l

رتن(. الحذف في )�أخَّ

.
(((

{ } l

حُذف حرف النداء في �صدر الآية.

.
(((

{ } l

حذف حرف الجرّ »اللام«، والتقدير: )و�إذا كالوا لهم �أو وزنوا لهم يخ�سرون(.

ب- حذف الكلمة:

.
(((

{ } l

التقدير: )و�آتنا ما وعدتنا على ل�سان ر�سلك(.

.
(((

{ } l

التقدير: )على ل�سان رجلٍ منكم(.

))) الكهف: 66.

))) الإ�سراء: 62.

))) يو�سف: 29.

))) المطفّفين: 3-1.

))) �آل عمران: 194.

))) الأعراف: 63.
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.
(((

{ } l

طُوِيَ المبتد�أ والتقدير: )ر�ؤياك �أ�ضغاث �أحلام(.

.
(((

{ } l

طُوِيَ ذكر الفاعل والتقدير: )تقطّع الأمر بينكم(.

.
(((

{ } l

التقدير: )ثمّ بدا لهم �أمرٌ(.

.
(((

{ } l

والتقدير: )توارت ال�شم�س(.

ج- حذف الجملة:

.
(((

({ } l

.
(((

{ } l

.
(((

{ } l

والتقدير في الآيات الثلاث: )لر�أيت �أمراً عظيماً(.

.
(((

{ } l

))) يو�سف: 44.

))) الأنعام: 94.

))) يو�سف: 35.

))) �ص: 32.

))) الأنعام: 27.

))) �سب�أ: 51.

))) ال�سجدة: 12.

))) الرعد: 31.
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والتقدير: )لكان هذا القر�آن(.

.
(((

{ } l

والتقدير: )�آلآن ت�ؤمن(.

د- حذف �أكثر من جملة:

وهو خا�صّ بالفنّ الق�ص�صي في القر�آن، وحكمه حكم حذف الجملة الواحدة.

} l

.
(((

{

والتقدير: )ف�أر�سلون �إلى يو�سف لأ�ستعبره الر�ؤيا، ف�أر�سلوه �إليه، ف�أتاه وقال له: يو�سف 

ديق(. �أيّها ال�صّ

} l

.
(((

{

�إليهم، فتلقته بلقي�س وقر�أته، ثم جمعت  ف�ألقاه  والتقدير: )ف�أخذ الكتاب وذهب به، 

�أركان دولتها، وقالت لهم: )يا �أيُّها الملأ �إني �ألقي �إلّي كتاب كريم(.

))) يون�س: 91.

))) يو�سف: 46-45.

))) النمل: 29-28.
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المبحث الثاني

لاالتفات

المطلب الأول: مفهوم لاالتفات:

كان الالتفات واحداً من م�صطلحات معدودةٍ حظيت باهتمام خا�ص وم�ساحةٍ وا�سعةٍ 

.
ّ
في الدّر�س اللّغوي والبيانّي العربي

ولعلّ م�صطلحاً من الم�صطلحات لم يتعرّ�ض في دلالته لما تعرّ�ض له الالتفات من اختلاف 

وتو�سيعٍ وت�ضييق وا�ضطراب؛ على قِدَمِ ذكره، وا�ستقرار المفردة الا�صطلاحيّة فيه ا�ستقراراً 

يقرب من الا�ستفا�ضة.

في  كانت  الا�صطلاح  هذا  �إلى  الإ�شارات  �أقدم  �أنّ  على  الدّار�سين  كلمة  اتفقت  وقد 

الإ�شارة  تلك  والبلاغة  النّقد  �شهرةً في كتب  �أكثرها  ولعلّ  الهجري؛  الثالث  القرن  بداية 

 ��سأله: 
ّ
 �أنّ الأ�صمعي

ّ
التي جاءت عند الأ�صمعي )-213هـ(؛ �إذ يروي �أبو �إ�سحق المو�صلي

:
(((

)�أتعرف التفاتات جرير؟ قلت وما هو؟؛ ف�أن�شدني

��لَ��ي��م��ى ���سُ تُ���ودّعُ���ن���ا  �إذ  ��ام�أت��ن�����س��ى  ��ق��ي ال��ب���ش��َ ��ام��ةٍ ���سُ ب���ع���ودِ ب���ش��َ

.
(((

ثمّ قال: �أما تراه مقبلًا على �شعره �إذ التفت �إلى الب�شام فدعا له(

 �أنّ تحوّلًا �أ�سلوبيّاً جرى في بيت جرير؛ هو التحوّل من معنى ذكر 
ّ
فقد لاحظ الأ�صمعي

.
(((

�سليمى ووداعها للقوم، �إلى معنى الدّعاء للبَ�شام، ف�أطلق على هذا التحوّل )الالتفات(

قُل  تمَةٍ«، ويورى: ».. يوم تَ�صْ ))) البيت في ديوانه ب�شرح محمد بن حبيب، )تح: نعمان طه(: 1م 278، برواية: »بفرع بَ�شَ

عار�ضيها بفرع...«.

))) حلية المحا�ضرة، الحاتمي، )تح: الكتاني( 157/1.

 ين�صرف عند جمهور المت�أخّرين من �أهل البلاغة �إلى ما ي�سمّى)الا�ستطراد(؛ الذي عرّفه 
ّ
))) غير خافٍ �أن ما ذكره الأ�صمعي

ل �إلى ذكر الثّاني. )ينظر: الإي�ضاح: 200،   ب�أنّه: الانتقال من معنى �آخر متّ�صل به، ولم يق�صد بذكر الأوّل التو�صّ
ّ
القزويني

وهذا الا�ضطراب في الدّلالة �أمرٌ م�ألوفٌ في هذا الا�صطلاح كما �سي�أتي في البحث.
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كما �أنّ ثمّة �إ�شارة مبكّرة �إلى الا�صطلاح عند �أبي عبيدة )-210هـ( في »مجاز القر�آن« 

لت مخاطبته هذه �إلى  عند قوله: )ومن مجاز ما جاءت مخاطبته مخاطبةَ ال�شّاهد، ثمّ تُركت وحُوِّ

؛ �أي بكم، ومن مجاز 
(((

{ مخاطبة الغائب قول الله تعالى: {

.
(((

{ ما جاء خبره عن غائبٍ ثم خُوطِب ال�شاهد قوله: {

ا ا�ستُلَّ هذا المقبو�س بح�سب  ؛ و�إّمن والملاحظ �أنّ �أبا عبيدة لم ي�سمّ هذه الظاهرة با�سم معّني

معرفة الباحث با�صطلاح الجمهور الذي ا�ستقرّ بعده بمدّة مديدة، وهذا يدلُّ على �أنّ م��سألة 

الا�صطلاح لم تكن تدور في خَلَدِ �أبي عبيدة، و�إنما كانت مَ�شْغَلَتُهُ م��سألةَ التدليل على نزول 

النّ�ص بح�سب متعارف العرب في �أ�ساليبهم، فهذه الظّاهرة ��شأنُها ��شأنُ كلّ �أنواع المجازات 

عبٍ كثيرة تبد�أ بالمعنى الحرفي للكلمة، وتنتهي عند �أدقّ طرائق  التي تن�صرف عنده �إلى �ُش

التعبير.

لقاءٍ  �أوّل  �أنّ  عبيدة«؛  و»�أبي   »
ّ
»الأ�صمعي من  كلٍّ  عن  النّقل  هـــذا  في  المهمّ  ولعــلّ 

هذين  بين  جمع  رجلٍ  يدي  على  جاء  والا�صطــلاح  الكلمـة  بين  �أثــره  لــه  حقيقيٍّ 

الكلام«،  »محا�سن  عنوان  تحت  للالتفات  عر�ض  �إذ  بديعه؛  في  المعتزّ  ابن  هو  المفهومين؛ 

وعرّفه قائلًا: )هو ان�صراف المتكلّم عن المخاطبة �إلى الإخبار، وعن الإخبار �إلى المخاطبة، 

وما ي�شبه ذلك، ومن الالتفات الان�صراف عن معنى يكون فيه �إلى معنى �آخر، قال الله جلّ 

)))..، وقال جرير:
{ ثنا�ؤه: {

��ق��ي��تِ ال��غ��ي��ثَ �أيّ���ت���ه���ا الخ��ي��امُم��ت��ى ك����انَ الخ���ي���ام ب����ذي ط��ل��وحٍ ���سُ

عار�ضيها ت�����ص��ق��ل  ي����ومَ  ��امُ()))�أت��ن�����س��ى  ال��ب���ش��َ �سُقي  ��امَ��ةٍ  ب���ش��َ ب��ع��ودِ 

))) يون�س: 22.

))) القيامة: 33-34. )مجاز القر�آن: 10/1، 11. وينظر �أي�ضاً ما قاله الفرّاء في معاني القر�آن »مثلًا تف�سيره للآية التا�سعة ع�شرة 

من �سورة الحج«: 221/2، وما قاله ابن قتيبة في ت�أويل م�شكل القر�آن: 15، 16، 223.

))) يون�س: 22.

))) البديع )تح: كرات�سكوف�سكي: 58، 59(.
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كّن   �إلى نظرةِ �أبي عبيدة، مما ُمي
ّ
ومفهوم الالتفات عند ابن المعتزّ يجمع نظرةَ الأ�صمعي

ا ت�أثر بهما في �ضبطه للا�صطلاح والتدليل عليه من النّ�ص الكريم و�سائر  من القول �أنّه ربّم

كلام العرب.

ويح�سن ذكر وقفة كانت عند قدامةَ بن جعفر، خرج فيها كعادته على الدوائر الثلاث 

�أن يكون  قائلًا: )هو  �إذ عر�ض للالتفات تحت عنوان »نعوت المعاني«، وعرّفه  المذكورة 

�إمّا �شكٌّ فيه، �أو ظنٌّ ب�أن رادّاً يردّ عليه قوله، ف�إمّا  ال�شّاعر �آخذاً في معنى فك�أنّه يعتر�ضه؛ 

�أن ي�ؤكّده، �أو يذكر �سببه، فيعود راجعاً على ما قدّمه؛ ف�إمّا ي�ؤكّده �أو يذكر �سببه، �أو يحلّ 

.
(((

ال�شّكّ فيه(

ثم لا يلبث �أن يمثّل ب�أمثلةٍ عدّة، بع�ضها يندرج تحت ما �سمّي بـ»الا�ستدراك«، وبع�ضها 

تحت »الاعترا�ض«.

، والنظر في تطوّرها 
ّ
 العربي

ّ
ومهما يكن من �أمرٍ ف�إن تتبّع هذه الظّاهرة في التراث البلاغي

 ،
(((

والخلاف الذي دار حولها، �أمرٌ يخرج البحث �إلى �شبكةٍ من التفريعات بالغةِ التّعقيد

و�إنما �أراد البحث من هذا العر�ض الموجز الت�أكيد على �أمرين؛ �أولهما: الا�ضطراب الذي 

والتفريعات  الإ�شارات  كلّ  �أنّ  وثانيهما:  والتحديد،  ال�ضبط  الالتفات في  رافق م�صطلح 

التي ذُكرت لم تخرج على حدود الإ�شارة �إلى الظّاهرة والتمثيل لها، من غير �أن يكون هناك 

�إ�شارةٌ �إلى وظيفةٍ يقوم بها هذا »العدول«، �أو تحليلٍ لإيحائها في النّ�ص وبيان قيمتها الفنيّة 

« وغيرهم مما 
ّ
على النحو الذي وُجد فيما بعد عند »الزمخ�شريّ« و»ابن الأثير« و»القزوينّي

�سي�أتي ذكره.

ومن رحم هذه التحديدات المتفاوتة في �سعتها؛ والمختلفة في تخومها، ولدت مجموعةٌ 

 في تحديد تخوم الا�صطلاح لعلّ �أَذْكَرَها ثلاثة اتجاهات؛ هي بح�سب �سعة 
(((

من اتجلااهات

))) نقد ال�شّعر: 146، 147.

))) هو ما ح�صل فعلًا عند الدكتور ح�سن طبل في �أ�سلوب الالتفات في البلاغة القر�آنية: 12 فما بعدها.

وال�صناعتين،   ،269/2 الثعالبي:  العربيّة،  و�سّر  اللّغة  وفقه   ،157 الحاتمي:  المحا�ضرة،  حلية  في:  الالتفات  مفهوم  ينظر   (((
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الم�صطلح فيها:

الكلام، وهو  بنية   في 
ّ
�أ�سلوبي كلّ تحوّلٍ  لي�شتمل على  الم�صطلح  فيه  يتّ�سع  اتجاه  �أولًا: 

اتجلااه الذي مثّله »ابن الأثير« و»العلويّ«، ويبدو هذا اتجلااه على نحوٍ ما امتداداً لما حدّه 

 عندما ق�سم الالتفات 
(((

»ابن المعتزّ« في »بديعه«، وخلا�صة هذا الر�أي تبدو عند ابن الأثير

�إلى �أق�سام ثلاثة:

�أولهــا: �يكون المجال فيه مجال ال�ضمائر؛ ويكون الالتفات متحقّقاً بالرجوع عن الغيبة 

لةً قريباً. �إلى الخطاب، وعن الخطاب �إلى الغيبة، و�أمثلة ذلك �ست�أتي مف�صّ

يغ، ويكون بالرجوع عن الم�ستقبل �إلى الأمر؛ كما في قوله  وثانيها: �يكون المجال فيه في ال�صّ

�إلى  الما�ضي  وعن   ،
(((

{ } تعالى: 

} تعالى:  كقوله  الأمر 

، والإخبار عن الفعل الما�ضي بالم�ستقبل 
(((

{

كقوله �سبحانه: {

، وعن الم�ستقبل بالما�ضي.
(((

{

خطاب  �إلى  التّثنية  خطاب  عن  بالرّجوع  ويكون  للعدد،  فيه  المجال  وثالثها: �يكون 

تعالى: { قوله  ومنه  الواحد،  �إلى خطاب  الجمع  من خطاب  الجمع، 

تعريفه للالتفات  الطّراز في  يُجْمِلُه �صاحب  الذي  ، وهو 
(((

{

الع�سكري: 438، 439، والعمدة لابن ر�شيق: 45/2، 46، و�إعجاز القر�آن، الباقلّاني: 135، ومنهاج البلغاء، القرطاجنّي: 

314، 315، ونهاية الإيجاز، الرازي: 287، وتحرير التحبير ابن �أبي الإ�صبع: 123، 125.

))) ينظر: المثل ال�سائر: 135/2 فما بعدها، والجامع الكبير: 101 فما بعدها.

))) هود: 54.

))) الأعراف: 29.

))) الحج: 63.

))) يون�س: 87.
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 ،
(((

للأوّل( مخالفٍ  �آخر  �أ�سلوبٍ  �إلى  الكلام  في  �أ�سلوبٍ  من  )العدول  ب�أنّه: 

الم�ساحة  �شَغْل  في  �أحقيّته  ومبيّناً  التعريف،  لهذا  �شارحاً  العلويّ  يعقّب  ثم 

الا�صطلاحيّة قائلًا: )وهذا �أح�سن من قولنا: هو العدول من غيبةٍ �إلى خطاب، 

ومن خطاب �إلى غيبة؛ لأنّ الأوّل يعمُّ �سائر الالتفاتات كلّها، والحدّ الثاني �إنما 

هو مق�صورٌ على الغيبة والخطاب لا غير، ولا �شكّ �أنّ الالتفات قد يكون من 

.
(((

الما�ضي �إلى الم�ضارع، وقد يكون على عك�س ذلك(

ثانياً: اتجاه ينحو نحواً �أ�ضيق بقليل في التحديد، وهو اتجلااه الذي مثّله »الزّمخ�شريّ« 

ويتحقّق  ال�ضمائر«،  بين  بـ»المخالفة  اتجلااه  هذا  »الالتفات« في  وينح�صر   »
ّ
و»ال�سّكاكي

ب�إحدى �صورتين:

الثلاثة )التكلّم  ال�ضمائر  �أنواع  الواحد من نوعٍ من  المعنى  التعبير عن  �أولاهما: �تحوّل 

والخطاب والغيبة( �إلى نوعٍ �آخر منها في ال�سّياق نف�سه.

وثانيها: التعبير ب�أحد هذه ال�ضمائر في مقام يقت�ضي غيره.

البلاغيين  جمهور  عليه  الذي  وهو  الثاني،  من  م�شتقٌ  الاثنين،  من  �أ�ضيق  اتجاه  ثالثاً: 

وح؛ وما زال جلّ الم�شتغلين بالبلاغة عليه �إلى   كالخطيب، و�أ�صحاب ال�ّرش
ّ
بعد ال�سّكاكي

َ على لونٍ واحدٍ  يوم النا�س هذا. وخلا�صة هذا الر�أي قائمةٌ على ت�ضييق الم�صطلح لِيَقْتَ�ِرص

ال�ضمائر«؛ ويتحدّد   في »المخالفة بين 
ّ
الزمخ�شريّ وال�سّكّاكي اللَّذين ذكرهما  اللّونين  من 

عن  التعبير  هو:  الالتفات  في  )والم�شهور  قائلًا:  الإي�ضاح«  »�صاحب  ذكره  بما  الالتفات 

معنى بطريق من الطّرق الثلاثة: )التّكلُّم والخطاب والغيبة( وذلك بعد التعبير عن المعنى 

.(((
بطريق �آخر منها(

))) الطراز: 71/2.

))) الطراز: 71/2.

))) الإي�ضاح: 45.
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ولعل �أبيات امرئ القي�س �أن تكون �شاهداً على ما ذهب �إليه الفريقان الأخيران؛ �إذ �إن 

:
(((

واحداً من �أ�صحاب الر�أيين لم يغادرها، وهي قوله

تَ������رْقُ������دِت����ط����اول ل���ي���لُ���كَ ب�����الأَث�����مُ�����دِ ولم  الخ�����ل�����يُّ  ون��������ام 

الأَرْمَ��������دِوب���������اتَ وب������اتَ������تْ ل�����ه ل��ي��ل��ةٌ ال���عَ���ائِ���ر  ذي  ك��ل��ي��ل��ةِ 

ٍ ج�������اءَني �����وَدِوذل��������ك م�����ن خَ�����بَ�����َر تُ�����ه ع���ن �أب�����ي الأَ������سْ ْ وخُ��بِّ���ِّر

فعلى ما ذهب �إليه الزمخ�شري وال�سّكاكي: يكون كلّ بيت من الأبيات يت�ضمن التفاتاً، 

ف�أمّا في �أولها: ففي التعبير بالخطاب في مقام التكلّم وكان حقّه �أن يقول )تطاوَلَ ليليَ( �إلا 

 ،
(((

�أنه عدل والتفت �إلى )تطاول ليلك(، وغير خافٍ �أن هذا من باب ما �سمّي بـ)التجريد(

و�أما في الثاني: فيتّفق �أ�صحاب اتجلااهين على �أن فيه التفاتاً من )الخطاب( في قوله )ليلك( 

�إلى )الغيبة( في قوله )بات وباتت له(، وكذا في الثالث في التحول من الغيبة )بات وباتت( 

�إلى المتكلّم )جاءني(.

فعلى الر�أي الثاني يكون ثمّة ثلاث التفاتات، وعلى ر�أي الجمهور لي�س هناك �إلا التفاتان 

اثنان في الأبيات.

وكذا  تبعه؛  ومن  الأثير  ابن  �إليه  ذهب  ما  وجاهة  يرى  كان  و�إن  البحث  ف�إنّ  وبعد: 

الزمخ�شري ومن والاه، �إلّا �أنه ي�ؤثر ال�سّلامة باتباع ما ذهب �إليه جمهور البلاغيين؛ ذلك 

لأ�سبابٍ عدّة، �أهمها: �أنّ ما ذهب �إليه غير الجمهور من �صور للالتفات كان لكلّ واحد 

منها م�صطلح م�ستقرّ ي�ضبطه ويحدّده ملفوظاً وقيمة، ولا يخفى �أن الجمع بينها على هذا 

�إنّ م�صطلح الجمهور متّ�سق مع  ثمّ  ي�ؤمن معه الا�ضطراب،  النحو قد يوقع في تو�سيعٍ لا 

�إلى القيمة الفنيّة للالتفات من  �إن جلّ ما يبتغيه البحث هو الإ�شارة  �إذ  مراد البحث هنا؛ 

جهة �أنه تحوّل في بنية الإ�سناد، والتحوّل في بنية الإ�سناد يعني وجوداً متعيّناً لهذه البنية، 

))) الأبيات في ديوانه: 185، ورواية البيت الأخير: »وذلك من نَبَ�أ جاءني   و�أُنْبِئتُه.....«، والأَثْمُد: ا�سم مو�ضع.

))) ينظر الإي�ضاح: 207، وتلخي�ص المفتاح: 186.
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وهذا يلتقي مع ر�أي الجمهور ولا يلتقي مع ما ذهب �إليه غيرهم؛ وبيان ذلك �أنّ التحوّل 

عند غير الجمهور هو تحوّل تقديري عمّا تمليه موا�ضعات المرجعيّة اللغويّة والبيانيّة العربيّة، 

ولي�س تحوّلًا �أ�سلوبيّاً متج�سّداً بطرفيه في ن�سيج العبارة؛ �أمّا عند الجمهور فهو مقت�صرٌ على 

بقوله:   
ّ
القزويني عناه  ما  الكلام، وهو  ملفوظ  متحققان في  يكون طرفاه  الذي  التحوّل 

الأندل�سي  حيّان  �أبو  �أراده  وما   ،
(((

به( ملتب�س  �شيءٍ حا�صل  يكون عن  �إنما  الانتقال  )لأنّ 

.
(((

عندما قال: )الالتفات من عوار�ض الألفاظ لا من التقادير المعنويّة(

ا�صطلاح  بح�سب  للالتفات   
ّ
الفني الأثر  على  الكلام  ا�ستقامة  ف�إنّ  حال:  كلّ  وعلى 

جميع  بح�سب  الالتفاتيّة  ال�صور  �سائر  في  وتحقّقه  الأثر  هذا  �صحة  يعني  الجمهور 

الا�صطلاحات، لأنّ بينها علاقة عموم وخ�صو�ص ي�صدق على عامّها ما هو �صادقٌ على 

ها كما هو وا�ضحٌ. خا�صّ

المطلب الثاني: علاقة لاالتفات بالبنية الإ�سناديةّ:

نوق�ش الالتفات في كتب البلاغة العربيّة في �أثناء الكلام على عنوانين كبيرين؛ �أولهما: 

»خروج  وثانيهما:  و»العلويّ«؛  الأثير«  »ابن  عند  الحال  هو  كما  العربيّة«؛  »�شجاعة 

الكلام على خلاف مقت�ضى الظّاهر«، وهو من المباحث الوا�سعة في علم المعاني بح�سب 

و»القلب«  الحكيم«  »�أ�سلوبَ  »الالتفات«  �إلى  يجمع  البلاغيين؛  وجمهور   
ّ
ال�سكاكي

.(((
و»التعبير بالما�ضي عن الم�ستقبل«

من  �أمرٍ  غير  على  وا�ضحة  دلالة  يدلّا  �أن  الالتفات  تعاورا  اللذين  العنوانين  ولعلّ كلا 

للكلام  الأ�صوليّة  الإ�سناديّة  البنية  ي�صيب  يدلّان على »ك�سٍر وتحوّل  �أنهما  �أهمّها  الأمور؛ 

))) الإي�ضاح: 146.

))) البحر المحيط 24/1. وينظر �أ�سلوب الالتفات: 26.

للالتفات  الفنية  القيمة  الكلام على  �أنّ  الإ�شارة  بعدها، وتجدر  فما  ل، د. عاكوب: 152  الإي�ضاح: 45، والمف�صّ ينظر   (((

.
ّ
و�أثره، ينطبق على الأ�ساليب الثلاثة الباقية لاتحاد الأ�صل الفني
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مبا�شرةً«.

، ونقله غير ما واحدٍ 
(((

ففي »�شجاعة العربيّة«؛ الذي ا�صطنعه ابن جنّي في »خ�صائ�صه«

من البلاغيين، وا�ستخدموه عنواناً لمجموعةٍ من الظواهر الأ�سلوبيّة؛ منها »الالتفات«، كان 

»الالتفات« ي�شير على نحوٍ ما �إلى ال�شجاعة على نظام اللّغة بما فيه من �أ�صولٍ �أخذت �سمة 

الثبات، والإقدامِ على مخالفة ذلك ال�سّمت الذي »ينبغي« �أن يجري عليه ال�سّياق من غير 

�سابق �إنذار، وهو ما �أ�شار �إليه عندما قال: )و�إّنما �سمّي بذلك لأنّ ال�شجاعة هي الإقدام، 

وذاك �أنّ الرجل ال�شجاع يركب ما لا ي�ستطيعه غيره، ويتورّد ما لا يتورّده �سواه، وكذلك 

.
(((

هذا الالتفات في الكلام(

�إذ  و�ضوحاً؛  �أكثر  الأمرَ  فلعلّ  الظّاهر«،  مقت�ضى  غير  على  الكلام  »خروج  في  و�أمّا 

�ألوان المخالفة لـ »مقت�ضى  �أنّ الالتفات لونٌ من  �إنّ اتّفاق جمهور البلاغيين معقودٌ على 

�إنّ  �أي  ؛ 
(((

الكلام« �سوق  »ظاهر  �أو  العبارة«  »ظاهر  يعني  الظاهر  ومقت�ضى  الظاهر«، 

الالتفات خروجٌ بالكلام على غير »المطابقة« في وجهٍ من وجوهها التي ذكرها البحث 

بـ»المطابقة  هنا  ت�سميته  الذي يمكن  الوجه  الحال«؛ هذا  قاعدة »مقت�ضى  الكلام على  في 

ال�سّياقيّة«؛ �أي المطابقة التي يطلبها �سياق العبارة.

ولعلّ بيان ذلك �أنّ المطابقة ال�سّياقيّة كما ذكر الدّار�سون عامّةً تتمثل في البنية من جهة 

جهة  من  العدد  وفي  ال�سّلامة،  ظاهر  جهة  من  الإعرابيّة  العلامة  وفي  معناها،  �أو  �أ�صلها 

الإفراد والتّثنية والجمع، وفي النّوع من جهة التّذكير والت�أنيث، و�أخيراً- وهو المهمّ هنا- 

.
(((

في الرّبط، و�أهمّ جهة فيه هي ال�ضمائر

�ألوان  بملاحظة  �إلا  تُعرف  تكاد  لا  المطابقة  من  الأ�شكال  هذه  �أنّ  ذكره  الجدير  ومن 

))) ينظر الخ�صائ�ص: 361/2، ويلحظ �أنه لم يذكر في �أثنائه م�صطلح الالتفات.

))) المثل ال�سائر: 135/2، وينظر الطراز: 71/2.

))) ينظر: مواهب الفتّاح )�ضمن �شروح التلخي�ص(: 466/1.

))) ينظر: البلاغة والأ�سلوبيّة، د. محمد عبد المطّلب: 276، 277، والبيان في روائع القر�آن، د. تماّم ح�سّان: 77/2.
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انتهاكها، مع وجود ما يدلّ على الأ�صل ويعيّنه، فمن �ألوان هذه المطابقة- مثلًا -:

هُ الخا�ص الذي هو  ة التي تُعرف بوجود �أحد �أدواته، وغر�ضَ ط« بنيتَهُ الخا�صّ �أنّ »لل�ّرش

تَتَّقِ الله  ط، فعندما يقال: »�إن  ال�ّرش توقّف ح�صول معنى الجزاء على معنى ح�صول معنى 

ط »تقوى  يدخلك الجنّة«؛ ف�إنّ ح�صول الجزاء »دخول الجنّة« متوقّف على ح�صول ال�ّرش

الله«.

ةً لي�س في  ةً معروفة، و�أغرا�ضاً خا�صّ كما �أنّ للتركيب الخبريّ »المبتد�أ والخبر« بنيةً خا�صّ

ط، فلي�س من معاني الابتداء والإخبار �أن يتوقّف ح�صول الخبر على ح�صول  »�أ�صلها« ال�ّرش

ط؛ مع وجود دليلٍ هو »الفاء« التي تكون  كيب الخبريّ م�شرباً بال�ّرش المبتد�أ، ف�إذا جاء الّرت

ط، ووقوع �سائر �شروط الرّبط الواجبة في مثله في �أ�سلوب  عادةً رابطةً للجواب في ال�ّرش

ط، كان هناكَ خروجٌ للكلام على غير المطابقة من خلال انتهاك وا�ضحٍ وعدولٍ �صريح  ال�ّرش

في البنية من جهة معناها وم�ؤدّاها؛ ذلك كما في قوله تعالى: {

؛ �أي �إن �أنفقوا فلهم �أجرهم، �أو من �أنفق 
(((

{

.
(((

فله �أجره

ف�إذا عُرِفَ هذا المبد�أ، ونُظِرَ من خلال مفهومه العامّ في ظاهرة الالتفات، كان وا�ضحاً 

�أن الالتفات انتهاكٌ يجري في ال�سّياق من جهة الرّبط بال�ضمائر؛ ذلك �أنّ الالتفات �ضربٌ 

من �ضروب العدول في م�سار التّعبير، وهذا العدول متمثّل في �أمرين لا يكون الالتفات �إلا 

بهما؛ �أولهما: الانتقال من �ضمير �إلى �ضمير �آخر، وثانيهما: بقاء العائد نف�سه.

ف�أمّا من الجهة الأولى: ف�إنّ بنية الالتفات لا تتحقّق �إلا عندما يتوالى في �سياقٍ واحدٍ �سياقان 

جزئيّان متماثلان معنويّاً؛ ينحرف الثاني منهما عن الأوّل من خلال تغيير يح�صل فيه ب�إيثار 

�ضميٍر غير الذي كان في الأوّل، ومن هذه الزّاوية كان كلام الزمخ�شريّ على الالتفات في قوله 

))) البقرة: 274.

))) ينظر: البيان، د. تمام ح�سان: 92/2.
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 �إذ 
(((

{ تعالى: {

.
(((

يقول: )والأ�صل: »تقطّعتم« �إلّا �أنّ الكلام حُرِفَ �إلى الغيبة على طريقة الالتفات(

ووا�ضحٌ �أنّ الالتفات هنا هو بح�سب ا�صطلاح الجمهور، �أي �إنّ له طرفين موجودين 

فعلًا في �سياق واحد، طرفاً ثانياً »مُلْتَفَتاً �إليه« لا بدّ �أن ي�سبقه طرفٌ �أوّل ينعك�س عليه هذا 

العدول هو »الملتفت عنه«، ومن هنا كان �إخراج قول امرئ القي�س:

ت���رق���دت�����ط�����اول ل���ي���ل���ك ب�����الأَث�����مُ�����د ولم  الخ������ل������يّ  ون����������ام 

الذي �أ�شير �إليه من دائرة الالتفات؛ لأنّ العدول لي�س عن �سياقٍ لغويّ حا�صل »مُلتب�س 

به«، بل عن نمطٍ تقديريّ يقت�ضيه المقام.

انعقد الإجماع على تحقّق �شرط  نف�سه«؛ فقد  العائد  بقاء  الثانية؛ »�أي  و�أمّا من الجهة 

�إليه عائداً في  مير المنتقل   بقوله: )�أن يكون ال�ضّ
ّ
جوهريٍّ في الالتفات عّرب عنه الزّرك�شي

.
(((

نف�س الأمر �إلى المنتقل عنه(

ولا ريب في �أنّ الالتفات- على وفق هذا الفهم- عدولٌ عن ن�سقٍ كان يمكن �أن يحقّق 

مير  �أ�صل المعنى؛ بل �إنّ هذا النّ�سق هو ظاهراً الحقيقُ بذلك؛ لأنّ الحفاظ على وحدةِ ال�ضّ

ب�سبب وحدة العائد هو ما تطلبه »المطابقة ال�سّياقيّة« �أو »مقت�ضى الظّاهر«، وما كان الكلام 

ليخرج �إلّا بموجبها �إذا ترك الالتفات، ف�إذا خُولِفَ بين ال�ضميرين كان هذا خروجاً على 

غير »المطابقة« لخ�صو�صيّةٍ اقت�ضت هذا العدول و�سوّغته.

 �أنّ ال�سّياق 
(((

{ يلاحظ في قوله عزّ من قائلٍ: {

الجملة  هذه  على  عطف  ف�إذا  )كنتم(،  ال�ضمير  في  العائديّة  له  )�أنتم(  اطَب  ُخم �إلى  متوجّه 

))) الأنبياء: 93-92.

))) الك�شّاف: 131/3.

))) البرهان في علوم القر�آن: 314/3، وينظر مواهب الفتّاح )�ضمن �شروح التلخي�ص(: 353/1.

))) يون�س: 22.
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اد مق�صوداً في  اّحتلا يبقى  �أن  الظّاهر«  ف�إنّ »مقت�ضى  المعنى،  اد  اّحت بقاء  مع  �أخرى  بجملةٍ 

مير تغّري مع بقاء العائديّة نف�سها  مائر؛ �أي �أن يقال: )وجرين بكم(؛ ف�إذا لوحظ �أنّ ال�ضّ ال�ضّ

اد المعنى، ف�إنّ هذا عدولٌ عن هذا »المقت�ضى« وانتهاكٌ للمطابقة في البنية ال�سّياقيّة التي  واّحت

جمعت ال�سّياقين الجزئيين لغر�ضٍ ما، وهو ما ح�صل في الآية الكريمة.

العدول و�أثره في  قيمة هذا  القول في  �إيجاز  الإمكان  و�إذ عرف ذلك؛ فقد �صار في 

عمليّة التوا�صل؛ وهو الآتي:

المطلب الثالث: قيمة لاالتفات و�أثره:

تحدّث البلاغيّون عن فائدتين للالتفات تمثّلان القيمة الفنيّة في نظرهم لهذا الأ�سلوب؛ 

ن�شاط  »تطرية  وهي  كان؛  �صورةٍ  �أيّ  على  الالتفات  مواقع  كلّ  تنتظم  عامّةٌ،  �أولاهما: 

.
(((

ال�سّامع، و�إيقاظه للإ�صغاء �إليه، من خلال تلوين ال�سّياق بالتّنقّل من �أ�سلوبٍ �إلى �أ�سلوب«

ةٌ، ترتبط بما تعطيه كلّ �صورةٍ من �صور الالتفات في �سياقها الذي ترد  وثانيتهما: خا�صّ

.
(((

ة فيه من ثراءٍ و�إيحاءات ودلالات خا�صّ

ولعلّ هذه القيمة الفنيّة معتمدة على �أ�سا�س بنية الالتفات؛ �إذ تنك�شف قيمته الفنيّة من 

خلال المقارنة التي تنعقد بين )المعدول عنه( و)المعدول �إليه(؛ الذي من ��شأنه- في الأدب 

الرّاقي الذي يق�صد فيه التّوجّه �إلى المتلقّي- �أن يحقّق وظيفةً زائدةً على ما يحقّقه المعدول 

ّربُ عنه بـ)التطرية والإيقاظ للا�ستماع والإ�صغاء(. عنه »مقت�ضى الظّاهر«؛ ذلك الذي ع

وهذا )التن�شيط والإيقاظ( مرتبطٌ بالالتفات- بما هو انزياح- وما يحدثه من مفاج�أةٍ 

المنطوي  التغّري  اللّغوي للخطاب؛ هذا  ال�سّياق  التغّري الحادث في  �إلى تملّي  ت�شدّه  للمتلقّي 

))) ينظر: الزمخ�شري: 24/1، والإي�ضاح: 46.

))) ينظر: الزمخ�شري: المو�ضع ال�سالف، والمثل ال�سائر: 136/2.
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.
(((

على دلالات و�أغرا�ضٍ هي على »قدرٍ كبير من الرهافةِ والخفاء«

نعلم  بقوله: )... لأنّا  الالتفات  قيّد  ال�سّعد عندما  التي عناها  المفاج�أة هي  ولعلّ هذه 

التّكلّم  من  �أ�سلوبٍ  من  الكلام  انتقال  هو  الالتفات  �أنّ  واعتباراتهم  �إطلاقاتهم  من  قطعاً 

والخطاب والغيبة �إلى �أ�سلوبٍ �آخر غير ما يترقّبه المخاطب ليفيد تطريةً لن�شاطه و�إيقاظاً في 

، وهو الأمرُ نف�سه الذي �أ�شار �إليه �صاحب المواهب بقوله: )... �أنّ التّعبير الثّاني 
(((

�إ�صغائه(

.
(((

يكون التفاتاً متى خالفَ ما يترقّبه ال�سّامع، ولو كان موافقاً لأ�صل ظاهر المقام(

�أهمَ من حدّ  �أمرٌ يبدو- ولا �سيّما عند �صاحب المواهب-  فمخالفةُ ما يترقّبه ال�سّامع 

�أ�صل  على  الكلام  خرج  ولو  المتلقّي  مفاج�أة  في  تكمن  الأهميّة  �إذ  نف�سه  الا�صطلاح 

الظّاهر.

؛ ف�إنّ هذا الأ�سلوب هو الذي يتوقّع  ولعلّ بيان ذلك �أنّ ال�سّياق �إذا بد�أ ب�أ�سلوبٍ معّني

المتلقّي �أن يم�ضي عليه �سائر ال�سّياق، ولا �سيّما عند اتحاد العائديّة والمعنى؛ ف�إذا بقي المعنى 

على �سيرورته وتغّري الأ�سلوب ف�إنّ هذا التّغّري �سيحدث مفاج�أةً و�سيثير ت�سا�ؤلًا عند المتلقّي 

�أخذ �سمت  الذي  النّمط الأوّل  �إلى  �أنّه �سيعود بذهنه  ، ولا ريب في  التّغّري عن �سبب هذا 

»القاعدة« التي �سيقارن الانحراف بها حتماً، كانت هذه المفاج�أة مفاج�أةً م�سعدةً مف�ضيةً 

ن المعنى في ذهن المتلقّي. �إلى تمكُّ

ولعلّ الوقت قد حان لإيراد �أمثلة كريمةٍ من الذكر الحكيم ينظر فيها في �ضوء ما تقدم؛ 

 .(((
{ } تعالى:  قوله  ففي 

الا�سم  �إلى  الظنّ  فعل  الم�ؤمنون( م�سنداً في  قائل: )ظنّ  قوله عزّ من  الواقع في  والالتفات 

ثمّ، بعد قوله تعالى )�سمعتموه(  الغيبة من  يعني  الذي  مير )هم(  بال�ضّ يقدّر  الذي  الظّاهر 

))) ينظر: جماليات الالتفات، د. عزّ الدين �إ�سماعيل )�ضمن قراءة جديدة لتراثنا النّقديّ(: 905/2.

))) المطوّل: 131.

))) مواهب الفتّاح )�شروح التلخي�ص(: 465/1.

))) النور: 12.
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يقال  �أن  العبارة  �سياق  في  الظاهر  مقت�ضى  وكان  الخطاب،  �إلى  فيه  ال�ضمير  ي�شير  الذي 

)ظننتم(، فهو التفات عن )الخطاب( الذي �أخذ �سمت القاعدة �إلى )الغيبة( التي �أخذت 

�سمت )الانحراف عن القاعدة(.

والآية الكريمة جاءت في �سياق حديث الإفك عتاباً �شديداً للمخاطبين بها، وللمتلقّين 

�إن هم �سلكوا �سبيل �أولئك المخاطبين في �أيّ زمان �أو مكان؛ �إذ �إنّ الذي ح�صل �أنّ بع�ض 

�صورةً  تر�سم  الكريمة  الآية  فجاءت  �صدّقه،  ا  وربّم الحديث،  هذا  في  خا�ضَ  )المخاطبين( 

�أولئك الرّهط ومدى قربهم منه تعالى  دقيقةً للحدث مت�ضمّنةً موقف الحقّ عزّ وجلّ من 

�إلى  فهم  ال�ضمائر،  ا�ستخدام  خلال  من  وا�ضحاً  ذلك  كلّ  وكان  الحدث؛  ذلك  �أثناء  في 

حين �سماعهم كانوا م�ستحقّين للخطاب ب�ضمير )الخطاب( الذي يُ�شعر بالقرب، فالمرءُ لا 

د وترك المبادرة �إلى تكذيب مرّوجيه  دُّ يخاطب �إلّا قريباً، فلمّا �سمعوه وتلّقاه بع�ضهم بالَّرت

دد �أن يبعدهم- وهم الم�ؤمنون-  مع و�ضوحِ كذبه فهو )�إفكٌ مبين(، كان من ��شأن هذا الّرت

درجةً عن رتبة الخطاب القريب الذي اقت�ضته �صفة الإيمان �إلى مرتبة )الغائب( البعيد مبالغةً 

في العتاب؛ فو�صف الإيمان كما ي�شير الزّمخ�شريّ: )يقت�ضي �ألّا ي�صدّق م�ؤمنٌ على �أخيه، ولا 

.(((
م�ؤمنة على �أختها قول عائبٍ ولا طاعن(

ولا ريب في �أن كلّ من تلقّى- �أو �سيتلقّى- هذا الخطاب واعياً بما يُ�ؤدّيه هذا التّغير في 

�أخٍ  �أن يتمكّن في نف�سه معنى تكذيب كلِّ عائب على  ال�ضمائر من معنى القرب والبعد 

م�ؤمن �أو �أختٍ م�ؤمنةٍ مهما بالغ هذا العائب في �إثبات دعواه، و�أكرِمْ به من مق�صد.

ومن مواطن الالتفات قوله تعالى: {

.
(((

{

))) الك�شّاف: 435/3.

))) يون�س: 22.
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في  ت�سبقها  التي  الكريمة  الآية  على  تعقيباً  والمثل  الدّليل  م�ساق  �سيقت  الكريمة  فالآية 

ال�سّياق الكريم؛ وهي قوله تعالى: {

.
(((

{

�إلّا من رحم الله،  تغادر  الب�شريّة لا تكاد  النّف�س  قارّة في  لطبيعةٍ  ت�صوير  الآيتان  هاتان 

ودعوةٌ �إلى مجاهدة النّف�س للتخلُّ�ص من هذه الطبيعة؛ تلك هي تذكّر المنعم في حال ال�شّدة، 

والتّ�شاغل عنه بالنّعمة في حال الرّخاء؛ فجاءت الآية لت�ؤكّد هذا المعنى من خلال موقف 

هم  �شخ�صياتها  الق�صيرة،  التمثيلية  ة  الق�صّ من  قريبٍ  �شكلٍ  على  جاء  الحياة؛  مواقف  من 

�أن  ينبغي  وما  ال�شخ�صيّات  تلك  حال  لي�صوّر  فيها  الالتفات  وجاء  �أنف�سهم،  المخاطبون 

ا�ستخدام  وال�شخ�صيّات من خلال  الرّاوي  بين  وك�أنّها حوارٌ  تبد�أ  ة  فالق�صّ عليه؛  يكونوا 

كم في البّر والبحر(، ثم لا يلبث الحوار �أن يتحوّل كليّةً من حوارٍ �إلى  �ضمير الخطاب )ي�ّريس

حكايةٍ عن غائب، وهنا لا بدّ للمتلقّي الذي كان �آن�ساً بظنّه �أنّه مخاطب �أن يفاج�أ ويُقْب�ض 

بهذا الانتقال الذي يحمل ما يحمله من الإعرا�ض والتّغييب، وليت�ساءل: هل هذا �أنا الذي 

�أنّ المعنى ما يزال نف�سه، لأنّ  تتحدّث عنه الآية �أم هو غيري؟ ف�إذا نظر في ال�سّياق وجد 

�أحاله من �شرف )الخطاب(  المتلقّي متلهّفاً في �سلوكه الذي  ، وهنا يفتّ�ش  العائديّة لم تتغّري

و)المحاورة(، �إلى بعد )الغياب( و)الحكاية(، وي��سأل نف�سه مرّة �أخرى: تُرى ما الذي تغّري 

حتى تحوّل الرّاوي القريب �إلى راوٍ يتحدّث عن �شخ�ص غائب؟

في�أتيه  يحكي،  يزال حا�ضراً  الرّاوي ما  ب�سببه؛ لأنّ  �إنما هــو  البعــد  �أنّ هــذا  ويــدرك 

الذي  هو  القريب  المنعم  عن  والنّعمة  الرّخاء  وابتعادك في حال  ان�شـغالك  �إنّ  الجــواب: 

ا�ستدعى هذا الانتقال وجعل المنعم غيَر متعرّف عليك في حال ال�شدّة، وليتمكّن- �أخيراً- 

�أحدهما  في  ولي�س  اء،  وال�ّرض اء  ال�ّرس في  ل  المتف�ضّ للمنعم  الح�ضور  دوام  معنى  نف�سه  في 

.(((
فح�سب

))) يون�س: 21.

))) ينظر: التف�سير الكبير: مج9/ج54/17 فما بعدها، وتف�سير �أبي ال�سّعود: 134/4، والبرهان في علوم القر�آن: 371/3.
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وغير خافٍ �أنّ الالتفات في المثالين كان من )المخاطب( القريب �إلى )الغائب( البعيد 

وهو يتّ�سق مع المعنى وال�سّياق، ويخدم الغر�ض الأ�سنى في التّمكين.

والالتفات في المثال الآتي على عك�س ال�صورة في المثالين ال�سّالفين؛ ذلك في قوله �سبحانه: 

 .
(( (

{ }

والالتفات واقع في قوله )�إياّك( على �سبيل )الخطاب، بعد قوله )الحمدُ لله ربّ العالمين( 

توجيهان  الكريمة  ال�سّورة  الواقع في  الالتفات  للعلماء في  كان  وقد  )الغيبة(.  �سبيل  على 

كلّ  يقر�أها  �أن  ينبغي  الكريمة  ال�سّورة  �أنّ هذه  معَيَّنة هي  بحالٍ  �أوّلهما  يرتبط  ؛ 
(((

مت�آزران

لاة، فكان الالتفات  م�سلم في اليوم �سبع ع�شرة مرّة- لزاماً- وهو واقف يناجي ربّه في ال�صّ

ت�صويراً لمدى التدرّج في الخطاب بما يتَّ�سق وحال الم�صلّي التي يكون عليها في �أثناء هذه 

البدء  تقت�ضي  الحال  وهذه  ��شأنه،  عزّ  الله  من  القُرْبة  ناوياً  لاة  بال�صّ يبد�أ  فالم�صلّي  المناجاة؛ 

ب�أنواعٍ من الثّناء على المتقرّب منه تعظيماً ل��شأنه، وهذا الثناء ينا�سب التّعبير بالغائب؛ فك�أنّ 

الم�صلّي واقف على بابٍ يطلب من �صاحبه الإذن بولوجه.

ولا ريب في �أن القدوم على كريم يكافئ الح�سنةَ ب�أمثالها، والثَّناءَ بالقربِ وفتحِ المغاليق؛ 

له:  يقول  تعالى  فك�أنّه  بالقبول؛  وتفا�ؤلًا  بالعطيّة  �إيذاناً  بالخطاب  التعبير  كان  هنا  ومن 

�أنت؛ هلمّ وتكلّم  فَنِعْمَ العبد  �إلهاً ربّاً رحيماً مالكاً ليوم الدين  حمدتني و�أقررت بكوني 

بالمخاطبة من غير حجاب، وقل: �إيّاك نعبد؛ فكَرَمُهُ �سبحانه اقت�ضى هذا التحوّل من مقام 

الغيبة �إلى مقام الح�ضور.

و�أمّا الثاني: فهو ناظرٌ في الالتفات في الآية الكريمة على عموم الأحوال، لا خ�صو�ص 

لاة؛ فكان البدء بالغيبة متّ�سقاً مع ذكر �صفات الخالق عزّ وجلّ والثناء عليه؛ �إذ الثناء  ال�صّ

في الغيبة �أولى من الثناء في الح�ضور، لما في الح�ضور من الرّياء و�سوء الأدب، ف�إذا ذُكرت 

))) الفاتحة: 5-2.

))) ينظر التف�سير الكبير: مج 1/ج203/1، 204، والك�شّاف: 23/1 فما بعدها، وتف�سير �أبي ال�سّعود: 16/1، والبحر المحيط: 

29/1، والبرهان: 372/3.
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هذه ال�صفات العظيمة التي ت�ستحقّ هذا الثناء؛ كان ذلك مدعاةً �إلى غاية الخ�ضوع وطلب 

الا�ستعانة في الملمّات، ومن هنا فقد تحوّل ال�سّياق �إلى �سياق الدّعاء والخ�صّ بالعبادة لمُ�سْتَحِقِّ 

 �أن يتحوّل التّعبير من الغياب �إلى الح�ضور، لأن الح�ضور 
ّ
الدعاء والعبادة، وكان من الطبيعي

�أولى في الدّعاء.

ومن �أمثلة هذا )الباب( قوله تعالى: {

( في �إخبار الرّ�سولِ النّا�سَ  . فال�سياق يجري في �أوّله على طريقة التكلّم )�إّين
(((

{

الظّاهر، عند  بالله ور�سوله( على طريق الا�سم  )ف�آمنوا  الغيبية  �إلى  يتحوّل  ثم  عن ر�سالته، 

دعوتهم �إلى الإيمان بما �أخبر، وكان مقت�ضى ال�سياق �أن يقال: )ف�آمنوا بالله وبي(، ويلحظ 

مدى �إرادة ح�ضور المتكلّم في كلا ال�سياقين الجزئيين، فالإخبار عن الرّ�سالة يقت�ضي �ضرورةً 

فيه  الأمر  فلي�س  الإخبار  بهذا  الإيمان  و�أمّا  ر�سالته،  �أمرَ  النّا�س  يبلّغ  حا�ضٍر  ر�سولٍ  وجود 

ا بالتّعاليم التي جاء بها، ولذا-  كذلك؛ �إذ �إنّ الإيمان لا يكون ب�شخ�ص الرّ�سول نف�سه، و�إّمن

 ي�ؤمن بالله 
ّ
 �أمّي

ّ
والله �أعلم بمراده- �ساغت الأو�صاف التي و�صف بها )الر�سول( ب�أنّه نبي

ال�صورة، و�صار  المتكلّم عن  الإيمان، ولذا فقد غاب �شخ�صه  ��شأنهُم في  وكلماته، ف��شأنه 

على الحكاية بعد �أن كان بارزاً فيها.

الالتفات، وتحليلها، كما لحظ  ارتكاب �صورة  ال�سّياق في  �أثر  قد لحظ  القارئ  ولعلّ 

�أثرَ رتبة ال�ضمير من جهة قوّته في التعريف، ومدى ح�ضور ما ي�شير �إليه في �أثناء الخطاب، 

وهما �أمران مطّردان في فهم ال�صور الالتفاتيّة حيثما ق�صدت الوظيفة.

ويورد البحث- كما جرت العادة- مجموعةً من ال�صور الالتفاتيّة مع التنبيه على موطن 

ال�شاهد فيها فر�صةً للمت�أمّل، وزيادة �إي�ضاح للقارئ الذّرِب.

يقول الحقّ تبارك وتعالى:

))) الأعراف: 158.
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} l

.
(((

{

( بعد الخطاب: )�أحللنا لك(.... والتفات �إلى 
ّ
التفات �إلى الغيبة )�إن وهبت نف�سها للنبي

.)
ّ
الخطاب )خال�صةً لك( بعد الغيبة )للنبي

} l

.
(((

{

التفات �إلى الغيبة )هو الذي خلق( عن التكلّم )وخلقنا( بعد التكلّم )وجعلنا(.

.
(((

{ } l

التفات �إلى التكلّم )�سقناه( بعد الغيبة )�أر�سل الرياح(.

} l

.
(((

{

التفات من الغيبة )ا�ستوى، فقال، ق�ضاهن، و�أوحى( �إلى التكلّم )زيّنّا(.

))) الأحزاب: 50.

))) الأنبياء: 33-31.

))) فاطر: 9.

))) ف�صلت: 12-11.
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الخاتمة

الحمد لله الذي بف�ضله تتمّ ال�صالحات، وبعد:

م�صطلح  نوّره  طريق  في  �سبحانه  الله  كتاب  مع  حبة  ال�صُّ �شرف  للبحث  كان  فقد 

المعجميّة لمفردة »التمكين« وظلالها،  الدلالات  با�ستق�صاء  البحث  بد�أ  »التّمكين«، وقد 

اث، ر�صد فيها المفردة في �سياقاتها الا�صطلاحيّة  ثمّ كان له انعطاف موجز على كتب الّرت

المختلفة، وقد انتهى البحث هناك �إلى ملاحظة قوّة هذه المفردة، وامتداد ظلالها المعجميّة 

التي �أهّلتها للخروج من حياد المعجم �إلى الا�صطلاح؛ فكانت ا�صطلاحاً �صريحاً �أحياناً، 

المجالات  تلك  تنوّع  هناك  لُوحظ  مما  وكان  �أخرى،  �أحياناً  الا�صطلاح  من  قريبةً  �أو 

الا�صطلاحيّة للمفردة؛ �إذ تردّدت في �أثناء غير علم من العلوم.

وكان من �أهم ما لحظه البحث �سيطرة الدّلالة المعجميّة وظلالها على الا�صطلاح في 

كلّ تلك المجالات.

وبعد ذلك ا�ستقام للبحث- على �أ�سا�س من تلك الدّلالات وعلى �أ�سا�س ت�صوّر الباحث 

للفكرة التي ابتغى لها ا�سماً جامعاً- انتزاع المفردة من تلك ال�سّياقات و�إعطا�ؤها مدلولًا 

ا�صطلاحياً اعتمده البحث حدّاً للتّمكين، فكان التّمكين: )تر�سيخ المعنى في ذهن المتلقّي 

د منها �أن ت�ؤثّر فيه(. با�ستخدام �أ�ساليب يُق�صَ

ثم بدا في �ضوء مجموعة من النّ�صو�ص النقديّة القديمة التي تردّدت الفكرة فيها �صراحةً 

�أو �إلماحاً، �أنّ »التّمكين« بح�سب ما اعتمده البحث يقوم على ثلاثة �أ�س�س مت�شابكة, هي 

في حقيقتها عند الف�صل النّظري المراحل الأهمّ لتلقّي النّ�ص الأدبي؛ �أولها: �أ�سا�س وجدانّي 

 يتوجّه بالاهتمام نحو العقل؛ 
ّ
�إفهامي �أ�سا�س  مبهم يخاطب العاطفة والوجدان؛ وثانيها: 

وثالثها: �أ�سا�س فنّي يخاطب الذائقة المرهفة؛ �أي العقل والوجدان في �آن معاً.
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يُنوّر  البحث يدر�س كلاًّ من تلك الأ�س�س درا�سة نظريّة  التّق�سيم طفق  وفي �ضوء هذا 

�سبيلها ما في المظانّ القديمة والحديثة من ن�صو�ص م�ساعدة، فبد�أ بالأ�سا�س الوجدانّي الذي 

�أ�شار �إليه جلّ الدار�سين، وقد بدا للبحث �أن فتح مغاليق المتلقّي، ودفعه �إلى الاهتمام بالنّ�ص، 

وتملّي الم�ضمون الم�ستكنّ فيه، ثمّ توجيه ا�ستجابته نحو هذا الم�ضمون، رهنٌ بالدّرجة الأولى 

ورة الكليّة له، وما تثيره في المتلقّي بديهةً؛ ومدى قدرته  بما له من �أثر وجدانّي ناجمٍ عن ال�صّ

على �أ�سر المتلقّي و�إثارة حا�سّة الاكت�شاف عنده.

ولماّ كان هذا الأثرُ انطباعاً مبهماً يدهم المتلقّي ويدفعه �إلى الإقبال على الن�ص، لم يكن 

للبحث �سبيل �إلى �إقامة الحجّة عليه، ولا �سيّما في النّ�ص الكريم، �سوى واقع الحال؛ الذي 

البالغ طول  �أثره  �أو �سماعه من جهة، وما رُوي عن  يظهر من خلال الإحالة على قراءته 

�أذنٍ واعية وذهن �صحيحٍ، حتى عُدَّ هذا الأثر- عند دار�سي الإعجاز-  الع�صور في كلّ 

وجهاً من وجوه �إعجازه الوا�ضحة.

ثمّ كان للبحث وقفة عند الأ�سا�س الثاني من �أ�س�س التّمكين؛ وهو الأ�سا�س الإفهامي، 

قويّاً  كان  مهما  الوجدانّي-  الأثر  �أنّ  للبحث  بدا  فقد  به؛  ويتّ�صل  الأوّل  مع  يت�آزر  الذي 

وفاعلًا- لا يعدو �أن يكون انطباعاً ودليلًا على الجودة، ولا يمكن له مفرداً �أن يف�ضي �إلى 

التّمكين ما لم تكن هناك مادّة للتّمكين؛ �أي قيم فكريّة تامّة وا�ضحة المعالم من جهة، ومتاحة 

لفهم المتلقّي من جهة �أخرى.

وقد بد�أ البحث ب�ضبط حدٍّ للإفهام يم�ضي في �ضوئه، فبدا له �أنّ الإفهام- بالنّظر في تجليّه 

في الكلام- على �ضربين؛ �أولهما: �إفهام م�ألوف يراد بالكلام في �ضوئه مح�ض الإبانة؛ وهو 

�إليه  متحقّق في �أيّ كلام مفهوم، وثانيهما: �إفهام متميّز يحقّق الكلام فيه الإفهام م�ضافاً 

الالتزام بحدّ البلاغة؛ �أي �أن يكون هناك �إي�صال للمعنى في �أح�سن �صورة.

التّوجّه نحو ذلك  نزعة  امتحان  البحث على  بَّتْ عناية  ان�صَ الحدّ  بط هذا  �أن �ُض وبعد 

ه؛ فنظر في  الإفهام في النّ�ص الكريم، فبد�أ النّ�ص بالدّلائل العامّة التي ت�شير �إلى ذاك التّوجُّ
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واقع نزول النّ�ص الكريم الذي يدلّ على المنهاج الأح�سن في مقاربته در�ساً وحفظاً؛ فكانت 

ة،  التنَزّل بمنا�سبات خا�صّ �إنزاله، وربط  تلك النّزعة وا�ضحة تمام الو�ضوح في التّدرّج في 

ثمّ- ف�ضلًا عن ذلك- في الرخ�صة المتمثّلة في جواز قراءته على �سبعة وجوه مهما كانت 

هذه الوجوه.

ثم كان للبحث وقفة مطوّلة عند بع�ض الخ�صائ�ص التي تخت�صّ النّ�صّ الكريم في بنيته 

ا بدت للفهم القا�صر خرقاً ل�سنّة التّوجّه نحو الإفهام؛ ذلك لأنّ  الفكريّة والفنيّة، التي ربّم

تلك الخ�صائ�ص يبدو فيها النّ�ص الكريم متراوحاً بين الو�ضوح والغمو�ض فكريّاً وفنيّاً. وفي 

�سبيل ذلك بد�أ البحث �أوّلًا بحدّ الو�ضوح والغمو�ض، فبدا له �أنّ الو�ضوح لا يعني الفهم 

الفهم؛  هذا  تي�سير  يعني  و�إنما  والتهافت؛  ال�سطحيّة  النّ�ص  يعني في جانب  الذي  المبا�شر؛ 

الذي ي�شير �إلى مرونةِ النّ�ص �إزاء متلقّيه، كما بدا �أنّ الغمو�ض يعني الإبهام والانغلاق الذي 

ل �إليها البحث من  يعوز �إلى تو�ضيح من خارج الأثر نف�سه، وكان من �أهمّ النتائج التي تو�صّ

تلك التحديدات �أنّ النّ�ص �إذا احتوى من الوا�ضح ما يف�ّرس الغام�ض فيه فلا يمكن �أن يعدّ 

غام�ضاً.

�إلى محكم )وا�ضح(،  الكريم  النّ�ص  انق�سام  البحث ق�ضيّة  الفهم واجه  وفي �ضوء ذلك 

مهمّة  قاعدة  على  فوقف  الم��سألة  هذه  في  العلماء  �أقوال  في  فخا�ض  )غام�ض(،  ومت�شابه 

المت�شابه في �ضوء المحكم،  �أي فهم  �إلى المحكم؛  المت�شابه  تظاهروا عليها هي وجوب ردّ 

ليجد- في �ضوء التحديد الذي حدّه للغمو�ض- �أنّ وجود المت�شابه »الغام�ض« لا يف�ضي 

ه ال�صريح نحو الإفهام،  �إلى و�صف النّ�ص الكريم بالغمو�ض، ولا يت�ضارب من ثمّ مع التّوجُّ

ن  بل �إنّ العك�س هو ال�صحيح؛ ذلك �أنّ النّ�ص الكريم قدّم ذلك الغام�ض، وقدّم ب�إزائه ما يمكِّ

المتلقّي من جلائه وحلّ �إ�شكاله، فلم يكن وجود مثل ذلك الغمو�ض انغلاقاً ذاتيّاً يحجز 

المتلقّي عن المراد، ويعوزه �إلى ا�ستعانةٍ خارجيّة لتو�ضيحه.

يكن  لم  الكريم  النّ�ص  في  غمو�ضاً  الم�ضمونات  �أكثر  �أنّ  �إلى  البحث  انتهى  هنا  ومن 
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الإفهام  التوجه نحو  نزعة  �إلى الحفاظ على  ي�ضيف  �شفيفاً،  �إيجابيّاً  �إلّا غمو�ضاً  غمو�ضها 

احترامَ المتلقّي والنهو�ض بفكره وذوقه نحو النّظر في النّ�ص الكريم، وتمتين �أوا�صر اللُّحمة 

بينه وبين متلقّيه.

؛ ليدخل في 
ّ
ثم انتقل البحث �إلى م��سألة �أخرى من الم�سائل التي تم�سّ الجانب الإفهامي

ميدان  �إلى  ولينتقل  الكريم،  للنّ�ص  الفنّي  كيب  الّرت والو�ضوح في جانب  الغمو�ض  م��سألة 

 بعد �أن تفيّ�أ ظلال علوم القر�آن و�أ�صول الفقه في الم��سألة الأولى، فتناول هناك 
ّ
النقد الأدبي

مواقف �أعلام النقد والبلاغة العربيّة من م��سألة البناء الفنّي لل�صورة الأدبيّة عامّةً في �ضوء 

فنيّاً  المتراوح  النّ�ص  �أنّ  الم��سألة مفاده  �إلى موقف من  الغمو�ض والو�ضوح، وانتهى  م��سألة 

�أنّ الطبيعة  بين الو�ضوح والغمو�ض يحفظ على نف�سه تميّزاً وعلوّاً في �أعين متلقّيه؛ ذلك 

وال�شّعور  الفكر  مكامن  فيها  يحرّك  الذي  بالنّ�ص  الإعجاب  نحو  تنْزع  عامّةً  الإن�سانيّة 

فيها، وفي �ضوء هذا  المركوزة  الت�صور  والقدرة على  العقل  ا�ستخدام  �إلى  يوجّهها  عندما 

كان ال�سّبيل قد تمهّد �إلى درا�سة عن�صرين من عنا�صر ال�صورة الأدبيّة للن�ص الكريم بدا فيهما 

ذلك الغمو�ض ال�شفيف، هما: عن�صر التج�سيم الفنّي، وعن�صر التّ�شخي�ص الفنّي، فخا�ض 

، وكان 
ّ
البحث هناك في �سمات هذين العن�صرين و�أ�شكالهما وجمالهما في الن�ص الأدبي

من الوا�ضح بعد ذلك �أنّ الح�سّيّة كانت ال�سّمة الأذكر والأكثر ا�ستفا�ضة في الت�صوير القر�آنّي 

تدركه  ما  على  موقوفاً  المنفو�س  �أن�س  كان  ولما  الفنيين،  والت�شخي�ص  التج�سيم  الكريم في 

�إليه  المتلقي بغية الإفهام م�ضافاً  التوجّه الكريم نحو  البدهيّة لذلك  النتيجة  الحا�سة، كانت 

النهو�ض بالعقول والأذواق؛ �إذ امتدّ التج�سيم والتّ�شخي�ص القر�آنيّان �إلى ما بعد الحوا�س، 

 التّو�ضيح والإفهام، و�أثارا في المتلقّي 
ّ
ف�صاقبا الميل الإن�سانّي نحو الح�سّي ب�إجابتهما دواعي

 فكريّ معجز، يخاطب في الإن�سان فكره 
ّ
الرّويةّ بعد الر�ؤية في كمال فنّي معجز، وديني

ووجدانه.

وفي �ضوء ذلك كان للبحث �أن ي�ؤكّد التّوجه القر�آني نحو المتلقّي، و�أن يقف من خلال 
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فرادة الن�ص الكريم في هذا الجانب عند نتيجة عامّةٍ نافعةٍ لكلّ من �أراد لكلامه �أن يتمكّن؛ 

والتفرّد  التميّز  على  والحفاظ  الإفهام،  نحو  التوجّه  بين  ن�سبيّة  جدليّة  علاقة  ثمّة  �أنّ  هي 

والخ�صو�صيّة؛ ينبغي على المبدع الحفاظ على طرفيها غير جائر �أحدهما على الآخر، فلا 

ه بغية الإفهام �إلى درجة الكلام الم�ألوف المبتذل، ولا �أن ي�صل به �إلى  ينبغي له �أن يتهافت بن�صّ

حدّ الانغلاق والتَّعمية بغية التفرّد والخ�صو�صيّة، بل �أن يبتغي بين ذلك �سبيلًا يقف فيه بين 

التّبيين والإفهام، وبين الفنّ والتفرّد.

 توجّه �إلى الأ�سا�س الثالث من �أ�س�س 
ّ
وبعد �أن تّم للبحث الكلام على الأ�سا�س الإفهامي

التّمكين، وهو الأ�سا�س الفنّي الذي يدر�س ذلك التميّز وتلك الخ�صو�صيّة التي �أ�شير �إليها 

، ويبّني القوانين التي ا�ستنتجها النقّاد العرب ل�ضبط الخطاب و�إ�ضفاء 
ّ
في الأ�سا�س الإفهامي

�صفة العلوّ والبلاغة عليه. فكان للبحث وقفة عند البنية الأ�صوليّة التي يت�شكّل منها �أيّ 

كلام مهما كان، فوقف وقفة موجزة عند المعنى انتهى منها �إلى ت�ساوي المعاني في القيمة 

قبل خروجها من ذهن مبدعها؛ و�أنّ ال�سّبيل �إلى الحكم على المعنى بالجودة �أو غير ذلك لن 

داً قبل خروجه من حيّز الوجود بالقوّة �إلى حيّز الوجود بالفعل، ف�إذا خرج �إلى  يكون ممهَّ

حيّز الوجود بالفعل ارتبط الحكم عليه ارتباطاً وثيقاً بالأ�سلوب، وهو الذي قاد البحث �إلى 

درا�سة الأ�سلوب من جانبين، هما: الدّلالة الأ�صليّة على المعنى، والدّلالة الأدبيّة والبلاغية 

عليه، وهو الذي قاد البحث �إلى درا�سة المنظومة التي يو�صف الكلام في �ضوء مقولاتها 

بالأدبيّة، وهي منظومة العدول، ثم درا�سة المنظومة الثانية التي يو�صف الكلام في �ضوئها 

بالبلاغة؛ وقد بدا للبحث نتيجة- لعلّها الأهمّ- من ذلك التطواف؛ هي �أنّ النّاظر ي�ستطيع 

ق�سمة الكلام عامّة على �أربعة �سويّات يحتوي العالي منها الأدنى ويزيد عليه، ولكلّ منها 

�ضابط يبيّنه، و�ضابط ينقله �إلى ال�سويّة الأعلى.

ف�أمّا �أولاها: ف�سويّة الكلام المعتاد الذي يُطلب منه الدّلالة الأ�صليّة على المعنى، وي�ضبطه 

ل فيه. مح�ض الإبانة عن ذلك المعنى، وهذا ال�صنف من الكلام لا تفا�ُض
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؛ وهذه ال�سّويةّ مرحلة و�سيطة؛ ي�ضبطها مح�ض العدول 
ّ
و�أمّا الثانية: ف�سويّة الكلام الأدبي

�أو الانزياح بح�سب مفهومه الذي ب�سط في البحث؛ �أي هي محاولةٌ للو�صول �إلى البلاغة 

ودليل عليها، ولي�ست في جوهرها بلاغةً.

المقام  بقاعدة  مرتبطاً  ال�سّويّة  هذه  تحديد  ويكون  البليغ،  الكلام  ف�سويّة  الثالثة:  و�أمّا 

هي  الن�سبيّة  �أنّ  هناك  للبحث  بدا  وقد   ،
ّ
والخارجي  

ّ
الداخلي مجاليها  في  الحال  ومقت�ضى 

والبلاغة  النقد  درا�سات  بح�سب  مرتبطةٌ  الن�سبيّة  هذه  و�أنّ  القاعدة؛  لهذه  الأهمّ  الحاكم 

العربيّة ب�أ�شياء كثيرة �أهمها معرفة الظروف والملاب�سات التي ترتدّ �إلى الزمان والمكان وحال 

يكون  فقد  منها؛  الم�ستقى  الحكم  ليثبت  ثابتة؛  غير  �أ�شياء  اللّغوي، وهي  والعرف  المتلقّي 

�إحدى �ضوابط هذه  ُّري  لتغ �آخر  �شخ�ص  وي�ستقبحه  �شخ�ص،  ي�ستح�سنه  واحدٌ  ن�صّ  هناك 

القاعدة.

و�أمّا الرّابعة: ف�سويّة الكلام المعجز التي تفرّد بها النّ�ص الكريم �أبدا؛ً ويكون تحديد دليل 

�إعجازه بح�سب تلك النوامي�س رعايته لمجالات قاعدة مقت�ضى الحال الداخليّة والخارجيّة 

�أخرى؛  البليغ من جهة  الكلام  ت�ضبط  التي  الف�ضفا�ضة  النّ�سبيّة  لمقولة  من جهة، وتجاوزه 

 
ٌّ

�أي �إنّ الحكم بالجودة �أو الا�ستقباح لتغّري الظروف والملاب�سات والأعراف اللغويّة منفي

في القر�آن الكريم، لأنّ عدول النّ�ص الكريم �أو انزياحه غير قابلٍ للنّفي بح�سب ا�صطلاح 

.(((
الأ�سلوبين

وقد وجه �إثبات هذه الدليل �إثباتاً مو�ضوعيّاً الدرا�سة �إلى الولوج �إلى الرّحاب الكريمة 

في وقفة مطوّلة در�س فيها البحث تجليّات القاعدة في مجاليها، فانتهى �إلى �أنّ القر�آن الكريم 

اً بدقّة لي�صاقب �أحوال  تعامل مع )مخاطَبٍ( من ورائه )متلقٍ(، فكان التنَزّل الكريم مُتخّري

مخاطبيه �أفراداً وجماعات، وكان النّ�ص الكريم �أو�سع من تلك الأحوال؛ ي�شتمل كلّ متلقّ، 

فهو بح�سب مق�صده  وال�سّلام؛  ال�صلاة  �أف�ضل  قائله  النبويّ على  الكلام  �سويّة  ب�سويّة خام�سة هي  هنا  ينوّه  �أن  ))) يمكن 

الب�شر ينزل عن حدّ المعجز  البليغ بدرجة، وهو بح�سب �صدوره من قائلٍ من  البلاغة يرتفع عن حدّ  وتحقيقه ل�شرط 

بدرجة، فيقف برزخاً بين منتهى البلاغة، والإعجاز، ولعلّ ذلك �أمرٌ جدير بالدّرا�سة والنّظر.
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ولي�صير كلُّ متلقٍّ مخاطباً، ينفعل بالنّ�ص وك�أنّه يتنَزّل بين ظهرانيه مهما كان مكانه �أو زمانه 

�أو عُرفه اللّغوي �أو الاجتماعي.

وعند ذلك تّم للبحث الكلام النّظري الذي ي�ضبط حدّ التّمكين، وانفتح الباب �أمامه 

الا�ستعمال  وخ�صو�صيّة  الأهم  التّمكين  معدن  تُ�شكّلُ  التي  الفنيّة  الأ�ساليب  على  للكلام 

القر�آني لها، فوقف عند طائفة من الأ�ساليب بد�أت من ال�صورة ال�سّمعيّة التي بدا للبحث 

التوجه الكريم نحو ا�ستثمارها في النّ�ص القر�آني على نحوٍ معجز ي�أ�سر المتلقّي، وتبّني هناك 

ورة ال�سّمعيّة عن�صر فعّال في تو�صيل المعاني القر�آنية، وتعيّنت- من ثمّ- �أ�سلوباً مهمّاً  �أنّ ال�صّ

من �أ�ساليب تمكينه.

الت�شبيه  وهي  والا�ستدلال؛  القيا�س  على  المعتمدة  الأ�ساليب  عند  البحث  وقف  ثمّ 

والا�ستعارة والكناية، فبدا له بعد امتحان تلك الأ�ساليب في �ضوء �أ�س�س التمكين، �أنّ �أهمّ 

عناية  كانت  فقد  الأ�س�س،  تلك  لدواعي  المعجزة  الا�ستجابة  كامنةً في  كانت  خ�صائ�صها 

وُر  النّ�ص الكريم بالإفهام وا�ضحة، وكانت عنايته بالإدها�ش والخلابة وا�ضحة �أي�ضاً لا تَج

�إحداهما على الأخرى، فلم تكن تلك الأ�ساليب متّ�سمةً ب�سمة التخييل البعيد الذي ينال 

من الإفهام، ولم تكن تتّ�سم في الوقت نف�سه ب�سمة التقرير الذي ي�ضع المعنى بين يدي متلقّيه 

مبا�شرة من غير �إعمال روّيته.

ثم كانت وقفةٌ موجزة عند �أ�سلوبين من �أ�ساليب التّمكين المعتمدة على تغيير في البنية 

هذه  �أثر  �أنّ  �إلى  هناك  البحث  وانتهى  و»الالتفات«،  بالحذف«  »الإيجاز  هما  الإ�سناديّة 

»الإيجاز  �أ�سلوب  ففي  بالنّ�ص،  على لحمته  والحفاظ  المتلقّي،  �إثارة  متعّني في  الأ�ساليب، 

�أن يكون هناك  المعنى، من غير  للمتلقّي في تح�صيل  النّ�ص الكريم حريّة  �أعطى  بالحذف« 

 للملفوظ، فكان للحذف �أثرٌ وا�ضحٌ ينعك�س تمكيناً لمعانيه الكريمة.
ّ
وجود فعلي

تطريةً  ي�ستدعي  مما  ال�ضمائر،  بين  النّ�ص متراوحاً  يكون  �إذ  الالتفات؛  الأمر في  وكذا 

لن�شاط المتلقّي، وحثّاً له على النّظر لا�ستجلاء المعنى، وهو ما ينعك�س تمكيناً ��شأنه ��شأن كل 
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الأ�ساليب الكريمة.

وبعد: ف�إنّ هذه الدّرا�سة قامت على ما و�سع الباحث من جهد وما �أ�سعفه من وقت، 

مغطّية للجوانب التي ر�أى فيها البحث �أنها الأهم والأولى؛ فجاءت غي�ضاً من في�ض يمكن �أن 

يدر�س تحت عنوان »التّمكين«؛ ولعلّها �أن تكون خطّة عمل �أو�سع يمدّ القول فيه لي�ستوعب 

جاء ف�أن يمدّ الله �سبحانه في العمر ويبارك في  جلّ الأ�ساليب القر�آنيّة للتّمكين، و�إن يكن الرَّ

الوقت، وي�سعف- بمنّه وكرمه- في الهمّة لإتمام ذلك على وجهه.

والحمد لله �أولًا و�آخراً...
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العربي، بيروت.

• 	 = 1424هـ  العرب، ط/1،  به: محمد  اعتنى  الجوزيّة،  قيّم  ابن  القر�آن،  �أق�سام  في  التبيان 

2003م، المكتبة الع�صريةّ، بيروت.

• التبيان في علم البيان المطلع على �إعجاز القر�آن، ابن الزملكاني، تح: د. �أحمد مطلوب، د. 	

خديجة الحديثي، ط/1، 1964م، مطبعة العاني، بغداد.

• الجزائري 	 طاهر  ال�شيخ  الإتقان،  طريق  على  بالقر�آن  المتعلقة  المباحث  لبع�ض  التبيان 

الدم�شقي، اعتنى به: عبد الفتاح �أبو غدّة، ط/4، 1425هـ، مكتب المطبوعات الإ�سلاميّة، 

و�شركة دار الب�شائر الإ�سلاميّة، بيروت.

• ط/1، 	 عا�شور،  ابن  الطاهر  محمّد  عا�شور«،  ابن  بتف�سير  »المعروف  والتّنوير  التحرير 

1420هـ = 2000م، م�ؤ�سّ�سة التّاريخ، بيروت.

• اب 	 ق�صّ وليد  د.  الهجري،  ال�سّاد�س  القرن  نهاية  حتى  للمعتزلة  والبلاغي  النقدي  التراث 

ط/1، 1405هـ = 1985م، دار الثقافة، م�صر.

• الت�صوير الفنّي في القر�آن، �سيد قطب. »من غير معلومات«.	

• درا�سة 	 ال�سّوري؛  العربي  القطر  في  الفل�سفيّة  المواد  لمدرّ�سي  العمليّة  التربية  تطوير طرائق 

تجريبيّة لتح�سين فاعليّتها عن طريق مدخل الكفايات، �إعداد: كهيلا ف�ؤاد بوز، �إ�شراف: د. 

فاطمة الجيو�شي ود. فخر الدين القلّا �أطروحة دكتوراه، جامعة دم�شق، 1986م.

• تف�سير �أبي ال�سّعود الم�سمّى: �إر�شاد العقل ال�سّليم �إلى مزايا القر�آن الكريم، �أبو ال�سّعود محمد 	

ابن محمّد العمادي )982هـ، دار �إحياء التراث العربي، بيروت.
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• تف�سير الآلو�سي روح المعاني في تف�سير القر�آن العظيم وال�سّبع المثاني، �أبو الف�ضل �شهاب 	

الطباعة  »�إدارة  1985م،   = 1405هـ  ط/4،  البغدادي،  الآلو�سي  محمود  ال�سيد  الدّين 

المنيريّة«، دار �إحياء التراث العربي، بيروت.

• تف�سير البحر المحيط، �أثير الدّين محمّد بن يو�سف بن علي بن يو�سف بن حيّان ال�شهير ب�أبي 	

دار  2002م،   = 1423هـ  ط/1،  المهدي،  الرّزاق  عبد  تح:  الغرناطي،  الأندل�سي  حيّان 

�إحياء التراث العربي، بيروت.

• 1990م، 	 ال�شاطئ«، ط/5،  البياني للقر�آن الكريم، د. عائ�شة عبد الرحمن »بنت  التف�سير 

دار المعارف، القاهرة.

• بن 	 محمّد  بن  علي  الدين  التنزيل، علاء  معاني  في  الت�أويل  لباب  الم�سمّى:  الخازن  تف�سير 

�إبراهيم البغدادي المعروف بالخازن، دار الفكر، بيروت.

• تف�سير ال�شربيني ال�سّراج المنير، الخطيب ال�شربيني، تح: �أحمد عزّو عناية الدم�شقي، ط/1، 	

1425هـ = 2004م، دار �إحياء التراث العربي، بيروت.

• نّة، �أبو من�صور محمد بن محمّد بن محمود 	 تف�سير القر�آن العظيم الم�سمّى: ت�أويلات �أهل ال�سُّ

الماتُريدي ال�سمرقندي الحنفي )333-هـ، تح: فاطمة يو�سف الخيمي، ط/1، 1425هـ = 

2004م، م�ؤ�س�سة الر�سالة، نا�شرون، بيروت.

• تف�سير الطّبري جامع البيان عن ت�أويل �آي القر�آن، �أبو جعفر محمّد بن جرير الطّبري، تح: 	

ومحمد  خلف  اللّطيف  عبد  ومحمد  محمّد  عادل  ومحمد  البكري  الرزاق  عبد  �أحمد 

مر�سي عبد الحميد، �إ�شراف وتقديم: �أ.د. عبد الحميد عبد المنعم مدكور »ن�سخة مقابلة 

 = 1425هـ  ط/1،  لها«،  ومتممّة  �شاكر،  و�أحمد  �شاكر  محمود  ال�شيخين:  ن�سخة  على 

2005م، دار ال�سلام، القاهرة.

• بن 	 الح�سن  بن  الح�سين  بن  عمر  بن  محمد  الدّين  فخر  الغيب،  مفاتيح  �أو  الكبير  التف�سير 

علي التميمي البكري الرّازي ال�شافعي، ط/1، 1421هـ = 2000م، دار الكتب العلميّة، 

بيروت.
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• تف�سير الك�شّاف عن حقائق غوام�ض التّنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الت�أويل، �أبو القا�سم 	

جار الله محمود بن عمر بن محمّد الزمخ�شري، تح: محمد عبد ال�سلام �شاهين/ ط/3، 

1424هـ = 2003م، دار الكتب العلميّة، بيروت.

• تف�سير النّ�سفي الم�سمّى: مدارك التنزيل وحقائق الت�أويل، عبد الله �أحمد بن محمود النّ�سفي 	

)مطبوع على طرّة تف�سير الخازن(، دار الفكر، بيروت.

• التعريفات، علي بن محمّد بن علي الجرجاني، تح: �إبراهيم الأبياري، ط/4، 1418هـ = 	

1998م، دار الكتاب العربي، بيروت.

• التفكير البلاغي عند العرب »�أ�س�سه وتطوّره �إلى القرن ال�ساد�س م�شروع قراءة«، د. حمّادي 	

�صمّود، 1981م، من�شورات الجامعة التون�سيّة.

• دار 	 الغني ح�سن،  ، تح: محمد عبد 
ّ
الرّ�ضي ال�شريف  القر�آن،  البيان في مجازات  تلخي�ص 

�إحياء الكتب العربيّة، في�صل عي�سى البابي الحلبي.

• الرحمن الخطيب 	 الدين محمد عبد  المعاني والبيان والبديع، جلال  المفتاح في  تلخي�ص 

2002م، المكتبة الع�صريّة، �صيدا،  1433هـ =  القزويني، تح: د. يا�سين الأيوّبي، ط/1، 

لبنان.

• 	 = 1367هـ  ط/1،  التنوخي،  الدين  عزّ  للقزويني«،  الإي�ضاح  »�شرح  الإي�ضاح  تهذيب 

1948م، مطبعة الجامعة ال�سّورية.

• التوجيه الأدبي، د. طه ح�سين ود. �أحمد �أمين ود. عبد الوهاب عزّام، ود. محمد عو�ض 	

محمّد، 1952م، المطبعة الأميريّة، القاهرة.

• �أحمد 	 تح:  ورَة،  �ُس بن  بن عي�سى  �أبو عي�سى محمد  الترمذي،  �سنن  ال�صحيح وهو  الجامع 

محمد �شاكر، و�ضع فهار�سه: م�صطفى محمد ح�سين الذهبي، ط/1، 1419هـ = 1999م، 

دار الحديث، القاهرة.

• الجزري، 	 الأثير  بن  الدين  �ضياء  والمنثور،  الكلام  من  المنظوم  �صناعة  في  الكبير  الجامع 

1956م، مطبعة المجمع العلمي  1375هـ =  تح: د. م�صطفى جواد، ود. جميل �سعيد، 
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العراقي، بغداد.

• الجامع لأحكام القر�آن، �أبو عبد الله محمد بن �أحمد الأن�صاري القرطبي، قدّم له: ال�شيخ 	

خليل محي الدين المي�س، راجعه: �صدقي محمد جميل، خرّج �أحاديثه وعلّق عليه: ال�شيخ 

عرفان الع�شّا، 1415هـ = 1995م، دار الفكر، بيروت.

• جر�س الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال، 	

1980م، دار الر�شيد للن�شر، الجمهوريةّ العراقيّة.

• جماليات الأ�سلوب »ال�صورة الفنية في الأدب العربي« د. فايز الداية، ط/2، 1411هـ = 	

1990م، دار الفكر المعا�صر، بيروت.

• جماليات المفردة القر�آنيّة في كتب الإعجاز والتف�سير، د. �أحمد يا�سوف، �إ�شراف وتقديم: 	

د. نور الدين عتر، ط/1، 1415هـ = 1994م، دار المكتبي، دم�شق.

• جماليّة الألفة »النّ�ص ومتقبّله في التراث النقدي«، د. �شكري المبخوت، 1993م، المجمع 	

التون�سي للعلوم والآداب والفنون، بيت الحكمة، تون�س.

• جمهرة �أ�شعار العرب في الجاهليّة والإ�سلام، �أبو زيد محمد بن �أبي الخطّاب القر�شي، تح: 	

د. محمد علي الها�شمي، ط/3، 1419هـ = 1999م، دار القلم، دم�شق.

• مطبعة 	 الحميديّة،  الدائرة  1320هـ  الفراهي، ط/1،  الحميد  عبد  المعلم  البلاغة،  جمهرة 

»معارف«، �أعظم كره، الهند.

• انت�شارات 	 1420هـ،  الها�شمي،  �أحمد  ال�سيّد  المعاني والبيان والبديع،  البلاغة في  جواهر 

ذوي القُربى، �إيران.

• ال�سمرقندي، 	 اللّيثي  بكر  �أبو  بن  القا�سم  �أبو  التفتازاني«،  »لل�سعد  المطوّل  على  حا�شيةٌ 

مخطوط في مكتبة الأ�سد الوطنية »�أ�صله في الظاهريّة« دم�شق، رقم ت�سل�سل »11043«.

• حلية المحا�ضرة في �صناعة ال�شّعر، �أبو علي محمّد بن الح�سن بن المظفّر الحاتمي، تح: د. 	

جعفر الكتّاني، 1979م، دار الرّ�شيد للنّ�شر، الجمهوريّة العراقيّة.
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• الي�سوعي، ط/2، 	 �شيخو  لوي�س  الأب  تح:  البحتري،  عبيد  بن  الوليد  عبادة  �أبو  الحما�سة، 

1387 هـ = 1967م، دار الكتاب العربي، بيروت.

• الحما�سة الب�صريةّ، �صدر الدين علي بن �أبي الفرج بن الح�سين الب�صري، تح: مختار الدين 	

�أحمد، ط/3، 1403هـ = 1983م، عالم الكتب، بيروت.

• الحيوان، �أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تح: عبد ال�سلام محمد هارون، تقديم: د. 	

�أحمد ف�ؤاد با�شا، د. عبد الحكيم را�ضي، 2004م، الهيئة الم�صريّة العامّة للكتاب، القاهرة.

•  المعروف بابن حجّة الحموي، �شرح: 	
ّ
خزانة الأدب وغاية الأرب، تقي الدين �أبو بكر علي

ع�صام �شعيتو، ط/2، 1991م، دار ومكتبة الهلال، بيروت.

• الهيئة 	 1999م،  ط/4،  النجار،  علي  محمد  تح:  جنّي،  بن  عثمان  الفتح  �أبو  الخ�صائ�ص، 

الم�صريّة العامّة للكتاب، القاهرة، و�ضع فهار�سه: د. عبد الفتاح �سليم وطبعت في معهد 

المخطوطات العربيّة بالقاهرة، 1997م.

• خ�صائ�ص التعبير القر�آني و�سماته البلاغيّة، د. عبد العظيم �إبراهيم محمّد المطعني، ط/1، 	

1413هـ = 1992م، مكتبة وهبة، القاهرة.

• درا�سات في التف�سير المو�ضوعي للقر�آن الكريم، زاهر بن عوا�ض الألمعي، ط/1، 1985م، 	

مطابع الفرزدق التجارية، الريا�ض.

• بن 	 علي  بن  القا�سم  وتكملتها،  وحوا�شيها  �شرحها  مع  الخوا�صّ،  �أوهام  في  الغوّا�ص  درّة 

محمد بن عثمان الحريري الب�صري، تح: عبد الحفيظ فرغلي علي القَرَني، ط/1، 1417هـ 

=  1996م، دار الجيل، بيروت، مكتبة التراث الإ�سلامي، القاهرة.

• دلائل الإعجاز، عبد القاهر بن عبد الرحمن الجرجاني، تح: محمود محمد �شاكر، ط/3، 	

1413هـ = 1992م، مطبعة المدني، القاهرة.

• دلائل النبوّة ومعرفة �أحوال �صاحب ال�شّريعة، �أبو بكر �أحمد بن الح�سين البيهقي، تح: د. 	

عبد المعطي قلعجي، ط/1، 1405 هـ = 1985م، دار الكتب العلميّة، بيروت.
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• الدّيارات، �أبو الح�سن علي بن محمد المعروف بال�شاب�شتي، تح: كوركي�س عوّاد، ط/2، 	

1386هـ = 1966م، مطبعة المعارف، بغداد، من�شورات مكتبة المثنّى، بغداد.

• العربي، 	 الكتاب  1995م، دار  1415هـ =  المعتزّ، �شرح: مجيد طراد، ط/1،  ابن  ديوان 

بيروت.

• 1972م، دار 	 التّبريزي، تح: محمد عبده عزّام، ط/3،  الخطيب  ب�شرح  �أبي تمام:  ديوان 

المعارف، م�صر )�سل�سلة ذخائر العرب: 5(.

• ديوان امرئ القي�س، تح: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، 1958م، دار المعارف، م�صر )�سل�سلة 	

ذخائر العرب: 24(.

• ديوان البحتري: تح: ح�سن كامل ال�صيرفي، ط/3، بلا تاريخ، دار المعارف، م�صر. )�سل�سلة 	

ذخائر العرب: 34(.

• دار 	 1969م،  طه،  �أمين  محمد  نعمان  د.  تح:  حبيب،  بن  محمد  ب�شرح  جرير:  ديوان 

المعارف، م�صر، )�سل�سلة ذخائر العرب؛ 43(.

• ديوان ال�صمّة بن عبد الله الق�شيري، جمع وتحقيق: د. عبد العزيز محمد الفي�صل، 1401هـ 	

= 1981م، النادي الأدبي، الريا�ض.

• ديوان العماني، محمّد بن ذ�ؤيب الفقيمي، تح: ماهر عمر عرابي النجّار، ط/1، 2006م، 	

دم�شق.

• ديوان عنترة »تحقيق ودرا�سة«، محمد �سعيد مولوي، المكتب الإ�سلامي، بيروت.	

• ديوان قي�س بن الخطيم عن ابن ال�سكّيت وغيره، تح: د. نا�صر الدين الأ�سد، ط/1، 1381هـ 	

= 1962م، مكتبة دار العروبة القاهرة.

• �صادر، 	 دار  2001م،   = 1422هـ  ط/1،  ق�صاب،  وليد  د.  تح:  الورّاق،  محمود  ديوان 

بيروت.

• وال�شيخ محمّد 	 الإمامين: محمد عبده  ن�سخة  الع�سكري، )عن  �أبو هلال  المعاني،  ديوان 
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محمود ال�شنقيطي(، عالم الكتب، بيروت.

• الرّ�سالة، الإمام محمّد بن �إدري�س ال�شافعي، تح: �أحمد محمد �شاكر.	

• الر�سالة ال�شافية في �إعجاز القر�آن، عبد القاهر الجرجاني، )ملحقة بمطبوع دلائل الإعجاز(، 	

تح: محمود محمد �شاكر.

• الر�سالة القُ�شيريةّ، �أبو القا�سم عبد الكريم بن هوازن القُ�شيري، تح: عبد الكريم العطا، علّق 	

عليه: د. عبد الحليم محمود، قدّم له: د. محمود بن ال�شريف، مكتبة الإمام الأعظم �أبي 

حنيفة، دم�شق.

• القيرواني، تح: �صلاح 	 �إبراهيم بن علي الح�صري  �إ�سحق  �أبو  الألباب،  زهر الآداب وثمر 

الدّين الهواري، ط/1، 1421هـ = 2001م، المكتبة الع�صرية، بيروت.

• �سرّ الف�صاحة، �أبو محمّد عبد الله بن محمد بن �سعيد ابن �سنان الخفاجي الحلبي، تح: د. 	

النبوي عبد الواحد �شعلان، 2003م، دار قباء، القاهرة.

• ال�سّنن الكبرى، الحافظ �أبو بكر �أحمد بن الح�سين بن علي البيهقي، »وفي ذيله: الجوهر 	

النّقي، لعلاء الدين بن علي بن عثمان المارديني ال�شهير بابن التركماني«، و�ضع فهار�سه: 

يو�سف عبد الرحمن المرع�شلي، دار المعرفة، بيروت.

• ال�سيرة النبويةّ، ابن ه�شام الأن�صاري، تح: م�صطفى ال�سّقّا، و�إبراهيم الأبياري وعبد الحفيظ 	

�شلبي، دار القلم، بيروت.

• الدّين 	 علاء  عليه:  وعلّق  �ضبطه  الحملاوي  �أحمد  ال�شيخ  رف،  ال�صّ فنّ  في  العرف  �شذى 

عطيّة، ط/5، 1422هـ = 2002م، مكتبة دار البيروتي، دم�شق.

• �شرح ديوان الحما�سة، �أبو علي �أحمد بن محمّد بن الح�سن المرزوقي، تح: �أحمد �أمين، 	

عبد ال�سّلام هارون، ط/1، 1411هـ = 1991م، دار الجيل، بيروت.

• �أبو زكريّا يحيى بن الخطيب 	 �أو�س الطائي«،  �شرح ديوان الحما�سة »لأبي تمام حبيب بن 

التّبريزي، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، مطبعة حجازي، القاهرة.
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• الكتاب 	 دار  1986م،   = 1407هـ  البرقوقي،  الرّحمن  عبد  المتنبّي، و�ضعه:  ديوان  �شرح 

العربي، بيروت.

• اوي، تح: د. عبد 	 �شرح ال�صاوي على جوهرة التوحيد، الإمام �أحمد بن محمد المالكي ال�صّ

الفتاح البزم، ط/2، 1420هـ = 1999م، دار ابن كثير، دم�شق.

• �شرح عقود الجمان في علم المعاني والبيان، جلال الدين ال�سيوطي »وبهام�شه: حلية اللّبّ 	

الم�صون على الجوهر المكنون لل�شيخ �أحمد الدمنهوري«، دار الفكر، بيروت.

• الدّين الحلّي، تح: ن�سيب 	  
ّ
البديع، �صفي البلاغة ومحا�سن  البديعيّة في علوم  الكافيّة  �شرح 

ن�شاوي، ط/2، 1412هـ = 1992م، دار �صادر، بيروت.

• �شروح �سقط الزند للمعرّي، ط/1، 1945م، دار الكتب الم�صريّة، القاهرة.	

• الجمل، 	 من�شورات  2005م،  ط/1،  زاهد،  غازي  زهير  تح:  الب�صري،  لَنْكَك  ابن  �شعر 

كولونيا، �ألمانيا.

• المعارف، 	 1973م، دار  �أبي حف�صة، جمع وتحقيق: د. ح�سين عطوان،  �شعر مروان بن 

القاهرة.

• ال�شّعر وال�شعراء، ابن قتيبة، تح: �أحمد محمد �شاكر، 1427هـ = 2006م، دار الحديث، 	

القاهرة.

• �أحمد 	 �إ�سماعيل بن حمّاد الجوهري، تح:  ت�أليف:  العربيّة،  اللّغة و�صحاح  ال�صحاح: تاجُ 

عبد الغفور عطّار، ط/4، 1990م، دار العلم للملايين، بيروت.

• �صحيح البخاري: الإمام �أبو عبد الله محمد بن �إ�سماعيل البخاري الجُعفي، تح: د. م�صطفى 	

ديب البُغا، ط/2، 1413هـ = 1993م، دار العلوم الإن�سانيّة، دم�شق.

• �صحيح م�سلم، �أبو الح�سين م�سلم بن الحجّاج الق�شيريّ الني�سابوري، تح: محمد ف�ؤاد عبد 	

الباقي، ط/1، 1417هـ = 1996م، عالم الكتب، الريا�ض.

• �صحيح م�سلم ب�شرح الإمام محيي الدين يحيى بن �شرف النووي، الم�سمى: المنهاج �شرح 	
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العلوم  دار  1997م،   = 1418هـ  ط/1،  البغا،  ديب  م�صطفى  د.  تح:  ال�صحيح،  الجامع 

الإن�سانيّة، دم�شق.

• ار، مكتبة م�صر، القاهرة.	 رفة والإنباء بالغيب، د. ح�سين ن�صّ ال�صّ

• ال�صوت اللغوي في القر�آن، د. محمد ح�سين علي ال�صغير، دار الم�ؤرّخ العربي، بيروت.	

• ال�صورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، د. جابر ع�صفور، ط/3، 1992م، 	

المركز الثقافي العربي، بيروت.

• 1423هـ = 	 يا�سوف ط/1،  �أحمد زكريا  ال�شريف، د.  النبوي  الحديث  الفنيّة في  ال�صورة 

2002م، دار المكتبي، دم�شق.

• مطبعة 	 �شاكر،  محمّد  محمود  تح:  الجمحي،  �سلّام  بن  محمد  ال�شعراء،  فحول  طبقات 

المدني، القاهرة.

• الطّراز المت�ضمّن لأ�سرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، الإمام يحيى بن حمزة بن علي ابن 	

2002م، المكتبة  �إبراهيم العلوي اليمني، تح: عبد الحميد هنداوي، ط/1، 1423هـ = 

الع�صريةّ، بيروت.

• طرق تدري�س التربية الإ�سلاميّة، د. محمّد م�صطفى الزحيلي، 1402هـ = 1982م، جامعة 	

دم�شق.

• الظاهرة القر�آنية، مالك بن نبي، ترجمة: عبد ال�صبور �شاهين، تقديم: محمد عبد الله دراز 	

ومحمود محمد �شاكر، ط/6، 1427هـ = 2006م، دار الفكر، دم�شق.

• عار�ضة الأحوذي ب�شرح �صحيح التّرمذي، الحافظ ابن العربي المالكي، �أعدّه: ه�شام �سمير 	

البخاري، ط/1، 1415هـ = 1995م، دار �إحياء التراث العربي، بيروت.

• و�أحمد 	 �أمين،  �أحمد  تح:  الأندل�سي  ربّه  عبد  بن  محمّد  بن  �أحمد  عمر  �أبو  الفريد،  العقد 

الزّين، و�إبراهيم الأبياري، 1403هـ = 1983م، دار الكتاب العربي، بيروت.

• على طريق التف�سير البياني، د. فا�ضل �صالح ال�سّامرّائي، ط/1، 1425هـ = 2004م، جامعة 	
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ال�شارقة، الإمارات العربيّة المتحدة.

• علم الأ�سلوب: مبادئه و�إجراءاته، د. �صلاح ف�ضل، ط/2، 1985م، الهيئة الم�صريةّ العامّة 	

للكتاب، م�صر.

• العمدة في محا�سن ال�شّعر و�آدابه، الإمام �أبو علي الح�سن بن ر�شيق القيرواني، تح: د. محمد 	

قرقزان، ط/1، 1408هـ = 1988م، دار المعرفة، بيروت.

• عمود ال�شعر »مواقعه ووظائفه و�أبوابه«، د. عبد الكريم محمد ح�سين، ط/1، 2003م، دار 	

النمير للطباعة والن�شر والتوزيع، دم�شق.

• عيار ال�شّعر، �أبو الح�سن محمد بن �أحمد بن طباطبا العلوي، تح: د. عبد العزيز بن نا�صر 	

المانع، 2005م، اتحاد الكتاب العرب، دم�شق.

• الفا�صلة في القر�آن، د. محمد الح�سناوي، دار الأ�صيل، حلب.	

• فتح الباري �شرح �صحيح البخاري، �أحمد بن علي بن حجر الع�سقلاني، تح: عبد العزيز بن 	

عبد الله بن باز ومحمد ف�ؤاد عبد الباقي، ط/1، 1410هـ = 1989م، دار الكتب العلميّة، 

بيروت.

• فحولة ال�شعراء، الإمام: �أبو �سعيد عبد الملك بن قريب الأ�صمعي، تح: د. محمد عبد المنعم 	

خفاجي، دار القلم للتراث، القاهرة.

• عبد 	 رم�ضان  د.  ت�صدير:  فهمي،  خالد  تح:  الثعالبي،  من�صور  �أبو  العربيّة،  و�سرّ  اللّغة  فقه 

التواب، ط/1، 1418هـ = 1998م، مكتبة الخانجي، القاهرة.

• فل�سفة البلاغة بين التقنيّة والتطوّر، د. رجا عيد، 1979م، من��شأة المعارف، الإ�سكندريّة، 	

م�صر.

• م�صر، 	 نه�ضة  مكتبة  1952م،  الجندي، ط/1،  علي  د.  نقد«،  �أدب،  »بلاغة،  الت�شبيه  فنّ 

القاهرة.

• وابن 	 �سينا  وابن  الفارابي  و�شروح  القديمة  العربيّة  الترجمة  مع  �أر�سطوطالي�س  ال�شّعر،  فنّ 

Tamkeen.indb   416 12/9/09   1:31 PM



417

ر�شد، تح: عبد الرحمن بدوي، ط/2، 1973م، دار الثقافة، بيروت.

• ار، ط/1، 2002م، مكتبة الخانجي، القاهرة.	 فواتح ال�سّور القر�آنيّة، د. ح�سين ن�صّ

• عبد 	 محمد  »لل�سيوطي«،  النّذير  الب�شير  �أحاديث  من  ال�صغير  الجامع  �شرح  القدير  في�ض 

الر�ؤوف المناوي، �ضبطه و�صحّحه: �أحمد عبد ال�سّلام، 1422هـ = 2001م، دار الكتب 

العلمية، بيروت.

• العربي، 	 التراث  �إحياء  دار  1971م،   = 1391هـ  ط/7،  قطب،  �سيّد  القر�آن،  ظلال  في 

بيروت، لبنان.

• في مفهوم النّ�ص »درا�سة في علوم القر�آن«، د. ن�صر حامد �أبو زيد، ط/2، 1994م، المركز 	

الثقافي العربي، بيروت.

• القامو�س المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز�آبادي، تح: مكتب تحقيق التراث 	

2003م،   = 1424هـ  ط/7،  العرق�سو�سي،  نعيم  محمد  ب�إ�شراف:  الر�سالة  م�ؤ�س�سة  في 

م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت.

• القر�آن الكريم والدرا�سات الأدبيّة، د. نور الدين عتر، جامعة دم�شق.	

• ق�ضايا النقد الأدبي، د. بدوي طبانة، 1404هـ = 1984م.	

• قطف الأزهار في ك�شف الأ�سرار، جلال الدين ال�سيوطي، تح: �أحمد بن محمّد الحمادي، 	

ط/1، 1994م، �إدارة ال��شؤون الإ�سلامية، الدوحة.

• قواعد التجويد على رواية حف�ص عن عا�صم عن �أبي النجود، ت�أليف: �أبي عا�صم عبد العزيز 	

بن عبد الفتّاح القارئ، ط/5، 1404هـ، مكتبة الدّار، المدينة المنوّرة.

• ط/3، 	 الميداني،  حبنّكة  ح�سن  الرحمن  عبد  وجلّ،  عزّ  الله  لكتاب  الأمثل  التدبّر  قواعد 

1425هـ = 2004م، دار القلم، دم�شق.

• 	 = 1422هـ  ط/،  الخن،  �سعيد  م�صطفى  د.  الإ�سلامي،  الفقه  �أ�صول  في  الوافي  الكافي 

2001م، م�ؤ�سّ�سة الرّ�سالة. بيروت.
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• الكامل، �أبو العبا�س محمد بن يزيد المبرّد، تح: د. محمد �أحمد الدّالي، ط/3، 1418هـ = 	

1997م، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت.

• الكامل في قواعد اللّغة العربيّة نحوها و�صرفها، �أحمد زكي �صفوت، ط/4، 1383هـ = 	

1963م، مطبعة م�صطفى البابي الحلبي و�أولاده، القاهرة.

• الكتاب »كتاب �سيبويه«، �أبو ب�شر عمرو بن عثمان بن قَنبر، تح: عبد ال�سلام هارون، مكتبة 	

الخانجي، القاهرة.

• ال�صناعتين »الكتابة وال�شعر«، �أبو هلال الح�سن بن عبد الله بن �سهل الع�سكري، تح: علي 	

الع�صريّة،  المكتبة  1998م،   = 1419هـ  �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  ومحمد  البجاوي  محمّد 

بيروت.

• )�أبي 	 للخالديين  والمخ�ضرمين،  والجاهليّة  المتقدمين  �أ�شعار  من  والنظائر  الأ�شباه  كتاب 

بكر محمد و�أبي عثمان �سعيد ابني ها�شم( تح: د. ال�سيّد محمد يو�سف، ط/1، 1958م، 

)الجزء الأول( و1965م )الجزء الثاني، مطبعة لجنة الت�أليف والترجمة والن�شر، القاهرة.

• �إبراهيم 	 تح:  الأ�صبهاني،  القر�شي  محمد  بن  الح�سين  بن  علي  الفرج  �أبو  الأغاني،  كتاب 

الأبياري، 1389هـ = 1970م، دار ال�شّعب، القاهرة.

• كتاب ال�صناعتين »الكتابة وال�شعر«، �أبو هلال الح�سن بن عبد الله بن �سهل الع�سكري، تح: 	

علي محمّد البجاوي ومحمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، 1419هـ = 1998م، المكتبة الع�صريّة، 

بيروت.

• كتاب المطوّل في �شرح تلخي�ص المفتاح، �سعد الدين م�سعود التفتازاني الهروي، »بهام�شه 	

حا�شية المير �سيّد �شريف«، 1330هـ، المكتبة الأزهريّة للتراث، القاهرة.

• الراجكوتي، 	 الميمني  العزيز  تمام، تح: عبد  �أبو  ال�صغرى«،  الوح�شيّات »الحما�سة  كتاب 

وزاد في حوا�شيه: محمود محمد �شاكر، ط/3، 1987م، دار المعارف، القاهرة.

• ك�شّاف ا�صطلاحات الفنون والعلوم، محمّد علي التهانوي، تح: د. علي دحروج، ترجمة: 	

د. عبد الله الخالدي ود. جورج زيناتي، مراجعة: د. رفيق العجم، ط/1، 1996م، مكتبة 

Tamkeen.indb   418 12/9/09   1:31 PM



419

لبنان نا�شرون، بيروت.

• الآداب، 	 2004م، مكتبة  1425هـ =  ب�شير كحيل، ط/1،  العربيّة، د.  البلاغة  الكناية في 

القاهرة.

• الإفريقي 	 منظور  ابن  مكرم  بن  محمد  الدّين  جمال  الف�ضل  �أبو  العلّامة  العرب،  ل�سان 

الم�صري، ط/6، 1417هـ = 1997م، دار الفكر، دم�شق.

• اللّغة والإبداع، مبادئ علم الأ�سلوب العربي، �شكري محمد عياد، ط/1، 1988م، القاهرة.	

• دار 	 2000م،   = 1412هـ  ط/3،  م�سلم،  م�صطفى  د.  المو�ضوعي،  التف�سير  في  مباحث 

القلم، دم�شق.

• خلف، 	 الجواد  عبد  د.  والبقرة«،  الفاتحة  »�سورتي  الكريم  القر�آن  مبهمات  في  مباحث 

1412هـ = 1992م، دار البيان للن�شر والتوزيع، القاهرة.

• مبادئ النقد الأدبي والعلم وال�شّعر، �أ.�أ. رت�شاردز، ترجمة: محمد م�صطفى بدوي، مراجعة: 	

لوي�س عو�ض و�سهير القلماوي، ط/1، 2005م، المجل�س الأعلى للثقافة، القاهرة.

• المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، �ضياء الدين بن الأثير، تح: د. �أحمد الحوفي ود. 	

بدوي طبانة، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، القاهرة.

• الخانجي، 	 �سزكين، مكتبة  ف�ؤاد  التّيمي، تح: د.  المثنّى  بن  �أبو عبيدة معمر  القر�آن،  مجاز 

القاهرة.

• الميداني، 	 الني�سابوري  �إبراهيم  بن  �أحمد  بن  بن محمّد  �أحمد  الف�ضل  �أبو  الأمثال،  مجمع 

حقّقه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الفكر.

• محا�ضرات الأدباء ومحاورات ال�شعراء والبلغاء، الراغب الأ�صفهاني �أبو القا�سم الح�سين بن 	

ل، �ضبطه: د. عمر الطبّاع، ط/1، 1420هـ = 1999م، دار الأرقم بني  محمد بن المف�ضَّ

�أبي الأرقم، بيروت.

• المح�صول في علم �أ�صول الفقه، فخر الدّين محمد بن عمر بن الح�سين الرّازي، تح: جابر 	
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فيّا�ض العلواني، ط/2، 1412هـ = 1992م، م�ؤ�سّ�سة الر�سّالة، بيروت.

• محيط المحيط: قامو�س مطوّل للّغة العربيّة، بطر�س الب�ستاني ط/2، 1983م، مكتبة لبنان، 	

بيروت.

• مداخل �إعجاز القر�آن، محمود محمد �شاكر، ط/1، 1423هـ = 2002م، مطبعة المدني، 	

القاهرة.

• مدخل �إلى كتابي عبد القاهرة الجرجاني، د. محمّد محمّد �أبو مو�سى، ط/1، 1418هـ = 	

1998م، مكتبة وهبة، القاهرة.

• �إ�سماعيل 	 بن  الرحمن  الدين عبد  �شهاب  العزيز،  بالكتاب  تتعلّق  �إلى علوم  الوجيز  المر�شد 

 = 1406هـ  ط/2،  قولاج،  �آلتي  طيار  تح:  المقد�سي،  �شامة  ب�أبي  المعروف  �إبراهيم  ابن 

1986م، دار وقف الديانة التركي، �أنقرة.

• �أحمد 	 ال�سّيوطي، تح: محمد  الدين  الرحمن جلال  اللُّغة و�أنواعها، عبد  المزهر في علوم 

جاد المولى، وعلي محمّد البجاوي، ومحمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، دار الجيل بيروت. ودار 

الفكر، بيروت.

• )وبذيله: 	 الني�سابوري  الحاكم  الله  عبد  �أبو  الحافظ  الإمام  ال�صحيحين:  على  الم�ستدرك 

التلخي�ص للحافظ الذهبي، دار المعرفة بيروت، لبنان.

• الم�ستطرف في كلّ فنّ م�ستظرف، �شهاب الدين محمّد بن �أبي �أحمد �أبو الفتح الأب�شيهي، 	

مراجعة وتعليق: محمّد �سعيد، ط/1، 1421هـ = 2001م، دار الفكر، بيروت.
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